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Meu olho de Diana/ meu peito de Afrodite/ minha
verdade de Atena/ quem quiser que acredite/ Sou
diva da duvida/ Wonder pra vocé/ A verdade do

que sou/ ndo estd no RG.
Claudia Wonder, Diva da duvida

Ndo considero necessario saber exatamente quem
sou. O que constitui o interesse principal da vida
e do trabalho ¢ que eles lhe permitem tornar-se
diferente do que vocé era no inicio.

Michel Foucault, Verdade, Poder, Si Mesmo

Talvez seja ainda mais importante reconhecer que
a ética requer que nos arrisquemos precisamente
nos momentos de desconhecimento, quando
aquilo que nos forma diverge do que esta diante
de nos, quando nossa disposicdo para nos
desfazer em relagdo aos outros constitui nossa

chance de nos tornarmos humanos.

Judith Butler, Relatar a si mesmo



RESUMO

NICOLAU, Marcio Almeida. LUZES, WONDER, ACAO! Subjetividades travestis em
Siao Paulo, décadas de 1970 e 1980. Tese de Doutorado em Historia, Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro, Seropédica — RJ, 2023.

Esta pesquisa tem por objetivo historicizar a emergéncia de subjetividades travestis em Sao
Paulo entre os anos setenta e oitenta, através de uma montagem das histérias cruzadas de
Claudia Wonder, Andréa de Mayo, Brenda Lee e Thelma Lipp. O foco da tese esta nas
praticas de assujeitamento e de subjetivacdo, tomando por fio condutor os textos
autobiograficos de Wonder, os registros filmicos de suas performances e modos de elaboragdo
de si. Ressalto estratégias de desassujeitamento, a construcdo de si pelo outro e por si,
estéticas estilizadas, provisoriamente estaveis. Privilegio praticas que desencadeiam éticas e
politicas outras, artes de si, formas renovadas de estar na vida, de ser o que ndo se era antes,
deixar de ser. Argumento que essas praticas, atualizando as maneiras diziveis de existéncia e
de relagdes, mostram a ambivaléncia do poder que permite os processos de subjetivagao.
Destaco performances de género que indicam a subjetivacdo como um fazer que abre novas
situacdes e reviravoltas dentro de um campo de probabilidades, de modos possiveis de se ver
e de aparecer.

Palavras-chave: Claudia Wonder; travestis; subjetividade; género; assujeitamento.



ABSTRACT

NICOLAU, Marcio Almeida. LIGHTS, WONDER, ACTION! Transvestite subjectivities
in Sao Paulo, the 1970s and 1980s. Doctoral Thesis in History, Federal Rural University of
Rio de Janeiro, Seropédica — RJ, 2023.

This research aims to historicize the emergence of transvestite subjectivities in Sao Paulo
between the seventies and eighties, through a montage of the crossed stories of Claudia
Wonder, Andréa de Mayo, Brenda Lee and Thelma Lipp. The focus of the thesis is on
practices of subjection and subjectivation, taking Wonder's autobiographical texts, the filmic
records of his performances and modes of self-elaboration as a guiding principle. I emphasize
dissubjecting strategies, the construction of oneself by the other and by oneself, stylized
aesthetics, provisionally stable. I privilege practices that trigger other ethics and policies, arts
of the self, renewed ways of being in life, of being what one was not before, ceasing to be. I
argue that these practices, updating the sayable ways of existence and relationships, show the
ambivalence of power that allows the processes of subjectivation. I highlight gender
performances that indicate subjectivation as a doing that opens up new situations and twists
within a field of probabilities, of possible ways of seeing and appearing.

Keywords: Claudia Wonder; transvestites; subjectivity; gender; subjection.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Nao longe de sua morte, Claudia Wonder (1955-2010) — multiartivista, travesti,
paulistana — conta, em entrevista, no ano de 2008, que, num dia das maes, quatro anos antes,
quando visitou o taimulo de sua mae, “uma de minhas tias resolveu contar alguns ‘segredos de
familia’ e eu descobri que nasci intersexo”.' Ela diz que sentiu a necessidade de narrar essa
histéria, “contei isso na G Magazine em minha coluna logo que fiquei sabendo em 2004. Foi
uma forma de exorcizar o n6 que deu na minha cabega”, pois “passei minha vida inteira
acreditando que era travesti”, explica.” Ao dizer isso, induzida por um dispositivo de
confissdo — feito Herculine Barbin (1838-1868), que perto de seu suicidio, interrogada por
médicos e homens da lei, escreveu suas memorias, as quais Michel Foucault publicou sob o
prefacio intitulado O verdadeiro sexo, que aqui parafraseio —,> Wonder parece expressar um
desejo de responder a questdo sobre sua “verdadeira” e ‘“definitiva” identidade. O
acontecimento, seguindo o relato de Claudia, “na pratica nada mudou. Fiquei feliz em saber
que ndo somos apenas homens e mulheres no mundo”. Wonder acentua, nesse relato, as
diversidades corporais e subjetivas, a existéncia de gé€neros ndo limitados a binariedade
homem/mulher. Ao narrar-se, como quem testemunhasse, em visdo retrospectiva, 0s
acontecimentos de uma vida, Wonder estd engendrando a si mesma. No relato de si, ela se
inventa, cria sentidos, possiveis sentidos que quer conferir a suas historias.

Retomo aqui esse episodio para uma meditacdo sobre o “eu” que escreve. Naquele
2008, Wonder langou o seu Olhares de Claudia Wonder,® sele¢do e organizagio de escritos de

mais de cinco anos — crdnicas, entrevistas, textos em estilo opinativo — compostos para a

extinta G Magazine — revista voltada para homens gays, surgida nos anos noventa, onde

' WONDER, Claudia (2008). In: CLAUDIA Wonder fala sobre descoberta da intersexualidade. 4 capa.
Disponivel em:
<https://acapa.disponivel.com/claudia-wonder-fala-sobre-descoberta-da-intersexualidade-leia-entrevista/>
Acessado em 05/01/2022.

2 Ibid.

> FOUCAULT, Michel. Herculine Barbin: o didrio de um hermafrodita. Traducdo de Irley Franco. Rio de
Janeiro: F. Alves, 1982.

* WONDER, Claudia (2008). In: CLAUDIA Wonder fala sobre descoberta da intersexualidade. 4 capa.
Disponivel em:
<https://acapa.disponivel.com/claudia-wonder-fala-sobre-descoberta-da-intersexualidade-leia-entrevista/>
Acessado em 05/01/2022.

> WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 159.



Claudia escrevia uma coluna — e para o wonderground trans — site gerido pela mesma editora
da revista G, espago de divulgacdo do chamado universo “T”, trans e travesti —, frentes que
ela assumiu nos anos 2000. Acrescendo a sua subjetivacdo a escritora, Wonder afirma que
“tudo o que me aflige ou encanta vira texto”,® tomando assim a escrita como estilo de acao.
Enxergo, com Wonder, a escrita como fluxo de subjetivacdo, no encontro entre poder e
linguagem. Estou considerando a relagdo da escrita com a morte, apontada por Michel
Foucault,” sem restringir o termo “autor” a producdo de um texto, livro, obra literaria ou
outra. Admito aqui as diferentes linguagens exploradas por Wonder, a performance, o
audiovisual, a musica, como formas de escrita, invengdes de si para si e para outrem.® Coloco
entre parénteses o sujeito absoluto, originario, acabado, para realgar as subjetividades
enquanto processos que nao cessam.

A presente tese, a partir da artevida performativa de Wonder, de seus escritos,
performances, estd concebida como uma montagem, um movimento de composicao,
combinagdo, inspirado no conceito de montagem operado por Gilles Deleuze a partir do
cinema. Produzidas entre repeticdes sujeitantes e microrresisténcias, decisdes possiveis que
fazemos e inventamos, as historias de Claudia e outras, como fotogramas dispersos, formam,
reenquadradas, ndo uma totalidade fechada, teleoldgica. Enxergo a tese como uma visada
provisoria sobre essas historias, maquinagdes inacabdveis, centradas ndo no ‘“eu”, ndo no
“outro”, mas nas relagdes, no “entre si”. Meu intento ¢ evidenciar subjetividades em seu
vir-a-ser ¢ deixar-de-ser; analisar como essas subjetivagdes podem desfazer os contornos de
projetos identitarios, a nomeacao de sexo/género, ficgdes que conformam os sujeitos normais
— consideradas aqui como violéncias éticas.” Ao pensar as historias de Claudia, penso a falta
de liberdade originaria das decisdes que ndo escolhemos, as interpelacdes fundantes que

desacreditam a liberdade corpdrea e, pretendendo assujeitar, oferecem (tais interpelagdes,

® WONDER, Claudia (2008). In: CLAUDIA Wonder fala sobre descoberta da intersexualidade. 4 capa.
Disponivel em:
<https://acapa.disponivel.com/claudia-wonder-fala-sobre-descoberta-da-intersexualidade-leia-entrevista/>
Acessado em 05/01/2022.
7 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? In: FOUCAULT, Michel. Estética — literatura e pintura, musica e
cinema. Ditos & Escritos III. Organizado por Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2001a. p. 264-298.
8 Ver: KLINGER, Diana. Escrita de si como performance. Revista Brasileira de Literatura Comparada, v. 10, n.
12, p. 11-30, 2008.; LOPES, Fabio Henrique. Escritas de si e artes de viver transgénero: as insubordina¢des de
uma escrita trans?. In: ALOS, Anselmo Peres (org.). Poéticas da masculinidade em ruinas. O amor em tempos
de AIDS. Santa Maria: UFSM/PPGL, 2017a, p. 127-149.
® BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Tradugdo: Rogério Bettoni. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a.
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chamamentos) condigdes de reconhecibilidade a nossa existéncia, conforme testemunha
Claudia, que “era efeminado e, por ndo ser aceito pelos héteros nem pelos gays, me efeminei
por completo e me tornei travesti [...] aos 22 anos, tomei a decisao: Vou virar travesti para ser
amado”.'” Como no drama belga Minha vida em cor-de-rosa (1997), que Claudia diz ter visto
reiteradas vezes, “tudo que se passa no filme com o garoto Ludwig também se passou
comigo. O fato de vestir-se com as roupas da irma, usar a maquiagem da mae, os sapatos de
salto e, principalmente, o amor a boneca. Tudo em comum!”." Claudia atesta a repetida
homofobia heterocentrista e misdgina que traduz as afeminadas, pessoas que embaralham as
normas prescritas para o masculino e feminino, como ilegiveis. Nietzscheanamente, Claudia
se inventa, com a poténcia do falso, a arte, modelando sua existéncia como uma vida feliz,
critica e chamamento a uma ‘“vida outra”, um “mundo outro”. Reconhecida e subjetivada
como artista, performer, ela que nao pdde ou ndo quis repetir o género que lhe disseram, tem
por pretexto, como autora, “mostrar que eu sou alguém, que eu existo, que eu sou uma
pessoa”,'? ou seja, ndo desaparecer. Reivindica¢do que é performativa e ndo se resume, como
apontarei, & demanda individualista por reconhecimento, sendo também critica das normas
que delimitam, em termos ontoldgicos e epistemologicos, a reconhecibilidade. Contra a
vulnerabilidade corporal, contra o apagamento, a arte como possibilidade de se ver e de ser
vista, de se tornar perceptivel. Agao!

Na década de setenta, cabeleireira e maquiadora, Claudia projeta-se fazendo ponta
em producdes da Boca do Lixo, rede que se consagrou por filmes de baixo orcamento, ageis,
marcados pela precariedade técnica e pelo alto apelo erdtico, um cinema heterogéneo,
realizado e exibido, entre os anos setenta e oitenta, na capital paulista, na regido delimitada
pelas ruas e avenidas Duque de Caxias, Timbiras, S3o Jodo e Protestantes, area conhecida
como Quadriladtero do Pecado, por abrigar, historicamente, uma tradi¢do de prostituig¢do.
Tendo por epicentro o encontro das ruas Triunfo com Vitoria, a Boca paulistana, reduto
cinematografico habitado por uma profusdo de géneros — dramas, melodramas, policiais,
filmes de terror, comédias de costumes —, ¢ onde Wonder protagonizara, em 1984, o primeiro

pornd travesti nacional, Sexo dos anormais, titulo que analisarei no ultimo capitulo desta tese,

' WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 77.

" Ibid., p. 81.

12 WONDER, Claudia (2006). In: PELUCIO, Larissa. Entrevista de Claudia Wonder a Larissa Pelucio. UFSCar.
Disponivel em <http://www.ufscar.br/cis/2010/11/entrevista-de-claudia-wonder-a-larissapelucio/> Acessado em
05/01/2022.



destacando esse feito na subjetivacdo de Claudia. Na boate Nostromundo, bergo da
subjetividade travesti na Sdo Paulo daqueles anos, no encontro da Consolagdo com Avenida
Paulista, no coracao da metropole, Claudia estreia, na década de setenta, fazendo niumeros de
dublagem. Destacada pelo estilo multimidia, tem por referéncia, nos palcos, ao comegar,
Rogéria, mas ressignificard, com seus shows-performance, nos anos oitenta, a imagem
cristalizada em torno dos shows de travestis'> que Rogéria ajudou a consolidar. Ao negar o
mito, Wonder indica sua acolhida. Em sua subjetivacdo, como quem seguisse o0 mandamento
da psicanalise, “matar pai e mae”, ela carrega o peso residual, a historicidade das construcdes
que lhe antecedem, que ela retoma, adota, reelabora, sem prescindir delas. Sem afirmar aqui
um determinismo psicologico, considero a negagdo como um saber, com ambivaléncias,
complexidades, contetidos de que podemos suspeitar - aqui me apropriando aproximadamente
das contribui¢des ao oficio de historiador advindas da teoria psicanalitica.'* Wonder deseja
para si os aplausos, “ndo para Judy Garland ou Liza Minnelli”,"> conforme relata. Afirma para
si uma diferenga, ou seja, uma nova repeti¢do, onde igual e diferente coabitam, nao se
excluem. Essa ndo ¢ uma criagdo do nada, mas uma ressignificagdo. Ao mesmo tempo em que
desfaz a ideia de original, esse exercicio de si, um rearranjo ou variacdo, indaga o poder que
induz as subjetividades a repeticao afirmativa, acritica.

Ainda nos anos setenta, como contarei, Claudia participa da revista As gigolletes,
montagem com travestis do eixo Rio-Sao Paulo, com esquetes, humor, danga, énfase nos
conteudos teatral e musical. Veremos que ela adota, nessa época, a estética glamourosa das
atrizes cantoras da era dourada dos musicais de cinema, que inspirou a chamada “primeira
geragdo” de travestis,'® Suzy Parker, Aloma, Yeda Brown, Valéria, Rogéria, os shows onde
elas cantavam, dancavam, performando a figura da vedete. Essa estética atualizou o género
teatro de revista e expandiu por aqui o sentido de género como ato performativo para além
dos palcos. Mostrou que “nada se cria”, que a repeticdo consiste em trabalhar a matriz
inteligivel cis e heteronormativa, o que ndo significa necessarimante romper com a

continuidade, ressalto. Ao transbordar limites fixados a existéncia ¢ atuacao travesti, trocando

3 SOLIVA, Thiago Barcelos. Sobre o talento de ser fabulosa: os “shows de travesti” e a invengio da “travesti
profissional”. Cadernos Pagu, n. 53, p. 1-40, 2018.
'Y GAY, Peter. Freud para historiadores. Tradu¢io de Osmyr Faria Gabbi Jinior. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1989.
'S DORES de Amor. Matthias Kilin e Pierre-Alain Meier. Sdo Paulo: 1987. (58 min.).
' DUARTE, Marina Silva; LOPES, Fabio Henrique. A emergéncia da primeira geragio de travestis no Brasil, na
década de 1960. Revista Territorios & Fronteiras, v. 14,n. 1, p. 151-177,2021.
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as dublagens que fazia por shows com visualidade forte, poesia maldita e punk-rock, Wonder
subverte, nos anos oitenta, a imagem cristalizada da travesti diva, com plumas, strass. Sob o
néon do Madame Satd, casa noturna conceituada que, entdo, abrigava, no centro da capital
paulista, o rock nacional emergente, abrindo-se a poetas marginais, gays, intelectuais — “uma
boate especial”,'” nas palavras de Claudia —, Wonder se langa em performances como
cantora-compositora. Cria para si o wonderground, uma leitura propria da cena artistica e
cultural dita alternativa. Transita, naquela década, entre as artes cénicas e visuais, pelo
circuito underground das boates. “Acima de qualquer coisa, € o travestismo que representa
como um todo essa cultura”,'® conforme aponta, mais tarde, em seu Olhares. Veremos que 0s
escritos de Claudia, mais que “recuperar” ou “lembrar”, sdo uma forma de persuasdo, um
modo de criar algo com suas histérias, um estilo de agdo imagético-discursivo, confirmando
sua existéncia como digna de saber.

Wonder se posiciona como curadora de si. Assim, recria a ldgica excludente que
historicamente tem definido os saberes reconheciveis e validos, os temas e objetos que
merecem ser arquivados como histéria e o que deve ser esquecido, citando aqui a nogdo
foucaultiana de arquivo."” Ao relatar a si mesma, ao dizer, como veremos, que “desde crianga
eu quis ser artista. Desde crianca... porque desde crianga eu ougo assim ‘toma vergonha’,
‘toma jeito de homem’”,** autoficcionalizando-se, Claudia dramatiza a maneira como ¢
presente, na subjetivagdo, a vulnerabilidade; como interpelagdes injuriosas, discursos
abjetantes, conferem identidade, assujeitam, tornando-se ocasido para uma feitura posterior,
ao impulsionar o sujeito a assumir/refutar/revisar a atribuicdo inicial de género que nos
envolve/anima/detém de varios modos. Neste e noutros pontos, estou repetindo argumentos
butlerianos para afirmar que Wonder, embora se refira a suas historias como predestinadas,
forcando alguns n6s em sua trama discursiva, esta se articulando na relagdo com outrem. Ante
a impossibilidade de apreender a si mesma inteiramente, de recuperar sua “origem”, ao

contar-se, Claudia inventa para si uma opg¢do de existéncia, um destino possivel, audivel,

visivel, representificando o passado. As teorizagdes que Butler oferece em Problemas de

' WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 158.

'8 Ibid., p. 159.

' FOUCAULT, Michel. 4 arqueologia do saber. Traducio de Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2014, p. 158.

2 WONDER, Claudia (2006). In: PELUCIO, Larissa. Entrevista de Cldaudia Wonder a Larissa Pelicio.
UFSCcar. Disponivel em <http://www.ufscar.br/cis/2010/11/entrevista-de-claudia-wonder-a-larissapelucio/>
Acessado em 05/01/2022.



género e que revisa em Corpos que importam, mas também a critica da pratica ética — dos
sentidos de “sujeito”, da nogdo de “eu” autonomo, transparente e autonarrativo, racional — que
a filosofa realiza em Relatar a si mesmo, contribui para a percep¢ao que tenho das
performances e historias de Wonder. Sao relagdes dindmicas, como vejo, entre palavra,
autonarracao e verdades factuais. Dos rastros da existéncia-obra de Claudia, exploro e analiso,
nestas paginas, a emergéncia histérica de travestis em Sao Paulo, décadas de setenta e oitenta
do século passado. Na série que fagco dessas vidas — quadro relativamente aberto, ndo uma
imagem definitiva —, focalizo a geracdo de mulheres transexuais e travestis que atingiram
fama, na década de oitenta, com seu ativismo e atuagdo artistica: Brenda Lee (1948-1996),
Andréa de Mayo (1950-2000), Thelma Lipp (1962-2004) e mais historias cruzadas.”' Esta tese
tem por objetivo historicizar subjetividades que, agenciando arte como historica técnica de si,
ajudaram a consolidar sentidos, imagens, referéncias, de e para “travestis”. Referenciadas por
um dado feminino datado de estrela de cinema, essas subjetividades (politicas) escapam do
“enquadramento” cisheteromasculino? Ao ressignificar “arte”, matizam, modificam também

“género”?
Historicizar subjetividades
Intento visibilizar histérias que dramatizam estratégias de criagao de modos de

vida artista,” vida como arte, para além da referéncia a arte como um dominio especializado

de artistas, arte como vida.”> Assim, real¢o a inven¢do de modos corporificados de existéncia

2l Ver: BORTOLOZZI, Remon Matheus. A Arte Transformista Brasileira: Rotas para uma genealogia decolonial.
Quaderns de Psicologia, vol. 17, n. 3, p. 123-134, 2015.; BORTOLOZZI, Remon Matheus. Itinerarios para
memorias da arte transformista paulistana. Revista do Centro de Pesquisa e Formagdo, n. 5, p. 9-21, 2017.;
BRAGANCA, Lucas. Fragmentos da babadeira historia drag brasileira. Revista Eletrénica de Comunicag¢do,
Informagdo e Inovagdo em Saude, v. 13, n. 3, p. 525-539, 2019.; MENESES, Emerson Silva; JAYO, Martin.
Presenga travesti e mediag@o sociocultural nos palcos brasileiros. Uma periodizagdo histérica. Extraprensa, v. 11,
p. 159-174, 2018.
22 Ver: BRANCO, Guilherme Castelo. Anti-individualismo, vida artista: uma analise ndo-fascista de Michel
Foucault. In: RAGO, Margareth; VEIGA-NETO, Alfredo (orgs.). Para uma vida ndo-fascista. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2009, p. 143-151.; BRANCO, Guilherme Castelo. Vida artista, vida livre. Dois pontos, v. 14,
n. 1, p. 115-119, 2017.; DELEUZE, Gilles. A vida como obra de arte. In: DELEUZE, Gilles. Conversagaes.
Tradugdo de Peter Pal Pélbart. Sdo Paulo: Editora 34, 2008b, p. 118-126.; FOUCAULT, Michel. Uma estética da
existéncia. In: FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade, politica. Ditos & Escritos V. Organiza¢do de Manoel
Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004d, p. 288-293.; NASCIMENTO, Wanderson Flor.
Entre o poder ¢ a subjetivagdo, Foucault: sobre uma educagdo ndo-fascista. Trilhas filosoficas, v. 2, n. 2, p.
86-97, 2020.; TVARDOVSKAS, Luana Saturnino. Modos de viver artista: Ana Miguel, Rosana. Paulino e
Cristina Salgado. Revista Aulas, v. 7, p. 59-96, 2010.
2 FOUCAULT, Michel. O sujeito e o poder. In: DREYFUS, Hubert; RABINOW, Paul. Michel Foucault, uma
trajetoria filosofica. Traducdo de Vera Porto Carrero. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 231-249.
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e de relagdes que apontam para as possibilidades de um sujeito autor, subjetivacdes que
implicam em escolhas estéticas, ético-politicas, ndo confundida aqui “a¢do” com
voluntarismo, tampouco “sujei¢ao” com dominagdo. O termo assujeitamento, aqui sinénimo
de positivagdo, significa “tanto o processo de se tornar subordinado pelo poder quanto o
processo de se tornar um sujeito”.** Refere-se, portanto, a participagdo subjetiva, ndo a
determinagdes objetivas, obediéncia. Um dos propositos aqui — tendo por pressuposto que
género e sexualidade sdo saturados de poder — € a critica aos regimes discursivos de produgdo
de abjecdo. Critica apoiada em teorizagdes que enxergam os corpos e as subjetividades como
espaco de construgio biopolitica e como poténcias.”® Estou seguindo a proposta foucaultiana
de imaginar outros meios de organizar a subjetividade, reconhecendo que os modos possiveis
de sujeito sdo e podem ser reinventados, multiplicados, modulados. A arte de nao ser
governado, cujo objetivo, no presente, talvez nao seja “descobrir o que somos, mas recusar o
9 26 £

que somos”,” ¢ uma questdo ético-estética que, parafraseando Wonder, “me aflige e encanta”

e que por isso “virou texto” aqui. De partida, abordo o campo expressivo-discursivo que

13 bh

designamos ‘“‘arte” como possibilidade de descontinuidade, produg¢do de sentido
dessubjetivante, enxergando a subjetividade enquanto técnica que produz ruptura, limiar,
transformacdo.”’” Ndo estou, com isso, igualando arte e transgressdo, pois percebo que o
sistema artistico pode ser uma ferramenta de captura subjetiva, funcionando para a
manutengao de um sentido dogmatico de realidade.

Cumpre ressaltar que ndo pretendo apontar, nestas linhas, uma disjun¢o radical
entre cisheteronorma, tida como universal, e os géneros e sexualidades pensados como
“particulares”, “especificos”. Enxergo as subjetividades travestis “dentro” e ndo “fora” da
norma histoérica que produz e oculta sua producdo, a assim designada heteronormatividade,

que ¢ antes cisheteronormativa,® como vejo. Ao visibilizar subjetividades que complicam a

nocao de identidade natural ou original, vislumbro ndo um “terceiro género” ou a

2 BUTLER, Judith. 4 vida psiquica do poder. Tradugdo de Rogério Bettoni. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2019c, p. 10.
2 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Tradugio de Renato Aguiar.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2015a.; PRECIADO, Paul. B. Manifesto Contrassexual. Sdo Paulo: N-1
edicdes, 2017.
% FOUCAULT, Michel. O sujeito e o poder. In: DREYFUS, Hubert; RABINOW, Paul. Michel Foucault, uma
trajetoria filosofica. Tradugdo de Vera Porto Carrero. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 239.
2 COSTA, Luiz Claudio. Por uma teoria do dispositivo na arte ou da arte como tecnologia. In: VINHOSA,
Luciano (Org.). Horizontes da arte, praticas em devir. Rio de Janeiro: Nau Editora, 2010, p. 164-182.
2 ROSA, Eli Bruno do Prado Rocha. Cisheteronormatividade como institui¢io total. Pet de Filosofia UFPR, v.
18, p. 59-103, 2020.
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transcendéncia do binarismo, mas a complexificacdio do discurso politico que forca um
continuado processo de precarizagdo de pessoas ndo-cisgéneras e que, assim, consolida a
instituicdo da heterossexualidade, regulando os privilégios cisheterossexuais. Este texto
assume um posicionamento sustentado por reflexdes que, em vez de acusativas, se pretendem
criticas.”” Tenho por alvo os limites da matriz de inteligibilidade de género, ou seja, a ordem
generificada que assegura a inclusdo/enquadramento dos corpos em dois Gnicos sexos/géneros
opostos e excludentes, a partir de juizos que, nos ensina Paul B. Preciado,® sio
estético-politicos.

Nessa direcao, percebo convergéncias valiosas entre as teorias queer € o enfoque
discursivo de Foucault,’’ que sugerem ndo apenas inverter discursos sujeitantes, reabilitar
“identidades”, mas assumir ¢ dar poder a posi¢des ex-céntricas. O queer aqui designa um
movimento reflexivo, ndo gé€nero-inclusivo, mas critico, ensejando aliancas,
performatividades plurais, as quais insistem no devir, na aparéncia em vez do “si mesmo”,
que veem a verdade como invengdo, nao como descoberta, considerando a produgdo
incessavel das normas de reconhecibilidade exigidas historica e socialmente. Opto pelo plural
para me referir a esse conjunto heterogéneo de pesquisas, nogdes, conceitos, saberes que
emergem, dispersos, a partir de dissensdes de movimentos contemporaneos de mulheres, de
negros e das chamadas minorias sexuais e de género, alavancados por problematizagdes das
nogdes de sujeito, identidade e agéncia.’”® Subscrevo as criticas criativas dessa produgio
académica e ativista, que abre espagos de liberdade em meio a disciplinas, controles. Mobilizo
teorizacdes de género que ampliam a critica foucaultiana ao modelo discursivo de identidades
sexuadas, saberes/praticas que expdem o ato dissimulado de instauracdo do sujeito como
identidade, a fixidez a-historica essencialista das identidades, “fic¢ao que se caracteriza nao
por sua falsidade, mas por sua utilidade”.”> Dialogo, assim, com literaturas que enxergam o

corpo em sua im-possivel visualizagdo fora do “cistema” heterocentrado, ou seja, fora do

? BUTLER, Judith. O que ¢ a critica? Um ensaio sobre a virtude de Foucault. Traducio de Gustavo Hessmann
Dalaqua. Cadernos de Etica e Filosofia Politica, n. 22, p. 159-179, 2013.

3 PRECIADO, Paul B. Manifesto Contrassexual. S3o Paulo: N-1 edi¢des, 2017.

3' HALPERIN, David. La politica queer de Michel Foucault. In: HALPERIN, David. San Foucault. Para una
hagiografia gay. Cordoba: Cuadernos de Litoral, Edelp, 2000, p. 35-146.

32 MISKOLCI, Richard. Teoria Queer: Um aprendizado pelas diferengas. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2012.; MISKOLCI, Richard. Um saber insurgente ao sul do Equador. Periddicus, v. 1, n. 1, p. 43-67, 2014.

33 SILVA, Tomaz Tadeu da. Dr. Nietzsche, curriculista - com uma pequena ajuda do Professor Deleuze. In:
MOREIRA, Antonio Flavio Barbosa; MACEDO, Elizabeth Fernandes de. Curriculo, praticas pedagogicas e
identidades. Portugal: Porto Editora, 2002, p. 40.



modelo de organizacao de sociedade cissexista que, operado a partir da matriz heterossexual,
branca, masculinista, naturaliza pessoas ndo-trans como “biologicas”, afirmando um dominio
de “outros”, essenciais a normalizacao.

Em Judith Butler, a proliferacdo de géneros faz do sexo uma categoria identitaria
impossivel, desconstruindo historicas normas sexuais e de género, normalizacdes violentas
que, ao declarar a realidade e materialidade de corpos dimorficos, certa versao positivista de
corpo enquanto “fato material”’, condicionam o que e quem serda legivel, inteligivel,
desrealizando a multiplicidade de posi¢des corporificadas existentes, as distintas formas de
viver, de afirmar género.”* Ao sugerir a impossibilidade de incorporar sem incoeréncias o
ideal normativo compulsoério designado heterossexualidade, ou seja, a impossibilidade
persistente de identificagdo com os preceitos da norma hétero, o conceito de género
performativo, formulado como um desafio a heterossexualizacdo compulsoria, mostra a
instabilidade de “sexo” e “género”, tidos como categorias descritivas, coerentes, de modo a
questionar a cisheterossexualidade como natureza, como origem e como destino. Para além de
propor a despatriarcalizacdo das relagdes, a teoria da performatividade de género articula a
critica ao falocentrismo e heteronorma problematizagdes refinadas, complexificagdes que
escapam a grades de leitura englobantes, estas estruturadas em macrovisdes do poder e na
nogao juridico-disciplinar de resisténcia.*

A presente pesquisa, partindo da dimensdo microfisica de poder, suspeita da
politica de representagdo juridica fundada na performance de identidades, armadilha
reducionista.’® Atenta a lutas locais, parciais, focaliza o poder performativo da linguagem,
compreendida como acdo. V€ assim o nomear, a designagdo, como um ato continuado que
inicia e sustém nossa agéncia; perspectiva que estimula a imaginagdo sobre outras formas de
produzir subjetividade e associa¢do, ndo limitadas a soberania do “Eu”. Tendo em vista ndo a

“pluralidade”, a “alteridade”, mas as diferencas, o presente trabalho de pesquisa e reflexao

3 Ver: BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Tradugdo de Renato
Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2015a.; BUTLER, Judith. Corpos que ainda importam. Tradugdo
de viviane v. In: COLLING, Leandro (org.). Dissidéncias sexuais e de género. Salvador: EDUFBA, 2016, p.
19-42.; BUTLER, Judith. Corpos que importam. Os limites discursivos do “sexo”. Tradu¢do de Veronica
Daminelli e Daniel Yago Frangoli. Sdo Paulo: N-1 edigdes, 2020.; BUTLER, Judith. Como os corpos se tornam
matéria. Estudos feministas, n. 1, p. 155-167, 2002b.; BUTLER, Judith. Regulagdes de Género. Cadernos Pagu,
n. 42, p. 249-274, 2014a.; BUTLER, Judith. Corpos que pesam: sobre os limites discursivos do “sexo”. In:
LOURO, Guacira Lopes Louro (org.). O corpo Educado. Belo Horizonte: Auténtica, 2015b, p. 151-174.
3> BESSA, Karla. Meio Diva, meio Geni: Butler entre nés. Rev. Sociologias Plurais,v. 7,n. 2, p. 18-36, 2021.
3¢ HAIDER, Asad. Armadilha da identidade: raga e classe nos dias de hoje. Tradugio de Leo Vinicius Liberato.
Sdo Paulo: Editora Veneta, 2019.
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enxerga, com Butler, novas formas inventadas de subjetivacdo e de relagcdes embelezadoras,
as quais sugerem a des-identificagdo como estratégia que descontinua a reproducdo do “eu”
unitario, estavel, racional, coerente, do sujeito originario e causal, transcendente, substancial,
0 “humano”, invengdo das luzes do Iluminismo.’” Dogmas da organizacdo social capitalista, o
individuo ontologizado e a monogamia heterossexual liderada por individuos
performaticamente cis masculinos enraizam na natureza os géneros e as desigualdades sociais
generificando, na contemporaneidade, a divisdo do trabalho, as leis, condutas, politicas e o
que chamamos cotidiano. Que outras formas de subjetivacdo essa economia politica descarta?
3 Aqui me aproprio aproximadamente das reflexdes foucaultianas sobre a subjetividade
neoliberal, sobre os modos de sujeicdo contemporaneos, a racionalidade governamental que,
estendendo praticas econdmicas a dominios nao econdmicos da vida, gera individualidades
assujeitadas e isoladas. O objetivo ¢ visibilizar lutas anticapitalistas, fildginas, antirracistas, as
quais, criando na escassez e na precariedade, apontam possibilidades subjetivas de relacdes
menos limitantes.”

Os versos da musica “Diva da duvida”, gravada por Claudia Wonder em seu tinico
disco, de 2007, me inspiram a refletir: “Sou diva da diivida/ Wonder para vocé/ A verdade do
que sou/ Nao esta no RG/ Luzes, Wonder, acao!”. A letra sugere que as identidades sdo e
podem ser recriadas. Claudia, como veremos, ajudou a ressignificar o termo travesti,
frequentemente invocado como injuria. Sua performance performativa, operacdo artista e
ativista, propde e exercita um dizer-a-verdade de si*’ que funciona como critica aos
mecanismos que visam a aferrar o individuo a um si mesmo, as facetas da identidade.”
Refiro-me a relagdes governamentais que produzem, na contemporaneidade, um sujeito
“normal”, impelindo, como efeito, a autocriacdo. Wonder, sua arte, abre questdes sobre a

necessidade contemporanea do “verdadeiro” e a pretensa verdade na “identidade”,

37 FOUCAULT, Michel. O que sdo as Luzes? In: FOUCAULT, Michel. Arqueologia das Ciéncias e Historia dos
Sistemas de Pensamento. Ditos & Escritos I1. Organizado por Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2000. p. 335-351.
¥ BROWN, Wendy. Revisando Foucault: homo politicus e homo oeconomicus / terceiro capitulo de Undoing the
Demos: Neoliberalism’s Stealth Revolution. Traducdo de Danielle Guizzo Archela, Gustavo Hessmann Dalaqua
e Sibele Paulino. Dois pontos, v. 14, n. 1, p. 265-288, 2017.
¥ RAGO, Margareth. “Estar na hora do mundo”: subjetividade e politica em Foucault e nos feminismos.
Interface, n. 23, p. 1-11, 2019.
“ FOUCAULT, Michel. 4 coragem da verdade. O governo de si e dos outros II. Traduco de Eduardo Brandio.
Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2011, p. 277.
* FOUCAULT, Michel. O sujeito e o poder. In: DREYFUS, Hubert; RABINOW, Paul. Michel Foucault, uma
trajetoria filosofica: para além do estruturalismo e da hermenéutica. Tradugdo de Vera Porto Carrero. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995b, p. 231-250.
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insistentemente buscada em nosso tempo. Wonder indica que podemos dilatar o regime de
verdade cisheteronormativador, a producdo de abje¢do, que podemos “nos apoderar do
género, redefinir nossos corpos e criar redes comunicativas livres e abertas para nos
desenvolver, nas quais qualquer um possa construir seus mecanismos contra as pressoes de
género”,* conforme enunciou em seu livro. Sua artepolitica, entendida aqui como pratica de
dessubjetivacdo,” sugere a criatividade como estratégia para desestabilizar mecanismos
identitarios binarios, realizando uma estética da existéncia outra, a constituicdo de si como
artifice da propria vida. Defino aqui essa pratica ndo exclusiva de artistas como uma
experiéncia “entre campos de saber, tipos de normatividade e formas de subjetividade”,** um
feito sem sujeito precedente, tendo em vista que “ndo sdo os individuos que tém experiéncia,
mas os sujeitos é que sdo constituidos através da experiéncia”.*’ Nesse sentido, sublinho nossa
condicdo processual e relacional, interdependente, as relagdes de si consigo € com outrem e,
sobretudo, a vulnerabilidade do discurso normalizador, centrado no individuo, a
instrumentalizacao ou agenciamento critico. O que estou dizendo € que a experiéncia vivida,
que nos constitui continuamente, que forma nossa percep¢do das mudangas histéricas —
desmente a presumida impermeabilidade e transparéncia, a forma unitéria, translicida,
acabada de sujeito e o discurso do mérito pelo esforco proprio, individual. A vida-arte de
Wonder, como veremos, propondo a multiplicidade, sugere repensar marcagdes identitarias e

a forma capturada pelo poder que designamos “eu”.

Problematizar género

Em dialogo com a analitica da subjetivacdo em Michel Foucault, que investiga os
modos histéricos pelos quais nos tornamos sujeitos, procuro interrogar a forma-sujeito
apreendida pelos saberes-poderes e, a0 mesmo tempo, pensar os modos possiveis de governo
de si. Sigo as linhas apontadas por Judith Butler que entrelacam a performatividade de género
a precarizacao. Por precariedade, entender: historicas vulnerabilizagdes que produzem como

abjetos os corpos que funcionam como baliza para a constru¢do normativa de género,

2 WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histdrias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 72.
# CARDOSO JUNIOR. Hélio Rebello. Para que serve uma subjetividade? Foucault, tempo e corpo. Psicologia,
n. 18, p. 343-349, 2005.
# FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade 2: O uso dos prazeres. Tradugdo de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ José Augusto Guilhon Albuquerque. Sdo Paulo: Edigdes Graal, 1994, p. 10.
# SCOTT, Joan. A invisibilidade da experiéncia. Projeto Historia, v. 16, p. 304, 1998.
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sexualidade, raga, horizonte ontoldgico a partir do qual e em relagdo ao qual os sujeitos
podem se constituir historicamente. Abordo aqui as subjetividades travestis como um modo
de existéncia ativo e criativo, enxergando a relacionalidade e vulnerabilidade como condigdes
de possibilidade para a producgdo subjetiva de sujeitos.*® Privilegio a capacidade subjetiva de
retrabalhar os assujeitamentos, o trabalho de si para tornar-se diferente, “modificar-se em seu
ser singular e fazer de sua vida uma obra que seja portadora de certos valores estéticos e que
corresponda a certos critérios de estilo”.*’ Interessado nas artes de si, tomo as resisténcias
como efeito do poder ao qual se opdem; entendo o poder como historico, varidvel, como
relagdes que produzem a possibilidade de sua propria inversdo.*® Assim, as subjetividades
travestis emergem ndo como efeito ou resposta a norma cis e heterocentrada, mas como usos,
ressignificagdes da norma, que ¢ historica e sujeita, portanto, a alteragao.

Em dialogo com teorizagdes que veem o sujeito como sendo constituido, que
apontam a materialidade como sendo construida, a corporeidade como um ato continuo,
inacabado e inacabdvel, afirmo aqui os enunciados como acdes. Estou me valendo da
concepgdo de corpo performativo, que mostra que o sexo ¢ discursivo, que sugere que “a
rigor, talvez o sexo sempre tenha sido género, de tal forma que a distingdo entre sexo e género
revela-se absolutamente nenhuma”.*” O género, como atribui¢do analitica, forma a percepgio
dos sujeitos-corpos, admitidos aqui como subjetivagdes temporalmente corporificadas.
Noutras palavras, estou dizendo que todo género ¢ ndo natural, que somos ‘“feitos”,
realizagdes, sempre ativos, politicos, que a agéncia ¢ um processo de ressignificagdo
permanente das relagdes de poder. Dito de outro modo: nunca estamos totalmente constituidos
pelos termos que regulam a aparente fixidez dos corpos; as praticas reiterativas que delimitam
contornos € movimentos impulsionam discursos reversos, geram rearticulagdes, formas de
repeti¢do contréria, rematerializagdes, possibilitadas por esses mesmos termos.*

Sublinho, nesta tese, a cisgeneridade como categoria util para analisar, em

paralelo, géneros e sexualidades, tomando cisgénero como um conceito que abarca pessoas

% BUTLER, Judith. Quadros de guerra: quando a vida é passivel de luto? Traducdo de Sérgio Tadeu de
Niemeyer Lamardo e Arnaldo Marques da Cunha. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2017b.
" FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade 2: O uso dos prazeres. Traducio de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ José Augusto Guilhon Albuquerque. Sdo Paulo: Edigdes Graal, 1994, p. 15.
* BUTLER, Judith. 4 vida psiquica do poder. Tradugdo de Rogério Bettoni. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2019c.
4 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Tradugdio de Renato Aguiar.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2015a, p. 27.
% BUTLER, Judith. Corpos que importam. Os limites discursivos do “sexo”. Tradugdo de Veronica Daminelli e
Daniel Yago Frangoli. Sdo Paulo: N-1 edigdes, 2020.
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ndo-transgéneras, tidas como naturais, como “dentro da norma”.’' Entendido como um
modelo regulatério, o cisgénero se mostra irrealizavel e a heteronorma, instavel, historica, nao
essencial. Esse entendimento complica a suposi¢do de que pessoas designadas cisgéneras sao
aquelas “de acordo” com a sua visdo de si; mostra que a heterossexualidade fracassa, nao se
materializa em corporeidades perfeitamente adequadas aos seus preceitos maledveis, sempre
N ~ 52 . . . . ~ ~ r, e
abertos a reformacao.” Assimilo aqui teorizacdes que emergem da reconfiguragdo politica do
sujeito do feminismo.”® A presente tese € possibilitada pelo feminismo transgénero, linha de
pensamento e pratica que vem funcionando como critica ao cissexismo ou dimorfismo sexual
e ao feminismo biologicista, desconstruindo falacias como a afirmagdao da “mulher de
verdade”.* Composto, em sua maioria, por mulheres transexuais e travestis, o feminismo
trans desfaz a equiparacdo entre género e biologia, esvazia essencialismos. Ao oferecer as
palavras “cissexual” e “cisgénero” como termos que descentralizam o grupo contra o qual
. . 55 . .
pessoas trans e travestis vem sendo definidas,” ao nomear pessoas cis, antes consideradas
(13 7 4 . 2 b : ~ ~ 13 b b (154 2
biologicas”, o transfeminismo mostra que pessoas trans sdo tdo “reais” ou “inventadas

quanto pessoas cis.’® Os termos “cis” e “trans”, inscritos no campo politico por ativismos

> VERGUEIRO, Viviane. Por inflexées decoloniais de corpos e identidades de género inconformes: uma analise
autoetnografica da cisgeneridade como normatividade. 2015, 244 f. Dissertacdo (Mestrado em Cultura e
Sociedade). Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2015, p. 43.
2 BONASSI, Brune Camillo. Cisnorma: acordos societarios sobre o sexo binario e cisgénero. 2017, 121 f.
Dissertacdo (Mestrado em Psicologia). Florianépolis: Universidade Federal de Santa Catarina, 2017.
3 Ver: BAGAGLI, Beatriz Pagliarini. Discursos transfeministas e feministas radicais: disputas pela significacio
da mulher no feminismo. 2019, 174 f. Dissertagdo (Mestrado em Linguistica). Sdo Paulo: Universidade Estadual
de Campinas, 2019.; COACCI, Thiago. Encontrando o transfeminismo brasileiro: um mapeamento preliminar de
uma corrente em ascensdo. Historia Agora, v. 1, p. 134-161, 2014.; JESUS, Jaqueline Gomes de. Feminismo e
identidade de género: elementos para a construgdo da teoria transfeminista. Semindrio Internacional Fazendo
Género 10, Anais... Floriandpolis: 2013, p. 1-9.; JESUS, Jaqueline Gomes de. Género sem essencialismo:
feminismo transgénero como critica do sexo. Universitas Humanistica, n.78, p. 241-257, 2014.; JESUS,
Jaqueline Gomes de. [et. al.]. Transfeminismo: teorias e praticas. Rio de Janeiro: Metanoia, 2015b.; PRECIADO,
Paul B. Transfeminismo y micropoliticas del género en la era farmacopornografica. Artecontexto, n. 21, p. 24-26,
20009.
% KAAS, Hailey. (2014). Transfeminismo ¢ a ideia radical de que mulheres trans* sio mulheres. Blogueiras
feministas. Disponivel em
<https://blogueirasfeministas.com/2014/05/05/transfeminismo-e-a-ideia-radical-de-que-mulheres-trans-sao-mulh
eres/> Acessado em 05/01/2022.
% KOYAMA, Emi. (2002). Cissexual/Cisgender. Eminism. Disponivel em <http://eminism.org/> Acessado em
05/01/2022.
% Ver: KAAS, Hailey. (2012). Introdugdo ao transfeminismo. Transfeminismo. Disponivel em
<https://transfeminismo.com/introducao-ao-transfeminismo/> Acessado em 05/01/2022.; VERGUEIRO, Viviane
(2013). De uma renGncia e de resisténcia trans* anticoloniais. Academia.edu. Disponivel em
<https://www.academia.edu/4716637/De_uma_ren%C3%BAncia e de resist%C3%AAncias_trans_anticoloniai
s> Acessado em 05/01/2022.; VERGUEIRO, Viviane (2014). Colonialidade e Cis-normatividade.
Iberoamericasocial. Disponivel em
<https://iberoamericasocial.com/colonialidade-e-cis-normatividade-conversando-com-viviane-vergueiro/>
Acessado em 05/01/2022.
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travestis e transexuais’’ e apropriados, na bibliografia académica, por pessoas como eu, ora
nomeadas cis, ajudam a identificar e visibilizar subjetividades até agora apagadas e
silenciadas pelo que podemos designar cisnormatividade historiografica. Faco referéncia aqui
ao modo como a historiografia — desconsiderando a existéncia de pessoas nao-cis, ao nao
nomear homens-cis, mulheres-cis, presumindo a cisgeneridade como natureza, esséncia,
norma — reproduz género.” A cisgeneridade, tomada como conceito, como vejo, problematiza
a transparéncia de pessoas designadas “naturais”, des-exotificando subjetividades, ao expor
ndo apenas privilégios cis e héteros, mas o carater inauténtico dos géneros. Enfatizo, assim, as
contribui¢des teorico-praticas do transfeminismo, sobretudo sua interlocu¢do com feministas
negras, cujas analises evidenciam a vinculagdo de género a modelos supremacistas.”

Para além de considerar “classe, raga e género”, essa discussdo ajuda a ver as
posicdes de sujeitos como interse¢des elas mesmas, trabalhando a cis e a heteronormatividade
a0 mesmo tempo; 0 que me parece contribuir para ndo ontologizar, renaturalizar a posi¢ao de
sujeito cisgénero como neutra, universal. Lembro que a categoriza¢ao de pessoas ¢ sempre
arbitraria, historica, s6 tem significado porque “funciona”, ou seja, tem consequéncias sociais,
politicas. A forma essencial de género, a cisheterossexual, o género hétero,*”” enxergada como
ponto de vista neutro, reproduz a cisgeneridade e branquitude como identidade e privilégio,
pela indiferenciag¢do entre o que ¢ percebido como cis, hétero e branco e o que ¢ reconhecido
como humano, ou seja, pela inclusdo de diferenca. Pesquiso os sujeitos em subjetivacdes, pois
intento uma analise que mantenha em conexao a politica, a estética e a ética, o assujeitamento
e as praticas de liberdade exercitadas a partir de regras, de estilos individuais e de convengdes
historicamente analisaveis.®’ O devir do género, contradizendo a marcacdo de identidades
rigidas, estimula a reflexdo sobre a capacidade subjetiva de retrabalhar, ressignificar

permanentemente a aparéncia de género, tida, muitas vezes, como expressao de uma verdade

> DUMARESQ, Leila (2014). O cisgénero existe.  Transliteragdo.  Disponivel em
<http://transliteracao.com.br/leiladumaresq/2014/12/0-cisgenero-existe/> Acessado em 05/01/2022.; JESUS,
Jaqueline Gomes de (2015a). A verdade cisgénero. Blogueiras feministas. Disponivel em
<https://blogueirasfeministas.com/2015/01/28/a-verdade-cisgenero/> Acessado em 05/01/2022.; KAAS, Hailey
(2015). O que ¢ cissexismo?. Transfeminismo. Disponivel em <https://transfeminismo.com/o-que-cissexismo/>
Acessado em 05/01/2022.
¥ LOPES, Fabio Henrique. Cisgeneridade e historiografia: um debate necesséario. In: SOUSA NETO, Miguel
Rodrigues; GOMES, Aguinaldo Rodrigues (orgs.). Historia e teoria queer. Salvador: Devires, 2018a.
% JESUS, Jaqueline Gomes de. [et. al.]. Transfeminismo: teorias e praticas. Rio de Janeiro: Metanoia, 2015b.
% SWAIN, Tania Navarro. Heterogénero: “uma categoria util de analise”. Curitiba: Educar, n. 35, p. 23-36,
20009.
® FERREIRA NETO, Jodo Leite. A analitica da subjetivagio em Michel Foucault. Revista Polis e Psique, n. 7,
p. 7-25,2017.
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interna dos sujeitos, esséncia ou naturalidade. Ao mostrar que somos construidos, co-agidos,
que agimos com e contra normas historicas que reconstroem a realidade generificada, a leitura
do género como performatividade enseja outras analises sobre poder, atuac¢do e resisténcia.*
Apoio-me em teorizagdes/praticas que deslocam aquilo que tomamos por verdadeiro.
Sublinho, nesta pesquisa, o “desassujeitamento”, o trabalho de si para consigo, as formas
historicamente singulares de subjetivagdo, praticas de si, que, embora vigorando dentro de
praticas de saber/poder, constroem modos de viver mais reflexivos.®® Destaco subjetividades
que indicam a agéncia como um processo de criacdo, mostrando que retrabalhar o poder
consiste em tornar-se “algo outro”, tomar uma distancia critica das normas, situando-se nao
“fora” delas. Se “exceder ndo ¢ escapar, e o sujeito excede precisamente aquilo a que estd
vinculado”,** nossa continua sujei¢do nos torna inseparaveis do saber-poder e, assim,
resistentes.

Opto aqui por realcar subjetividades que exercitam a interrogagdo do estatuto de
sujeito normalizado. Sem minimizar os efeitos produzidos por violéncias éticas,
normalizagdes, reforco os pontos de desequilibrio, a mobilidade e instabilidade das relagdes
de poder, afastando a concep¢do de poder apenas como dominagdo. Abordo género como
invengdo histdrica, social e linguistica, mirando o poder da linguagem de realizar o que diz.
Tomo a subjetivacdo como constru¢do incessante, que se da a partir da linguagem, da
tecnologia, ndo separado dela, considerando que invengdes subjetivas podem ser capturadas e
reproduzidas mecanicamente.®® Exploro essas teoriza¢des ao analisar a emergéncia histdrica
de travestis em Sao Paulo, recorrendo a politica tedrica e ativista de Butler, que enxerga o
género como natureza nao representada, mas construida, e que aponta a repeticdo subversiva
como ressignificagdo, estratégia para desconstruir a abjecdo aos géneros nao sancionados
historicamente. Butler mostra que os nomes pelos quais nos chamamos sdo tdo importantes
quanto os nomes pelos quais nos chamam. Nessa mesma dire¢ao, exploro, na presente tese, os

sentidos de “Wonder”, nomeacdo que Claudia atribui a si como qualidade, poténcia.

% BUTLER, Judith. Corpos em alianga e politica das ruas: notas para uma teoria performativa de assembleia.
Tradugdo de Fernanda Siqueira Miguens. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2019b.
% CARDOSO JUNIOR. Hélio Rebello. Para que serve uma subjetividade? Foucault, tempo e corpo. Psicologia,
n. 18, p. 343-349, 2005.
¢ BUTLER, Judith. 4 vida psiquica do poder. Tradugdo de Rogério Bettoni. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2019c, p. 26.
% MANSANO, Sonia Regina Vargas. Sujeito, subjetividade e modos de subjetivagio na contemporaneidade.
Revista de Psicologia da UNESP, n. 8, p. 109-117, 2009.
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Montando escritas

Analiso as histérias de Wonder, mergulhando em fontes como o projeto
cinematografico suico-brasileiro Dores de amor (1987), relatos de si produzidos por mulheres
transexuais e travestis paulistanas: Claudia, Thelma Lipp, Condessa, Andréa de Mayo, Brenda
Lee e mais. Abordo o documentario como um processo que constitui selegdo, elaboragao,
interpretagdo e construcdo de enunciados; o cinema, como discurso parcial, direcionado,
interpretativo, como pratica sempre ficcional. Em termos foucaultianos: como
“acontecimento”. Isso significa dizer que todo filme € constituido por relagdes abertas a
infindaveis significagdes,’® pois constitui problematizagdo sobre o presente. Isso vale para a
consideragdao que fago sobre Sexo dos anormais, protagonizado por Claudia Wonder em 1984.
Analiso o filmico a partir de uma logica especifica do cinema. Sem deixar de interrogar o nao
filmico, as condi¢des de produgado, circulagdo, articulo os varios elementos do filme — sinopse,
direcdo, fotografia, trilha sonora — a um tipo de descrigdo atenta as falas, cortes, decisdes nao
tdo nitidas que sdo tomadas e que podem funcionar em favor do discurso do filme. Ao
descrever certo aspecto de determinados elementos, tal momento, tal imagem ou situagdo,
devolvendo um ponto-de-vista ao filme, penso as imagens como uma ldgica e a montagem
como uma racionalidade que o cinema inventa para si. Isso, sem a pretensdo de dar a Gltima
palavra sobre o filme. Tomo por pressuposto que nao existe método universal de analise, mas
abordagens possiveis.”” Exploro os filmes enquanto obra singular que engendra texto,
narrativa, dados visuais, sonoros, com efeitos diversos. Considero a pesquisa analitica como
pratica que pode ser sistematizada, acompanhando a perspectiva de analise do filme como um
trabalho intermindvel, por concordar que “até certo ponto ndo existem sendo analises
singulares, inteiramente adequadas no seu método, extensdo e objeto, ao filme particular de
que se ocupam”,® desafio que também se propde tedrico, pois pode funcionar para a
construcdo de esbogos de método, maneiras de racionalizar o enxergado no filme. Isso ¢ um

modo de dizer que “todo analista tem vocagdo para se tornar tedrico, se ndo o for ja a partida”

% MENEZES, Paulo. Representificacdo: as relagdes (im)possiveis entre cinema documental e conhecimento.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 18, n. 51, p. 87-97, 2003.
8 VEIGA-NETO, Alfredo. Teoria e método em Michel Foucault (im)possibilidades. Cadernos de Educagéo, n.
34, p. 83-94, 2009.
% AUMONT, Jacques.; MARIE, Michel. 4 andlise do filme. Traducdo de Marcelo Felix. Portugal: Edi¢des Texto
& Grafia, 2013, p. 15.
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e que “toda historia € tedrica e todas as teorias posicionam e se posicionam”,” revendo
teorizagdes e modelos de andlise, numa perspectiva aqui de historia teorizada.”

Lembro que uma imagem nunca estd sozinha, como nos ensina Deleuze, que os
sentidos das imagens-movimento engendram-se menos por for¢a de isolamentos que por
montagens, ligacdes filmicas intrincadas. Podemos, assim, problematizar a no¢do de filme
como “olhar” ou considerar, com Deleuze, que “o olho niio é a cAmera, ¢ a tela”,” o tecido
que trama as relacdes. Essa proposta toma distancia da no¢do de imagem como janela que,
pressupondo a transparéncia da lente, aceita a metafora da “cdmera-olho”. Aproxima-se do
conceito de cinema-discurso, valorando a desconstru¢ao do filme, sem contudo recair em
oposicdes desnecessdrias entre espetaculo/discurso, representacdo/desconstrucdo, mas
suspeitando do paradigma de conhecimento como olhar. Embora a analise historica filmica
seja um discurso especifico, ndo me distancio aqui da critica cinematografica, nem do
discurso cinéfilo. Visualizo o cinema como um meio vivido, proje¢des que nos confrontam
com figuras insubstanciais que percebemos visceralmente,” podendo-se entdo dizer que todo
filme ¢ “explicito”, ndo apenas o pornografico e que a pesquisa analitica, ndo moralista, cabe,
especificamente, descrever. Entendo o aparato cinematografico como tecnologia de género,
sem dicotomizagdes como natureza/tecnologia, de modo a complexificar a nog¢dao de
tecnologia auténoma, soberana.” Assim, me permito imaginar que Sexo dos anormais,
funciona “entre discursos e juizos de valor, entre jogos de verdade e regulamentagdes,
continuando a marcar uma tensdo entre o nominavel e o inominavel, habitando fronteiras
movedicas entre 0 que se considera ‘bom’ ou ‘ruim’”,” tal como outras produgdes que
explicitam o género enquanto parddia. Engrossando lutas diferenciais, a agéncia de Wonder,

como apontarei, abarca o estético e o politico.
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Nas paginas a seguir, no primeiro capitulo, abordo historias vividas no auge da
cena underground paulistana, no circuito das casas noturnas, onde Wonder, eixo da tese,
performou, em 1985, Vomito do mito. Esse show, que fechava a noite no palco do Madame
Satd, é analisado no encerramento da tese. Claudia, usando mascara, lan¢ava-se numa
banheira de sangue cenografico, “ficava completamente nua, matava a cobra e mostrava o
pau... e jogava esse sangue em todo mundo”,” conforme relata, fazendo referéncia ao
acontecimento discursivo que ela designa como “anos de chumbo da aids”. Naquele
momento, Wonder integra a trupe antropofagica de Z¢é Celso, do Teatro Oficina, com a qual
colaborou na encenagdo do texto estético-politico oswaldiano O homem e o cavalo, em 1985,
da leitura do texto Acordes, de Brecht, em 1986, dentre outras agdes. Realiza hibridos
artisticos, em palcos de teatro e boates, passando pelos terrenos da musica, performance e
ativismo politico, com visibilidade na imprensa. Sua atuacao levanta questoes da performance
e do performativo, cabendo entdo aqui explicitar o argumento butleriano, que ndo permite

1.”7 A performance

igualar performatividade a um mero jogo livre ou autorrepresentagado teatra
performativa, ficcdo imitativa e regulatéria, desconstrdi a natureza dramatica do real, sua
artificialidade e contingencialidade, descrevendo um modo de acdo historicamente
condicionado. O termo performance, que assumiu sentidos especificos nas artes e nas ciéncias
humanas, complica a distingdo arte/vida, funcionando como alavanca para desnaturalizar o
fazer, o desempenhar, a atua¢do.”® A performance é uma a¢do que ndo se quer teatro, mas
acontecimento, que ndo se resume as artes cénicas, podendo ser performatico o texto literario,
por exemplo. Nas praticas performaticas, o gesto, ndo apenas narrativo ou descritivo, retoma e
atualiza convencgdes, estilos, instaura e institui a propria performance, passado e devir

sincronizados nesse ato, que ¢ éfemero e ndo linear, provisorio e inaugural, sendo o corpo, o

tempo-espago, a palavra ou imagem, movimento, eventos, ndo representagio.”

 WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 52.
7 Ver: BUTLER, Judith. Gender as performance. Radical Philosophy, n. 67, p. 32-39, 1994.; BORBA, Rodrigo.
A linguagem importa? Sobre performance, performatividade e peregrinacdes conceituais. Cadernos Pagu, n. 43,
p. 441-473, 2014.; RODRIGUES, Carla. Performance, género, linguagem e alteridade: J. Butler leitora de J.
Derrida. Sexualidad, Salud y Sociedad - Revista Latinoamericana, n.10, p. 140-164, 2012.
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p.143-153, 2012.; MOSTACO, Edelcio. Incursées e excursdes: a cena no regime estético. Rio de Janeiro: Teatro
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Considero as escritas de si como performances que ndo se separam das
tecnologias produtoras de subjetividades historicas, como cinema e arte.*® Trabalho aqui com
séries documentais, a imprensa e alguns filmes, tomando como referéncia a analitica do poder
que enxerga o sujeito e o saber como construgdes estéticas e discursivas, segundo o Foucault
deleuziano.® Inspirado em teorizagdes do cinema que apontam serem as imagens desprovidas
de interioridade, nem verdadeiras nem falsas, nem reais nem artificiais, mas copias sem
original que se proliferam, que subvertem a hierarquia entre original e cdpia, analiso a
producdo subjetiva como um vir-a-ser. Relaciono assujeitamentos, “tecnologias do eu” e

singularizagdes que excedem dispositivos de poder.®

Em Deleuze, a partir das teses
bergsonianas sobre o movimento, a percepg¢ao subjetiva, a intelec¢do, a linguagem, consistem
em acionar uma espécie de aparelho cinematografico, ou seja, enquanto imagens que somos,
“fazer cinema”, por assim dizer. Essa no¢do, em vez de reduzir a imagem cinematografica a
mera “ilusdo”, permite pensar o cinema como arte que evidencia a mudanga, o contingente, as
transformagoes, relagdes. Penso a tecnologia de género como sistema de poder produtivo,
como biotecnologia de produgdo de desejos e prazeres, saberes-prazeres-poderes, seguindo
aqui as percep¢Oes de Preciado e o pensamento da contrassexualidade. Ao constituir o
discurso filmico como fonte, tomo o cinema como tecnologia que funciona permitindo a
multiplicagdo de linhas de fuga.*

Assinalo arte ndo como uma operagao desinteressada, mas como uma invengao
continua de sentidos, que pode dar lugar a uma existéncia criativa,* sem tomar aqui o sujeito
autor por “individuo”, “eu” precedente a linguagem, tampouco entender resisténcia como
“libertacdo”, se nao ha “fora” em um dado regime de verdade, mas praticas de liberdade
dentro de diagramas de forcas, de relagdes de poder, as quais sdo flexiveis, modificaveis.®
Ponho entre aspas o “eu” por enxergar as posigdes de subjetividade como dispersivas,

descontinuas. O conceito de género como performatividade, que constroi nestas paginas o

% CARVALHO, Victa de. Modos de subjetivagio no cinema e na arte: um olhar sobre as instalacdes de
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objeto, percebendo a linguagem por uma teoria da agdo, nio do significado,*® baliza
analiticamente esta tese, que evoca o sentido de historia genealdgica foucaultiana,’’ a partir da
qual a linguagem, a pratica discursiva, antes de “representar”, constitui a realidade. Mais que
pressupostos, opg¢ao tedrica, considero um posicionamento ético problematizar, nestas linhas,
os efeitos de significacdo da lingua, tida como “fato natural”. Ao praticar analise e descrigao,
encadear conceito e estética, a posi¢ao de um “eu” escrevendo intenta aqui, ante a experiéncia
formadora de contar, uma postura maledvel, reflexiva, em primeira pessoa, mas nao
estridente, que reconheca, como uma sensibilidade literaria, que o real, o acontecimento, sua
emergéncia, aparecimento, estd em linguagem e também em linguagem estd a analise
historica de suas condi¢des de produgdo.” Pretendo um texto/leitura que “tenha a
desenvoltura de se apresentar como discurso”,*” recusa a im-pessoalidade. Tomo a escrita
como constru¢ao que permite desregular os termos violentos da masculinidade hegemonizada
na lingua, o “universal abstrato”, a linguagem que temos naturalizada e que a categoria género
complexifica.”® A hifenizagdo aqui do “im-pessoal”, nio o recurso a uma subjetividade
psicologica, em vez de marcar um lugar ou “reconhecer privilégios”, quer afirmar o autor
como um modo de ser passivo e também ativo, admitindo assim o texto como um espago
intertextual, “com dimensdes multiplas onde se combinam e se contestam escrituras variadas,
ndo sendo nenhuma original: o texto ¢ um tecido de citagdes, oriundas de mil centros”.”" Ao

questionar a “primeira pessoa”, a primazia do “eu” na enunciagao, antes de forjar um papel de

8 AUSTIN, John Langshaw. Quando dizer é fazer. Tradugio de Danilo Marcondes de Souza Filho. Porto Alegre:
Artes Médicas, 1990.
8 MACHADO, Roberto. Introducdio: por uma genealogia do poder. In. FOUCAULT, Michel. Microfisica do
poder. Organizagédo ¢ tradu¢do de Roberto Machado. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2021, p. 7-34.
88 WHITE, Hayden. O texto histérico como artefato literario. In: WHITE, Hayden. Trépicos do discurso.
Tradugdo: Alipio Correia de Franca Neto. Sdo Paulo: EQUSP, 1994a, p. 256.
% FOUCAULT, Michel. Histéria da loucura. Traducdo: José Teixeira Coelho Netto. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 1972, p. 08.
% Ver: RICHARD, Nelly. A escrita tem sexo. In: RICHARD, Nelly. Intervencdes criticas: arte, cultura, género e
politica. Belo Horizonte: UFMG, 2002, p. 127-141.; PEDRO, Joana Maria. Traduzindo o debate: o uso da
categoria género na pesquisa historica. Historia, v. 24, n. 1, p. 77-98, 2005.; PEDRO, Joana Maria. Relagdes de
género como categoria transversal na historiografia contemporanea. Topoi, v. 12, n. 22, p. 270-283, 2011.;
RAGO, Margareth. Epistemologia feminista, género e historia. In: PEDRO, Joana Maria; GROSSI, Miriam
(orgs.). Masculino, feminino, plural. Floriandpolis: Editora Mulheres, 1998a, p. 24-58.; RAGO, Margareth.
Descobrindo historicamente o género. Cadernos Pagu, n. 11, p. 89-98, 1998b.; SCOTT, Joan. Género: uma
categoria util de analise historica. Tradugdo de Guacira Lopes Louro, versdo em francés. Revisdo de Tomaz
Tadeu da Silva. Educagdo & Realidade, v. 20, n. 2, p. 71-99, 1995.; SCOTT, Joan. Os usos ¢ abusos do género.
Tradu¢do de Ana Carolina Eiras Coelho Soares. Projeto Historia, n. 45, p. 327-351, 2012.; SCOTT, Joan.
Fantasias do milénio: o futuro do género no século XXI. Tradugdo de Flavia Costa Cohim Silva. Cadernos de
Género e Tecnologia, v. 12, n. 39, p. 319-339, 2019.
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morto no jogo da escrita,”” pretendo aqui por em suspenso o posicionamente ordenador do
sujeito cartesiano, enxergando as posi¢cdes de subjetividade como movedigas, multiplas, ndo
unificadas. Os ensaios de Susan Sontag sobre Roland Barthes contribuiram sobremaneira para
o meu trabalho, bem como textos deste autor sobre a escrita, a leitura, sobre o efeito de real na
histéria, na literatura.”

Interrogo assim as relagdes entre linguagem e realidade, numa perspectiva de
historia pela genealogia, “que ndo tem por fim reencontrar as raizes de nossa identidade, mas
ao contrario, se obstinar em dissipa-la”,”* fazendo aparecer descontinuidades, ndo preencher
lacunas. Trabalhando o género, subjetividades silenciadas, intento nao uma historia
“suplementar”,” mas contribuir com os estudos historicos em geral. Enxergo “travestis” ndo
como designacdo do que se convencionou “homossexualidades”. Objetivo historicizar como
essas subjetividades, entre relagdes de poder e for¢a, dao sentidos a sua existéncia singular.
Sem glamourizar, destaco aquelas que se profissionalizaram em shows, Claudia entre elas,
que transformaram o escuro luminoso das boates em artificio para constitui¢ao de redes
diferenciais. Lembro, em parafrase, que “as luzes que descobriram as liberdades inventaram
também as disciplinas”,”® um modo de dizer que suspeito, portanto, da nogdo liberal e
existencialista classica de liberdade e da no¢ao de escolha racional deliberada. Ressalto nao a
transparéncia, mas a opacidade que nos habita. Busco evidenciar nossa natureza
interdependente, derivada, nao original. Elejo aqui, com Wonder, a davida como “diva”,
lembrando que “a verdade ndo esta na identidade”, o que Claudia cantava, como a dizer “nao
me pergunte quem sou, nem me pega para permanecer o mesmo”,” rejeitando assim as
“identitarizagdes”, modelos enrijecidos de sujeito.

Travesti-atriz, cantora-compositora, Claudia destoa da nogdo de travesti que sé

“fecha” e “dubla”, chavdes das policias e politicas de género que ela redefiniu com sua

2 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? In: FOUCAULT, Michel. Estética — literatura e pintura, musica e
cinema. Ditos & Escritos III. Organizado por Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2001a. p. 264-298.
% SONTAG, Susan. A escrita em si mesma: sobre Roland Barthes. In: SONTAG, Susan. Questdo de énfase. Sdo
Paulo: Companhia das letras, 2005.
°* FOUCAULT, Michel. Nietzsche, a genealogia e a historia. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder.
Organizagdo e tradugdo de Roberto Machado. Sdo Paulo: Paz ¢ Terra, 2021a, p. 83.
% EPPLE, Angelika. Género e a espécie da historia. In: MALERBA, Jurandir (org.). 4 histéria escrita: teoria e
historia da historiografia. Sdo Paulo: Contexto, 2006, p. 139-156.
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Universitaria, 2014, p. 20.
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atuacdo. Revendo o acontecido na cena underground, que ajudou a compor, em entrevista do
ano de 2009, quando do lancamento do filme Meu amigo Claudia, Wonder inverte a visdo de
que esse documentario a seu respeito tem como “pano de fundo” o contexto politico do pais,
como se as subjetividades ndo fossem agentes, ndo constituissem realizacdo histdrica,
submetidas aos contextos. Ao invés disso, “¢ minha histdria artistica que se confunde com a
da militAncia gay no Brasil e a transicio do militarismo para democracia”, ela relata,”
articulando outra versdo desses acontecimentos pretéritos, com as subjetividades historicas
como protagonistas. Pretendo mostrar, com Wonder, que “a resisténcia ndo ¢ unicamente uma
negacio: é processo de criagdo”,” sendo a precariedade, a escassez, condi¢do de possibilidade
para a incessante producdo de si. Reflito, com suas historias, sobre a governamentalidade
especifica que emerge naqueles anos, o cissexismo e a travestifobia, a época nao nomeados, a
violéncia policial-militar homofébica e heteronormativa do governo brasileiro pds-64,
mostrando como subjetividades ajudam a deslocar balizamentos historicos, contextos,
categorias analiticas.

Evidencio nesta tese as praticas excludentes, cissexistas, transmisdginas,
travestifobicas, que, nos anos de chumbo, mesmo ndo nomeadas, desrealizam as
subjetividades travestis. Em didlogo com a historiografia que faz referéncia a ditadura

0 assim

civil-militar (1964-1985) como heteronormativa, a politica sexual hétero-militar,"
designada, complexifico a generalizagao de travestis como uma das “homossexualidades”. Ao
nomear pessoas nao-cis-heterossexuais, abordando “travestis” por suas especificidades, atento
a disputas semantico-politicas do presente, que, apagando géneros, corporeidades existentes,

atualizam historicas interse¢des de hierarquias que a ditadura cis-hétero-militar'®" agenciou
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em seus varios momentos. Simplificagdes que funcionam como um reforco a
homonormatividade masculinista, que erguem “outras formas de exclusdo e/ou de
manutengdo das regulacdes em torno dos binarismos de género e da sexualidade tida como
normal”.'”” Estou considerando que o narrar ¢ sindnimo de conceitualiza¢do,'” invengdo de
conceitos, significados, que a pratica historiografica ¢ performativa.

Tentando encontrar um nome, como Wonder, para a vida que desejamos, estamos
diante do que Butler chama oportunas consequéncias da performatividade, um processo de ser
sujeito, objeto da agdo e, ao mesmo tempo, as condig¢des e possibilidades de acdo. Claudia
Wonder, como veremos, investindo no género travesti, abala a construgao logico-gramatical,
em verdade uma fic¢@o, que € a nomeagao, subjugacao bindria que comega antes de podermos
agir, que nos afeta e produz. O chamamento, a designacao, a generificagdo, interpelagdes que
acionamos para ndo ser o que nos dizem e assim inventar uma vida outra — informando
temporalmente os modos de corporificagdo que assumimos —, condicionam o reconhecimento
a preceitos heterocisgéneros, segundo os quais o azul ou rosa sdo os Unicos lugares habitaveis
para o masculino e feminino, respectivamente. De modo a atestar que ndo somos
destinatarios passivos de expectativas e fantasias alheias, sujeitos estritamente determinados,
mas animados por normas historicas que nos sdo enderegadas e que revisamos
constantemente, Wonder arrisca a respeitabilidade, a reconhecibilidade, o verniz performatico
das identidades alinhadas a cisheteronorma. No capitulo final, sobretudo, esse estilo nu de
Claudia, ndo domesticado, aparece na andlise que fago de Sexo dos anormais, de 1984,
momento de nossa historia em que nos deparamos com o género ndo cis de Roberta Close,
Thelma Lipp e de outras mulheres transexuais, explicitado midiaticamente.

Essas subjetividades matizam a nog¢do de “mulher de verdade”, expondo, naquele
momento, os limites do essencialismo de género, ao mesmo tempo em que, reivindicando
legitimidade, acionam a complexa rede de discursos médicos, religiosos, educacionais,
juridicos, familiares, que refazem género, negociando a historica ordem generificada. Sem
pretender reafirmar hierarquias, elencar subjetividades como paradigma de subversao, realgo
aqui as disputas, distdncias e aproximagodes entre as identidades performaéticas travestis e

transexuais, modos de existéncia muitas vezes simplificados como “fora da norma”. O

12 POCAHY, Fernando. Marcas do poder: o corpo (do) velho-homossexual nas tramas da hetero e
homonormatividade. Fazendo Género 8 - Corpo, Violéncia ¢ Poder, 2008, p. 2.
% VEYNE, Paul. Foucault: seu pensamento, sua pessoa. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 2011.
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objetivo € mostrar o género performativo como citagdo de alteridades, como atos que sdo
historicos, reiterativos, que produzem homens e mulheres por meio de tecnologias
discursivas. Esta andlise ¢ presente ja no capitulo inicial, que contrasta a performance
underground de Wonder ao glamour da “primeira geragdo” de travestis do Rio de Janeiro.
Claudia abraga, nas luzes da noite, as escolhas possiveis que enxerga, produzindo seu mundo
wonderground dentro de um solo existencial facilitador e limitante. No capitulo 1, meu
objetivo € remontar a cena histdrica que permitiu a invengdo do género travesti em Sao Paulo.
A fim de evidenciar as performances de Wonder no clube Satd, casa onde ela se destacou na
década de oitenta, descrevo e analiso historias de Rogéria, Valéria e outras travestis artistas
que inspiraram Claudia, segundo a propria. Discuto possiveis aproximagdes, trocas,
distanciamentos, rupturas entre elas. Como essas subjetividades agenciam arte enquanto
técnica de si? Como, agenciando arte, refazem género? Seria possivel reelaborar a matriz de
inteligibilidade em lugar de reencobrir, a cada vez, hierarquias de género e sexualidade, em
interse¢dao com as modalidades etaristas, regionais, raciais, classistas, etc.?

No capitulo 2, continuo a refletir sobre modos de ser e de se relacionar que
problematizam o sujeito monolitico, impermedvel, ou seja, aquilo que ¢ apreendido politica e
epistemologicamente como humano. Para indicar que o cuidado de si, a relagdo de si consigo,
¢ também uma relacdo com outrem, abordo as vidas militantes de Andréa de Mayo e Brenda
Lee, esta tltima designada anjo da guarda das travestis nos anos de chumbo, referéncia aqui
ao auge da epidemia de hiv/aids.

No capitulo final, analiso o aparecimento da carioca Roberta Close e da paulistana
Thelma Lipp. Essas subjetividades indicam o fracasso da matriz cisgénera, teleoldgica,
revelando que o sujeito ndo ¢ atemporal, natural. Redescrevo a subjetivagdo como pratica
inconclusiva, ambivalente, que “denota tanto o devir do sujeito quanto o processo de
sujeicdo”.'” Luzes, Wonder, a¢do! Busco mostrar que a agéncia subjetiva, um modo de a¢io
sobre ac¢des — possibilidades de se voltar o poder contra ele proprio, de gerar de novo lugares

de reconhecimento —, s existe onde ha liberdade de escolher dizer sim.

1 BUTLER, Judith. 4 vida psiquica do poder. Tradugdo de Rogério Bettoni. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2019c, p. 89.
24



CAPITULO 1
WONDER!
A CENA UNDERGROUND

Neste capitulo, com Claudia Wonder, adentro os anos oitenta, o underground
paulistano, a noite, o néon, a fervegdo, inferninhos, boates como a Val-Improviso e a
Prohibidu’s de Andréa de Mayo e o espago Madame Satd. No escuro luminoso, prazeres
mundanos, maravilha e espanto, ambiguidades, Claudia viu o palco como artificio, luzes
como enunciagdo, liberdades. Em larga medida, me inspiro aqui nas reflexdes sobre luz e
sombra em questdo de gé€nero, insights sobre iluminacdo cé€nica e o potencial performativo da
luz, sobre o que a luz naturalizada, cisgénera, enuncia em termos de performance de género,
funcionando como “artificios de desenho dos elementos de dominagdo e de resisténcia do
corpo”.'”” Empreséria da noite, militante travesti, Andréa, relatando a violéncia de género
vivida por travestis nas ruas da capital, dizia, naqueles anos, “na rua, de dia, eu sou uma
bicha, A noite eu sou uma estrela”.'” No Satd, um pordo aberto aos outsiders, Wonder se
inventa e, com sua banda, Jardim das delicias, canta, por assim dizer, uma versdo punk-rock
do famoso quadro das delicias terrenas, “um Bosch”, como na giria especializada. “Eu sou o
inferno e o destino/ o paraiso singular”, mandava a letra. Pretexto para o reconhecimento de
formas de vida e de criagdo que ndo eram enxergadas entdo como arte, o Satd e outros
agitavam o centro, emoldurando transformagdes estético-politicas.'”” Claudia que, em sua
autoficcdo, dizia “sempre quis ser artista e a Rogéria me serviu de referéncia desde a
infancia”,'® investindo em um novo estilo e imagem de si, como veremos, no ano de 1985,
fechava a noite no Satza.

Entre punks, “picassos que se movem” — parafraseando aqui o compositor popular
—, Wonder, roqueira, travesti, pensava “vomitar todo aquele mito, aquela coisa que existia em

cima do travesti e que era s6 aquilo. O que eram as plumas e paetés? Eu queria mostrar que o

1% LEAL, Dodi. Luzvesti: iluminagio cénica, corpomidia e desobediéncias de género. Salvador: Editora Devires,
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travesti pode fazer outra coisa, um artista ndo pode se limitar a um s6 género de trabalho”,'"”

conforme relata mais tarde. A performance de Claudia abre possibilidades de rever o
acontecido naquele momento em Sao Paulo, na luz sombria da cena underground. Este é o
meu objetivo aqui ao mostrar as boates como espagos de subjetivacdo e analisar Wonder no
Madame Satd em contraste com Rogéria, Divina Valéria, Claudia Celeste e outras divas:
remontar a cena designada alternativa, mostrando que esses espagos ndo sao desregulados
(argumento que retomo no capitulo final). Uma mulher com pénis, voz grave, Wonder produz
dissonancias naquele circuito, barulho na cacofonia paulistana. Tensiona a economia
discursiva cis e hétero que produz para si mitos como a “travesti da familia”, epiteto de
Rogéria — “artista antes de travesti”, como a propria dizia —, em quem Claudia se espelha. No
ano de 1985, ela faz um show-emblema, atravessado pelas artes cé€nicas e visuais, que lhe
inscreve, como produtora,''® na cena dita “independente”, formada por redes de autoproducio
artistica que se afirmavam como alternativas. Nessa apari¢do, mergulha de cabega no rock,
com trabalhos autorais, leituras de poetas marginais, shows cheios de atitude, que atraiam
admiradores, como Hudinilson Junior — artista homossexual cuja iconografia, tematizando o
homoerotismo, ¢ igualmente atravessada pelo hiv/aids —'"" que conviveu com Wonder no
Sata.

Amizades-relampago intensas e inesperadas surgem ali, como a do cultuado
escritor homossexual Caio Fernando Abreu. A época autor de uma coluna no jornal Estaddo,
Caio F. escreveu para Wonder duas cronicas, nos anos de 1986 e 1987, “ndo consigo
compreender como uma gravadora ainda ndo contratou Claudia para gravar um album
chamado Vem pra barra pesada, meu”, diz numa delas, afirmando o trabalho de Claudia
como vital naquele momento em Sdo Paulo. Eram os anos de chumbo, como Wonder designa
o auge da epidemia de hiv/aids, a “barra pesada”, por assim dizer, transmutada em agdo na
performance Vomito do mito, sobre a qual falarei no ultimo capitulo. Agora, um paréntese:
designo Caio Fernando Abreu como “escritor homossexual” para ndo tangenciar sua sabida

homossexualidade. Em crénica publicada no jornal O Estado de S. Paulo, em 1987, Caio F.

' WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 52.
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brasileiras impactadas pelo advento da aids. ALVES, Ricardo Henrique Ayres. Artes Visuais e aids no Brasil:
historias, discursos e invisibilidades. 2020, 446 f. Tese (Doutorado em Artes Visuais). Porto Alegre:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2020.
"' ALVES, Ricardo Henrique Ayres. Artes Visuais e aids no Brasil: historias, discursos e invisibilidades. 2020,
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questiona essa designacdo, apontando que o seu suposto correspondente, “escritor
heterossexual”, ndo ¢ usado. Contesta, assim, a armadilha liberal que nomeia, classifica
subjetividades. Caio F. suspeita da existéncia de uma escrita homossexual especifica. Aqui
ressalto que toda classificagdo ¢ arbitraria. Nessa direcdo, aposto, de partida, no estilo
multiplo, subversivo, de Wonder. Paulistana, performer, cantora, atriz, compositora, escritora,
ativista, suas historias desmontam a fic¢do de identidades teleoldgicas, pré-definidas.
Complicam a nocdo de sujeito coerente, estavel, fechado. Veremos isso nos relatos aqui
analisados, que remontam a cena underground que Wonder ajudou a inventar. O que diz sobre
si em entrevistas e escritos, cronicas, difere, algumas vezes, dos sentidos atribuidos pelos seus
proximos, que escreveram sobre ela em terceira pessoa, cumpre ressaltar. Minha analise ndo
enfoca a suposta verdade factual e sim os modos pelos quais Wonder atualiza, remonta, os

acontecimentos e se diferencia, mobilizando o antes, o durante e o depois, uma criagao.

1.1 Diva Wonder no Sata

Nascida em 1955, Claudia estreou no numero 2554 da Rua da Consolacao,
precisamente no palco da Nostromundo, lendaria casa travesti.'” Antes um bar, esse
estabelecimento foi assumido por Condessa Monica, a Condessa da Consolagdo, como ficou
famosa a mineira Monica, cidadd paulistana desde os 12 anos que, em 1971, criou a
Nostromundo, “Nostro”, para os intimos. A casa foi assim batizada, segundo relatos, devido a
protecdo recebida de um juiz de direito, que era de familia italiana, quem concedeu a Modnica
as autorizagoOes legais exigidas naquele momento. Transexual, empresaria da noite, Monica,
com forma¢do em Direito, durante 11 anos advogou, usava “palet6 e gravata para parecer

299

como homem e, na realidade, na rua, eu era tido como aqui no Brasil se diz ‘viado’”, ela

conta, referindo-se aos padrdes normalizados de aparéncia, vestuarios, movimentos de corpo,

generificados, que criam, regulam, identidades. Na “Nostro”, Condessa comandava concursos

de beleza e shows de drags e travestis nos quais também atuava, performando Amalia

Rodrigues, Edith Piaf, “queria mostrar para a minha familia e para os meus vizinhos que uma
99 113

mulher também tem fibra”,” atestando os géneros como performance, publicamente

sancionada. Ao afirmar para si um feminino nao assujeitado, nesse relato, produzido para o

2.3A0 PAULO em #i-fi. Lufe Steffen. Sao Paulo: 2013. (120 min.).
3 DORES de Amor. Matthias Kilin e Pierre-Alain Meier. Sdo Paulo: 1987. (58 min.).
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documentario Dores de amor (1987), que a entrevistou, Monica reitera, como atributo da
masculinidade, uma ideia de “pulso”, “firmeza”, “fibra”, ao mesmo tempo acusa as
corporeidades como aparéncia, ndo esséncia. A realidade do género ¢ ficcional, “a arte
comeca quando vocé acorda”, dira Wonder, na mesma época, em histdrica entrevista ao jornal
Estadao, teorizando que “no momento em que vocé levanta, j4 comeca a exercitar esta arte.
Mesmo que para vocé esta seja a sua realidade”,'* como a dizer que os géneros sdo atuados,
performances consentidas como verdadeiras, materializadas em estilos, corporeidades, gestos,
codigos.

Na ocasido, sobre Claudia, em manchete, o jornal diz que ela ¢ um “rapaz de
peito”, recusando-se a reconhecer a realidade de seu género e, ao mesmo tempo, ja
reconhecendo que ndo se nasce homem, nem necessariamente se torna homem ou mulher.
Mais a frente, discutirei esses procedimentos discursivos, nao dialdgicos, do jornal, rede em
meio a qual as subjetividades se tornam sujeitos. “Vocé tem de ser muito artista para ser
travesti”, disse Claudia ao Estaddo, apontando as travestilidades como uma forma de vida
trabalhada. Tal como se diz “ser brasileiro ¢ ser artista”, ela diz que teve que “se colocar
muito bem como artista, como pessoa, como ser humano”, questionando assim o poder
generificado que delimita o que ¢ uma vida vivivel ou ndo. Lembro aqui Andréa de Mayo,
quem mais tarde citarei, que repetia, na década de oitenta, “travesti pinta o rosto”, como
artistas fazem, ou seja, inventa uma opg¢ao de existéncia, “pinta o rosto para viver’, como na
cangdo Sonhos de um palhago, cantada por Vanusa, diva popular nos anos setenta, que Andréa
de Mayo referencia em suas performances.

Conforme relata Wonder, a década de setenta ¢ o momento de emergéncia das
boates em Sao Paulo, da invengdo dos concursos de beleza travesti, invencao de um modo de
existéncia, “toda bicha novinha que ‘caia no mundo’ queria se vestir de mulher e participar do
concurso. Era uma espécie de ritual de passagem. Estou falando da minha geracao,
adolescentes dos anos 1970, época em que as boates comegaram a aparecer € a se firmar”,'"
realizando uma abertura. E preciso considerar aqui a violéncia policial-militar, a politica

higienista, naquele momento, praticada pelo delegado José Wilson Richetti, a frente, desde os

anos sessenta, da Delegacia Seccional Centro, na Boca do Lixo. Durante o governo de Paulo

¥ WONDER, Claudia. In: CLAUDIA e Thelma, dois rapazes de muito peito. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo,

8 nov. 1986, Caderno 2, p. 6. Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.

'S WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 158.
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Maluf (1979-1982), Richetti respondera pela “rondas”, politica de Estado com o fim de
“limpar a cidade de travestis, prostitutas, homossexuais, desocupados”, nas palavras do
delegado.""® A Nostromundo é um dos comegos para Wonder, “e os shows de travestis sempre

fizeram parte da vida noturna gay”,'"” ela relata, afirmando a centralidade da atuacdo travesti

nesses espacgos vigiados, as boates. Ali, “éramos mostradas como uma forma de arte”,'®
real¢a Claudia, em alusdo também aos concursos de beleza promovidos, nessa época, durante
o carnaval, pelo animador Silvio Santos. Empresario de TV, Silvio mandava olheiros a
Nostro, elencando as travestis para o quadro televisivo “que elegia o mais belo transformista,
em que fazia questdo de chama-los pelo nome de homem, causando assim espanto e risadas
na plateia”, relata Claudia, “mas era o que tinhamos naquele momento™,'” diz, refor¢ando o
palco como condi¢do de possibilidade para a subjetivagao travesti. O termo transformista,
diga-se, ¢ uma referéncia datada a atuagdo travesti como artista, conforme aponta Claudia,
“no meu caso existia uma referéncia de sucesso, que era a Rogéria, e uma perspectiva de

mercado de trabalho, o show business. Mas nem todas as trans querem estar no palco”,'® ela

diz, criticando chavdes como “artistas”, “putas”, referenciais estreitos, que fecham portas para
travestis.

No inicio do anos setenta, cabeleireira e maquiadora, Claudia integra um dos
primeiros elencos da Nostromundo, fazendo nimeros de dublagem. Em um més, estava na
revista As Gigolletes, show para teatro realizado por travestis de Sao Paulo e Rio, com a
estética adotada em meados dos anos sessenta em shows de travestis, no Rio de Janeiro, o
humor e glamour. Realiza, nesse periodo, alguns trabalhos em cinema. Maquiadora na Boca,
em 1974, faz uma ponta no filme O marginal, de Carlos Manga, “minha personagem, a
Karina, fazia shows na boate do Valdo, personagem do Tarcisio Meira”,'”' ela gostava de
lembrar que contracenou nesse noir com o gald televisivo. No longa 4 mulata que queria
pecar, de 1977, rodado no Rio, a participagdo da travesti ¢ destacada, mas Claudia ¢

apresentada no cartaz como Marco Antonio. No ano de 1978, ap6s esses trabalhos, Wonder

passa pela Europa, em Paris, “eu fui porque era meio moda travestis irem para a Europa”, ela

16 BRASIL. Ditadura e Homossexualidades. In: BRASIL. Comissdo Nacional da Verdade. Brasilia: CNV, 2014,
p. 299-311. Disponivel em <http://www.cnv.gov.br/images/pdf/relatorio/volume 2 digital.pdf>
""" WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 158.
S pbid., p. 157.
" rbid., p. 157.
20 pid., p. 23.
21 ppid.) p. 51.
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conta, assinalando que nao se estabeleceu nos palcos, nesse periodo (quatro meses), ganhou a
vida nas ruas, “hoje em dia eu sou puta numa boa”, ela afirma,'* referindo-se ao tempo na
Cidade Luz como um tempo cinza. O relato foi realizado para a camera do suigo Matthias
Kilin, que a entrevistou, em 1987, junto a outras mulheres transexuais e travestis paulistanas
ligadas a0 mundo do espeticulo, para o filme documental Dores de amor. Afrontando
discursos moralizantes em torno da prostituicdo, Wonder arrisca, diante das lentes, o status de
uma identidade considerada “respeitdvel” como artista, desfaz a hierarquizagdo “travesti
artista” e “travesti de rua”. Anos depois, enxergara outras oposi¢des que hierarquizam
homossexuais, bichas, afeminadas, travestis, ao dizer, em entrevista, comparando presente e
passado, que a realidade “melhorou para os gays que se vestem de homem”, pois “travesti
continua underground”, ela diz. Noutros termos, aponta a cisgeneridade como sindénimo de
normalizac¢do.'?

Em sua ultima década de vida, Claudia analisa vivéncias que inscrevem sua
subjetividade, quando “coloquei os seios e realmente passei a me comportar, a viver s6 com a
figura da Claudia Wonder. Se eu me sentisse amada e respeitada e aceita como eu sempre fui,
como eu nasci ou como eu sempre me portei, de uma forma andrégina, talvez eu nem tivesse
colocado seios”.'** Ao relatar a si mesma, ela testemunha a natureza ficcional e sempre
publica dos géneros, fic¢des nem verdadeiras nem falsas, mas disfarcadas de natural, co-agdes
repetidas temporalmente. Ao nascer, somos nomeados um sexo/género, mas esse nao € um ato
singular, unico, residindo na sua caracteristica performativa, citacional, a sua possibilidade de
revisdo, quebra. Somos formadas/os por expectativas que geram os efeitos que anteveem, mas
nao somos determinados, ressignificamos permanentemente essa cadeia de significagdes, “as
possibilidades historicas materializadas em varios estilos de corpo nada mais sdo do que essas
ficcdes culturais reguladas por punicdes, alternadamente corporificadas e disfarcadas sob
coer¢do”.'” O cisgénero parodia a si mesmo constantemente. Butler chama a isso “comédia”,
por seu inevitavel fracasso em se efetivar em corporeidades perfeitamente “de acordo”,

ajustadas. O relato de Wonder dramatiza o modo como reproduzimos em nossa estética

2 MEU AMIGO Claudia. D4cio Pinheiro. Sdo Paulo: Piloto, 2009. (87 min.).
12 WONDER, Claudia. In: MEU AMIGO Claudia. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 29 out. 2009, Caderno 2.
Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
124 WONDER, Claudia (2009). In: SEXORAMA - Episddio Piloto. Apresentagiio de Dan Galego e Lufe Steffen.
(14 min.). Disponivel em <https://youtu.be/6eTb4B8PGI8>. Acesso em: 07/04/2023.
12 BUTLER, Judith. Os atos performativos e a constitui¢io do género: um ensaio sobre fenomenologia e teoria
feminista. Tradug@o de Jamille Pinheiro Dias. Caderno de leituras, n. 78, p. 6, 2018a.
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corporal um desejo de normalizagdo, o esforco de afirmagao do género. A invengao incessante
que somos, a partir da linguagem, ndo se da separada da tecnologia, o género travesti parece
dizer isso. Neste ponto, cumpre observar, ndo enxergo oposi¢ao entre o papel performativo da
linguagem e o poder da tecnologia em termos da construgdo dos géneros, vejo convergentes o
pensamento butleriano, a teoria da performatividade de género, e a proposta contrassexual de
Preciado.

A automedicacdo com hormonios, pilulas anticoncepcionais para mulheres
cisgéneras, e o uso de silicone, popularizou-se, entre as travestis, nos anos sessenta, por seus
efeitos na aparéncia, refazendo género, ao complicar a separacao entre artificial e natural,
enquanto possibilidade de “hackear” o cistema hétero. Rogéria, um das primeiras a
experimentar, destaca-se pelo €xito em reproduzir, no retorno ao pais, em 1973, ap6s a famosa
passagem pela Europa, um certo feminino desejado de estrela de cinema (intensificado pelos
hormonios), a imagem carregada de sensualidade que passa a ostentar — vestidos, seios,
longos cabelos louros —, acionando tecnologias do eu.'”® Esse estilo, funcionando como
referéncia para Wonder, dramatiza o esfor¢o por reconhecimento, diferenciacao, identificacao,
a luta com e contra enquadramentos, normas histdricas, mutdveis, que permitem, moldam
nossa apreensdao do humano, a individuacao, efeito intersubjetivo de uma producao coletiva,
desejada, estruturante, uma politica coercitiva, generativa. “Quero ser igual a ela!”, Claudia
afirma ter pensado, ao ver, certa vez, uma fotografia de Rogéria na revista “O Cruzeiro”. A
atriz estava “vestida de homem e maquiadissima. Ela segurava uma peruca na mao. Aquilo
para mim foi a grande revelagdo”,'” relata, como uma epifania, acrescendo sentidos a sua
histéria. Rogéria ¢ assim mitificada. Noutro registro, Wonder diz que foi uma amiga travesti
que fazia ponto préximo de onde morava, no Jardim da Saude, em Sao Paulo, que a ensinou
“o prazer de vestir uma saia e sair por ai”,'* um gesto politico, como sugere, considerando as

histéricas normas de género que condicionam e possibilitam esse ato “ao mesmo tempo

intencional e performativo, [...] tanto ‘dramatico’ quanto ‘ndo referencial’”,'” a estilizagdo do

126 Minha analise dialoga aqui com a tese do historiador Elias Ferreira Veras, que se propde a analisar, entre os
anos setenta ¢ oitenta, a emergéncia histdrica de travestis em Fortaleza, realizando uma contribui¢do para os
estudos historicos ao mesclar entrevistas a um amplo conjunto documental, incluindo textos literarios e escritos
da imprensa. Referindo-se a producdo midiatica de um sujeito travesti, assim designado, a tese elenca Rogéria
como paradigma de corpo travesti. VERAS, Elias Ferreira. Travestis: carne, tinta e papel. Curitiba: Editora
Prismas, 2017.
' WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 23.
128 Ibid., p. 23.
12 BUTLER, Judith. Os atos performativos e a constitui¢io do género: um ensaio sobre fenomenologia e teoria
feminista. Tradug@o de Jamille Pinheiro Dias. Caderno de leituras, n. 78, p. 5, 2018a.
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corpo. Aqui Rogéria ¢ presente porque Wonder nomeia a travesti carioca como referéncia,
negando-a muitas vezes, como a confessar a acolhida de Rogéria em sua subjetivagdo.
Rogéria e outras funcionam assim como contraste para evidenciar, tornar nitidos, os processos
subjetivos de Claudia, multiplos e abertos.

Diva underground, Wonder produzira, nos anos oitenta, uma contestagdo erotica
perturbadora, atestando o género como co-agido. O estilo performance, assumido por ela, para
quem “o performer tem de ser a performance”,"*’ ndo é aleatdrio, nem inconsequente, como
indica em sua cronica sobre Claudia, no ano de 1986, Caio Fernando Abreu. O escritor se
mostra impactado pela apari¢do de Wonder, permitida “no mundo particular do Sata”, como
ele diz, referindo-se aquele espaco como um mundo a parte. Um espaco desregulado?
Retomarei essa questdo no ultimo capitulo. Caio projeta em Wonder, no que viu no palco,
algo como um desejo inconfesso de emancipagdo. A cronica merece ser lida. Caio F., para
Claudia “foi, assim como o Cazuza, muito importante para mim. Ele se identificava comigo”,
Bl como relatou mais tarde. No ano de 1988, Wonder encena o texto Pequeno Monstro, do
escritor, no espetaculo Erdtica, um conto que fala da percep¢ao de um corpo que “tinha
comecado a crescer para todos os lados, de um jeito assim meio louco. Pernas e bragos
demais, pelos nos lugares errados, uma voz que desafinava igual de pato, [...] vezenquando
chorava e repetia: pequeno monstro, pequeno monstro [...]”."** Ressignifica a literatura de
Caio em sua experiéncia corpdrea e agenciamento artistico. Dez anos apos a morte do amigo,
Claudia o homenageia em sua coluna na G Magazine, reproduzindo, na integra, o texto que
ele escreveu para ela em 1986 no Estaddo. As amizades sdo para Claudia um motor,
funcionam para a incessante recriagdo de si, ndo como ‘‘ornamento”, mas como
experimentacdo de estilos de vida.'"** Na imagem 1, podemos ver o trinsito de Wonder por

circuitos intelectuais, deixando-se fotografar com o amigo escritor. Claudia enfatiza essas

relagdes como tatica diferenciadora.

30 WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 57.

B Ibid., p. 54.

132 «“Vezenquando”: mantenho a grafia estilizada que o escritor utiliza.

133 ORTEGA, Francisco. Amizade e estética da existéncia em Foucault. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2008, p. 26.
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Imagem 1: Claudia e o amigo Caio F., nos anos oitenta. Fonte:
<http://www.cdorock.com/2015/04/claudia-wonder.htmI>. Acessado em 10/12/2022.

Vomito do mito, a performance, como veremos, relé o discurso poético do amigo
Glauco Mattoso, poeta maldito, que, inserido na chamada Poesia Marginal da década de
setenta, inspirou Claudia a produzir seu “vomito do mito/ da novanovanovanovageragao/
cuspo no prato e janto juntocompalmito/ o baioque (o forrock, o rockixe), o rockdo”.'**
Claudia, na definicao do encenador Z¢ Celso, com quem Wonder nos anos oitenta trabalhou, é
uma “mestra antropofagica”,'** devolve, assim, o que engoliu, “vomita”. Na imagem a seguir
(imagem 2), do inicio dos anos noventa, podemos ver que, entre idas e vindas, seu didlogo

com a proposta teatral de Z¢ Celso ndo foi descontinuado.

134 MATTOSO, Glauco. Spik(sic)tupinik. Poesia Lirica 21. Disponivel em
<https://poesialirica2 1 .wordpress.com/2013/12/11/spiksictupinik/>. Acessado em 10/10/2022.
33 MEU AMIGO Claudia. D4cio Pinheiro. Sdo Paulo: Piloto, 2009. (87 min.).
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Imagem 2: Claudia e Z¢ Celso em imagem da fotografa de teatro Lenise Pinheiro, nos setenta
anos da Semana de 22, década de noventa. Fonte: Teatro Oficina: fotografias. (Reproducao)

Para Caio, préximo de Wonder nos anos oitenta, o “prodigio” que realiza Claudia,
que o maravilha, ¢ o “mover-se entre isso ¢ aquilo”, entre nogdes que nos dizem “se vocé ¢
homem, vocé tem de fazer isso e isso e isso — ndo aquilo. E se vocé ¢ mulher, deve fazer
aquilo e aquilo e aquilo — ndo isso”. Nessa acdo subjetiva, diz Caio, “Claudia conquista o
direito interno/subjetivo de fazer isso e também aquilo. Mas perde o direito externo/objetivo
de fazer nem isso nem aquilo”. Causando espanto, arrisca assim “sua inteligibilidade e
reconhecibilidade em um convite para expor e explicar as maneiras inumanas em que ‘o
humano’ continua a ser feito e desfeito”,"** de modo a provar que as condi¢des limitadoras

que nos formam s3o maledveis e replicaveis, como Caio parece intuir. Cito a cronica:

Meu amigo Claudia
Maravilha, prodigio, espanto: no palco e na vida, meu amigo Claudia ¢ bem
assim.

Meu amigo Claudia é uma das pessoas mais dignas que conheco. E aqui
preciso deter-me um pouco para explicar o que significa, para mim, “digno”
ou “dignidade”. Nem ¢ tdo complicado: dignidade acontece quando se ¢
inteiro. Mas o que quer dizer ser “inteiro”? Talvez, quando se faz exatamente
o que se quer fazer, do jeito que se quer fazer, da melhor maneira possivel. A

3¢ BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Traducio: Rogério Bettoni. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a, p. 168-169.
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opinido alheia, entdo, torna-se detalhe desimportante. O que pode resultar — e
geralmente resulta mesmo — numa enorme soliddo. Dignidade ¢ quando a
soliddo de ter escolhido ser, tdo exatamente quanto possivel, aquilo que se é
déi muito menos do que ter escolhido a falsa ndo-solidao de ser o que ndo se
¢, apenas para nao sofrer a rejeicdo tristissima dos outros.

[...] Eu ndo o/a conhecia pessoalmente. Ou melhor: conhecia do palco, onde
Claudia enlouquece cantando, falando e mostrando-se de uma maneira tdo
atrevidamente escancarada que fica linda, lindo. S6 conversamos face a face,
pela primeira vez, ha trés semanas. [...] Claudia veio sentar-se conosco,
porque havia um senhor na outra mesa — um senhor poderoso — que ndo
parava de agredir Claudia. Comegamos a conversar. Acabamos no Madame
Satd, onde raramente ou nunca, felizmente, existem senhores como aquele,
agredindo pessoas como Claudia. Por ndo existirem interferéncias assim no
mundo particular do Satd, foi que Claudia e eu, naquela noite, nos tornamos
amigos. [...] meu amigo Claudia incorporou, no cotidiano, a mais desafiadora
das ambiguidades: ela (ou ele?) movimenta-se o tempo todo naquela
fronteira sutilissima entre o “macho” e a “fémea”. Isso em uma sociedade
em que principalmente o genital é que determina o papel que vocé vai
assumir. Porque se vocé ¢ homem, voc€ tem de fazer isso e isso e isso — nao
aquilo. E se vocé ¢ mulher, deve fazer aquilo e aquilo e aquilo — ndo isso.
Movendo-se entre isso e aquilo, meu amigo Claudia conquista o direito
interno/subjetivo de fazer isso e também aquilo. Mas perde o direito
externo/objetivo de fazer nem isso nem aquilo.

[...] Se vocé quiser, também pode conhecer meu amigo Claudia. A propésito,
ela (ou ele — que importa, afinal, um o ou a no artigo ou pronome que
precede o nome de uma pessoa?) autobatizou-se com o sobrenome Wonder,
que em inglés quer dizer “milagre”, ou “prodigio”, ou ainda “maravilha”,
“surpresa”, “espanto”. Todas essas sensagOes sdo justamente as que meu
amigo Claudia Wonder passa, no palco e na vida. E por tudo isso, me sinto
muito orgulhoso de ser seu amigo."’

Desde o titulo, a cronica complica a nogdo petrificada de que homens sao
masculinos e de que mulheres sdo femininas. Ao questionar a importancia de “um o ou @ no
artigo ou pronome que precede o nome de uma pessoa”, o escritor sugere que as
identificacdes subjetivas sdo uma realidade complexa, conforme a amiga Claudia apontava.
No ano de 1987, outra cronica de Caio, Anjos da barra pesada, ressalta o trabalho de Wonder.
Por razdo metodoldgica e opgao estética, fago novamente a citagdo longa do texto. O objetivo
¢ permitir o acesso a fonte recortada, combinando aqui andlise e descri¢ao, ao supor a
descricdlo  como  intervencdo ja. O  relato, a  partir de  fragmentos
cinematografico-politico-existenciais, constitui, como vejo, referéncias historicas. Nao apenas

mimetiza o real, ¢ um trabalho de montagem, como o cinema, que explica 0 mundo, nao

7 MEU AMIGO Claudia. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 17 jun. 1986, Caderno 2, p. 2. Disponivel em
<https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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porque lhe seja um espelho ou janela, mas porque, sendo o olhar “a agcdo objetiva mais
subjetiva que existe”,"”® recria o real, na forma de discurso. Neste ponto, acompanho o
interessante trabalho de Fabiano de Souza, que 1€ a relagdo de Caio Fernando Abreu com o
cinema, ndo apenas a cinefilia, mas o estilo de composicdo que funciona como camera
subjetiva, montagem com microfragmentos da realidade que sdo recriados, uma forma de
escrita cinematografica. Os escritos de Caio chegaram as telas no curta Aqueles dois (1985) e
no longa Romance (1988), onde o escritor colabora no roteiro. Também no longa Onde
andara Dulce Veiga (2007), de Guilherme de Almeida Prado, com Caio oferecendo o
argumento. A relacdo de Caio com o cinema ndo para ai, sendo protagonista em sua vida e
literatura e evidenciada até na assinatura adotada por ele, Caio F., que alude ao filme Eu,
Christiane F., 13 Anos, Drogada e Prostituida, drama alemao de 1981. Concordando com
Deleuze, o cinema, por meio da variabilidade de planos, de centros, complica a distingdo entre
quem age na tela e quem vé agir. Isso se considerarmos que, em cinema, por meio da “camera
lenta, aceleragdo, sobreimpressao, fragmentagdo, reducdo da velocidade, microtomada, tudo
estd a servigo da variagdo e da interacdo”;'* se considerarmos que a cAmera “pensa”, reflete e
transforma o ponto de vista da personagem, ndo apenas oferece a visdo de seu mundo.

Sao fundamentais aqui os insights de Deleuze sobre a sétima arte enquanto
pensamento filoséfico, em especial a ideia de montagem como criag¢do, enfatizada a partir da
chamada nouvelle vague. O estilo experimentado pelo cinema novo francés, que privilegia a
descontinuidade, ao chamar a atencdo para a camera (quebrando muitas vezes a quarta
parede), desestabiliza o que Ismail Xavier chama “principio da transparéncia”,'*’ o esforgo de
invisibilizagdo do dispositivo de filmagem que ¢ obtido pela montagem classica, o modo de
filmar pautado na continuidade espaco-tempo. A cronica de Caio, um filme de Reichenbach,
oferece uma panoramica da Sao Paulo daquele momento, uma leitura da cidade corporea dos

terrenos baldios habitados por outsiders dos arrabaldes, “cruel e realista”, nas palavras

compassivas do escritor:

138 SOUZA, Fabiano de. Caio Fernando Abreu e o cinema: o eterno inquilino da sala escura. Porto Alegre:
Sulina, 2011, p. 12.
% DELEUZE, Gilles. Cinema I - A imagem-movimento. Traducéo de Stella Senra. Sdo Paulo: Editora 34, 2018,
p. 133,
140 XAVIER, Ismael. O discurso cinematogrdfico: a opacidade e a transparéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1977.
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Anjos da barra pesada

Semana passada fui ao Rio. Estava exausto, sem energia. [...] Chovia, ndo
tinha sol. Pior, e mais insidioso que isso, havia pelo ar este mesmo tipo de
medo e desamparo que deixam ainda mais cinza o ar de S2o Paulo. O que
esta havendo com este pais? [...]

Umas noites, uns bares. [...] o mais vital, o mais cheio de pique vinha de Sao
Paulo mesmo: Claudia Wonder ¢ a banda Jardim das Delicias. Ndo consigo
compreender como uma gravadora ainda ndo contratou Claudia para gravar
um album chamado Vem pra barra pesada, meu, titulo da versdo que ela
canta de Take a walk on the wild side, de Lou Reed. Assistindo Claudia, de
repente: Cazuza. [...]

Para exorcizar o Rio, resolvo ver Anjos do Arrabalde, filme de Carlos
Reichembach. [...] Anjos do Arrabalde me ganhou. Por tras do perfil de trés
professoras de suburbio (com uma Betty Faria sensacional: se Elza Soares ¢
a nossa Tina Turner, Betty Faria ¢ a nossa Jane Fonda), rola um dos retratos
do Brasil mais atuais e cruéis que vi nos ultimos tempos. Cruel e realista:
cheio de violéncia, miséria, machismo, preconceito. Sai abalado. Na noite
abafada de Sampa, aqueles anjos estavam soltos em cada esquina, em cada
cara que passava atras das vidragas dos Onibus em dire¢do aos arrabaldes.
[...]

O que estd havendo com este pais? [...] Ora, dengue, meningite, Aids, caos
econdmico, falta de amor, falta de esperanga, falta de futuro. Se alguém
acrescentar “normal” eu grito."*!

Critico, cinéfilo, esteta, Caio sugere a arte ndo como escapismo, mas como
reflgio antissofrimento, exilio do cotidiano e lugar de encontro.'** Vémito do mito segue essa
linha, como veremos, “foi o momento certo. Tinha aquela cena da banheira com groselha, que
representava o sangue, numa época em que a aids aterrorizava todo mundo. [...] Eu acho que
foi isso, a ousadia e o momento certo de fazer a coisa. Era o rock, era o rock”,'* relata
Wonder, referindo-se ao género musical que ela abragou entdo como revolta, num tempo, por
assim dizer, “punk”. Ao narrar-se, anos depois, Claudia inventa um passado onde era
maravilhoso “sair quase meio-dia, do lado escuro da vida”, como diz o poeta Cazuza em So as
mdes sdo felizes, citando a Val Improviso — destino, algumas vezes, dela e do amigo Caio e
das “conversas profundas a respeito de noés mesmos, da condigdo humana e sua
insignificancia e de todas essas conversas de bébado que duas pessoas em busca de lucidez

podem levar”,'* como ela descreve, criativamente, os “papos cabega” que levavam na Val, no

41" ANJOS da barra pesada. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 25 fev. 1987, Caderno 2, p. 2. Disponivel em
<https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
42 SOUZA, Fabiano de. Caio Fernando Abreu e o cinema: o eterno inquilino da sala escura. Porto Alegre:
Sulina, 2011.
' WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 52.
1 1bid., p. 104,
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Bar das Putas, na Rua da Consolacdo. Na geografia da noite, esses espagos, “improvisados”,
funcionam, naquele momento, como heterotopia, espacos outros “em que se alocam os
individuos cujo comportamento é desviante em relagdo a média ou a norma exigida”.'*®
Podemos vislumbrar, nesses discursos, praticas dessubjetivantes que inventam alternativas em
espacos de sujei¢do, um tipo de sujeito atravessado pelo desejo de liberdade. Subjetividades
anarquicas,'*® que estranham as praticas cotidianas e, vivendo o presente, ao tomar distincia
da promessa de liberacdo e revolugdo futuras, lutam, de modo parcial, imediato, transversal,
contra o governo por individuagdo.'"’

Tais formas de produgdo artistica e de inven¢do de modos de vida estariam a
margem do “oficial” e do “comercial”, contra os valores da chamada sociedade de consumo.
48 De forma descritiva, a imprensa assim caracteriza a cena “amadora” dos anos oitenta,
como underground, definigdo muitas vezes associada a expressdes como “alternativo”,
“independente”, com sentido de ‘“contracultural”, “revolucionario”, “subversivo”,
“antissistémico”. Também os protagonistas dessa cena afirmam-se como um movimento
marginal, construido de modo independente em relagdo ao sistema artistico profissionalizado.
Observo que essas praticas nomeadas contraculturais organizam-se a partir de convengdes
especificas e de redes relacionais formadas por aliangas, disputas, hierarquias. Transitando em
circuitos proprios, concorrem para a produgdo e reprodugdo de referenciais e de estilos de
existéncia. A associacdo com a cena alternativa, no caso de Wonder, funciona como tatica
diferenciadora, técnica de si, acrescendo a sua individuagao o status de realizadora autonoma,
destacada por sua atuacdo politizada, intelectual, em contraste com a travesti que “s6 dubla”.
Claudia cria para si o wonderground, fazendo uma leitura da cena independente,
reconceitualizada em sua subjetivacao.

Multivalente, Claudia Wonder oferece pontos de resisténcia ao instituido. Aqui
estou pensando o potencial critico da citagdo, lembrando que somos cdpias de coOpias de

copias, que o performativo ¢ ambivalente, produz o quadro, a referéncia, enquadra, mas o

145 FOUCAULT, Michel. De outros espacos. Tradugdo de Ana Cristina Arantes Nasser. Estudos Avancados, p.
113-122, 2013.
146 RAGO, Margareth. Foucault, histéria e anarquismo. Rio de Janeiro: Rizoma, 2015.
47 FOUCAULT, Michel. O sujeito e o poder. In: DREYFUS, Hubert; RABINOW, Paul. Michel Foucault, uma
trajetoria filosofica: para além do estruturalismo e da hermenéutica. Tradugdo de Vera Porto Carrero. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 231-250.
148 RIDENTI, Marcelo. Cultura e politica: os anos de 1960-1970 e sua heranca. In: FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (org.). O Brasil Republicano: o tempo da ditadura. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2003.
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“‘enquadramento’ ndo € capaz de conter completamente o que transmite e se rompe toda vez
que tenta dar uma organizagdo definitiva a seu conteado”,'” ou seja, cria mais do que o
pretendido, ao permitir relagdes, apropriagdes que transbordam, expandem limites. Artista,
performer, travesti, esses construtos performativos estilizados vao sendo atualizados por
Claudia em multiplas realiza¢des simultdneas, em shows antologicos, quebrando marcagoes,
excedendo palcos. Wonder estabelece uma performatividade plural, potencialmente
disruptiva. A “artista underground”, seu “rock de contestacdo” e “show performatico”, sua
“aparicdo-choque”, essas defini¢des, que encontramos nos diarios Folha e Estado de S. Paulo,
sdo retrabalhadas na autossubjetivagdo de Claudia. Wonder retraduz de forma interessante o
chamado underground. Vomito do mito, no Sata, templo de punks, goticos, ex-céntricos, além
da acida referéncia a demonizacao do corpo travesti, trai, pela estética, o0 amor por musicais
de cinema a Judy Garland, que caracterizava os shows de travestis: “estadvamos vivendo um
periodo muito duro. Eram os anos de chumbo da aids, a peste gay. [...] No final, eu entrava
nua [...] e jogava aquilo para os lados: era a representagdo do sangue dos gays”.'

Produtiva e propositiva, a performance constitui um comentario e critica, forcando
o rompimento de convengdes formais e estéticas.'”' Enfatizo aqui a fungio estético-politica da
performance, realizagdo que ndo distancia arte e ativismo, que privilegia “o multiplo, a
difereng¢a a uniformidade, os fluxos as unidades, os agenciamentos moveis aos sistemas”,
termos de Foucault para as artes de viver contrarias aos microfascismos. A performance de
Wonder rompe impermeabilidades, como veremos, borra fronteiras entre o “pensar” e o
“fazer” e outros enclaves, como apontarei.

A imagem fotografica a seguir (imagem 3) ¢ um dos poucos registros que
encontramos em buscas na internet, retendo a acdo de Claudia. Em ambito institucional,
cumpre observar, Claudia aparece em registros realizados por fotografas reconhecidas como

Claudia Guimaraes e Vania Toledo. Sao imagens posadas, que revelam, nessa interrupgao (a

pose), menos uma atitude do alvo fotografado ou a técnica do operador, que uma inten¢do de

4 BUTLER, Judith. Quadros de guerra: quando a vida é passivel de luto? Tradugdo de Sérgio Tadeu de
Niemeyer Lamardo e Arnaldo Marques da Cunha. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2017b, p. 24.
0 WONDER, Claudia (2019). In: CLAUDIA Maravilha. Revista Quem. Disponivel em
<revistaquem.globo.com/Quem/0,6993,EQG1605238-6138,00.html> Acessado em 05/01/2022.
51 MOSTACO, Edelcio. Conceitos operativos nos estudos da performance. Sala Preta, v. 12, n. 2, p.143-153,
2012.; MOSTACO, Edelcio. Incursées e excursdes: a cena no regime estético. Rio de Janeiro: Teatro do Pequeno
Gesto, 2018.
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leitura.'” Uma fotografia de Wonder, creditada a Claudia Guimaries, foi incluida na mostra O
mais parecido possivel - o retrato, em 2012, organizada pela Pinacoteca de Sao Paulo.
Claudia Guimaraes trabalhou, nos anos noventa, para a Folha de S. Paulo, colaborando na
coluna de Erika Palomino, Noite Ilustrada. Esta se¢dao do caderno cultural Folha Ilustrada
tinha por inspiracdo uma coluna do jornal nova-iorquino 7he Village Voice, um periddico
alternativo voltado para a cultura. Colaborando com o jornal paulistano até a extingao da
secdo em 2006, Guimaraes fotografava clubes noturnos de musica eletronica, o chamado
underground clubber e o “universo gay”, tendo assim documentado performances e shows de
travestis. A referida imagem de Wonder, produzida por Claudia Guimaraes, ¢ uma foto de
cena gerada em 2002 por ocasido do video Claudia Wonder International Show, do
documentarista Dacio Pinheiro. O curador da citada mostra na Pinacoteca, Didogenes Moura,
escritor, transformou essa imagem em capa de livro, langado em 2014. Didgenes é também
curador, em 2018, da exposi¢do 7Tarja Preta, realizada no Museu da Diversidade, com
imagens do acervo de outra fotografa, Vania Toledo, que inclui outro retrato posado de
Wonder. Fotografa da noite, Vania Toledo atuou em redagdes de jornais, tendo comegado a
fotografar teatro, amadoristicamente, na década de setenta, insistindo em dizer, noutros
momentos, que se mantinha “amadora”, um modo de a artista dizer-se imatura, “alguém que
ndo pode - ou ndo quer - algar-se ao dominio de uma profissdo”, figura retdrica “que constitui
a assun¢do do profissional”.'” Trata-se do modo pelo qual essa subjetividade explica a pratica
fotografica: “a fotografia é minha desculpa para atuar na contemporaneidade”,'** dizia Vania,
revelando assim a intencionalidade do fotografico.

As imagens produzidas por essas artistas t€ém como efeito a cristalizacdo das

° uma imagem na parede do museu,

performances de Wonder, institucionalizam o corpo,'
assinada por terceiras pessoas. Enquanto acontecimento, a performance arte, por suas
caracteristicas proprias, gera uma memoria fragil. Vomito do mito e outros shows-performance
de Claudia sobreviveram em imagens que se encontram dispersas. Opto aqui por reproduzir o

registro da performance, que fracassa em se museologizar e, assim, também em realizar o

2 BARTHES, Roland. 4 cdmara clara: nota sobre a fotografia. Tradugdo de Julio Castafion Guimaries. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2012, p. 73.
53 Ibid., p. 90.
'3 TOLEDO, Vania. Palco paulistano. Sio Paulo: Imprensa Oficial, 2009, p. 18.
135 ALVES, Ricardo Henrique Ayres. Artes Visuais e aids no Brasil: historias, discursos e invisibilidades. 2020,
446 f. Tese (Doutorado em Artes Visuais). Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2020.
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projeto cisheterossexual (que funciona a partir de institui¢des, discursos), como vejo. Mais a

frente, me refiro as imagens que Wonder dispde em seu Olhares, que a ajudam a contar-se.

Imagem 3: Registro da performance Vomito do mito, década de oitenta. Fonte:
<https://theinformetal.blogspot.com/2015/01/lendarias-casas-noturnas.html>. Acessado em

10/12/2022.

O que vemos na imagem fotografica (imagem 3) ¢ parte da a¢do que Claudia
realizava no palco do Madame Satd, em 1985. Sem plumas, brilho, Wonder despia a capa que
usava, que era a bandeira do Brasil, mergulhava numa banheira de sangue (xarope de
groselha), com uma mascara em forma de demonio, contagiando o publico, que participava da
performance, alcancado pelo sangue. A linguagem fronteiri¢a entre teatro e show, realismo e
ficcionalidade, tensionava a separacao performer/espectador, frustrando qualquer tentativa de
remeter a acdo ao lugar convencionado da “personagem”. Ao explorar potencialidades do
performatico, Wonder citava o acontecimento da aids, naqueles anos, “rasgava o verbo”.
Criticava os sentidos de abje¢do, as praticas de violéncia que pensavam a doenga como sendo

® Para evidenciar os sentidos da estética de Wonder,

propria das travestilidades.'
anarco-niilista, faco, a partir daqui, uma comparagao desse estilo com a estética de Rogéria e

outras.

1% MISKOLCI, Richard; PELUCIO, Larissa. A prevengdo do desvio: o dispositivo da aids e a repatologizagio
das sexualidades dissidentes. Sexualidad, salud y sociedad — Revista Latinoamericana. n. 1, p. 126, 2009b.
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1.2 Rogéria e outros mitos

Entre 9 e 10 anos, diz Rogéria em sua biografia, “me transformava na rainha
Cleopatra” (imortalizada no cinema por Elizabeth Taylor) e “contanto que imitasse Carmen
Miranda”, podia ir ao cinema ver Marilyn Monroe, “a loura sensual que sonhava um dia ser”,
nas palavras de Marcio Pascoal, o bidgrafo de Rogéria."”’ Foi sonhando com Hollywood que
ela se lancou ao mundo dos espetaculos, nos bastidores da TV Rio, onde comegou maquiando
atrizes e cantoras. Na boate Stop Club, Galeria Alaska, compos o rememorado Les Girls, mais
tarde encenado no Teatro Rival, Cinelandia, excursionando por outras cidades, Sdo Paulo
entre elas. Nos entremeios das subjetividades travesti, homossexual e transformista,
travesti-artista, Rogéria atualiza em sua subjetivagao, “privilégios historicamente cimentados,
em cddigos normativos hegemonicos, em formatagdes e padrdes bindrios, os quais, em certa
medida, ainda reforgaram o padrio masculino, misogino e cisheterossexista”.”® Aloma
Divina, travesti negra, contemporanea de Rogéria, denuncia que, ainda nos tempos do Teatro
Rival, ocultava-se, nos bastidores, um viés de raca como marcador e diferencial entre as
travestis, pois “nosso Camarim [referido como Navio Negreiro] era 14 atras, no fundo do
teatro, ndo com as brancas... Eram eu, Milene, Rita Moreno, Darla e Eloina dos Leopardos”.
13 Premiada, nos anos oitenta, com o Troféu Mambembe de Teatro, Rogéria, dirigida pela
aplaudida Bibi Ferreira (reconhecida por sua atuacao e direcdo em musicais), torna-se figura
popular em televisdo. Protagoniza, em 1983, uma histdrica entrevista no Canal Livre,
verdadeira galeria de politicos e celebridades, talk show da TV paulista Bandeirantes. Na
ocasido, com as presencas da ja citada Bibi Ferreira, do empresario Ricardo Amaral e das
cantoras Elizeth Cardoso e Marlene, Rogéria fala para grande audiéncia, em performance
marcante. Ressalta seu talento e conduta profissional irrepreensivel: “travesti, quando nao tem
dinheiro para silicone, usa Nujol [silicone industrial]. Eu sou um ator transformista, ndo um
panaca vestido de mulher”, afirma, defendendo uma imagem homossexual “respeitavel” em
contraste com “excessos’ que associa ao termo travesti.

No mesmo ano, Fernanda Montenegro, Chico Buarque, Dias Gomes, Ferreira

Gullar, Miucha e outras personalidades vém a publico defendé-la de criticas ao seu espetaculo

'S PASCHOAL, Marcio. Rogéria: uma mulher e mais um pouco. Rio de Janeiro: Estacéo Brasil, 2016, p. 17.
138 LOPES, Fabio Henrique. Subjetividades travestis no Rio de Janeiro, inicio da década de 1960. Aloma Divina.
Rio de Janeiro: Transversos, n. 14, p. 53-54, 2018b.
9 Ibid., p. 63.
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a época, em nota que referencia Rogéria como “profissional de nivel”.'® Em 1988, o
tradicional programa de Hebe Camargo recebe Rogéria no seu sofd, uma reproducdo de sala
de estar convencional, no palco, ao vivo. Em externa, matéria editada, Andréa de Mayo,
entrevistada no interior da boate Nostromundo, expondo-se a ira do publico, faz ataques
verbais virulentos, diz “as vezes eu me sinto um palhaco de luxo. Porque, as vezes, eu estou
passando na rua de dia, eu sou uma bicha. A noite eu sou uma estrela. Quer dizer, eu sou um
palhago de luxo, que fago a sociedade a noite se divertir. [...] Meu filho ¢ artista. Viado ¢ o
filho do vizinho, ndo ¢é verdade?”.'! A reagdo da audiéncia do programa trai a poténcia
disruptiva do discurso de Andréa que, em linguagem d&spera, desconstréi distingdes,
hierarquias, “valores familiares”. Espectadores, algumas senhoras, ligaram para a producao
buscando frustrar a pauta considerada “impropria”, como se os géneros divergentes da ordem
heteropatriarcal, divina, ali visiveis, pusessem a perder a “tradicional familia crista”.

Esse episodio desmonta a farsa e a presuncdo da cisgeneridade como natureza.
Revela uma visdo de género como construcdo radical, tal como Butler mostra sobre os
discursos antigénero recentes que, ao tomar a igualdade de género como uma “ideologia
diabolica”, reconhecem as diversidades de género como uma constru¢do social, historica e
ndo natural, que se supde “divinamente ordenada”.'®® Ao dirigir ao publico verdades
desagradaveis, Andréa ¢ a expressdo manifesta de um modo de vida em ruptura, “a fim de
provocar os outros a ouvir que se enganam, se extraviam, ¢ de detonar a hipocrisia dos valores
recebidos”.'® Sua a¢do constitui-se como um fazer politico, “por essa irrup¢io dissonante da
‘verdadeira vida’ no meio do concerto das mentiras e das falsas aparéncias, das injusticas
aceitas e das iniquidades dissimuladas”,'® realiza uma critica, um trabalho de si para consigo e
com outros implicados. Ao dizer, em 1988, que “nossa sociedade ¢ muito falha, porque, de
dia, eles me apontam na rua, os homens passam com suas mulheres € me apontam assim com
o dedo [...] e, a noite, eles vém na minha casa procurar a mim ou gente como eu, [...] entdo, ¢

uma sociedade muito falha”, Andréa estd dizendo: a cisgeneridade, enquanto modelo

!0 INTELECTUAIS em apoio a Rogéria. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 28 jan. 1983, Caderno 2, p. 15.
Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
' PROGRAMA Hebe: Travestis. So Paulo, SBT, 1988. Disponivel em <https://youtu.be/IHfMPPiSWeA>.
Acesso em: 06/01/2022.
'©2 BUTLER, Judith. Precisamos parar o ataque a “ideologia de género”. Tradugio de Carla Rodrigues. Sexuality
policy watch, 2019a.
18 GROS, Frédéric. Situagdo do curso. In: FOUCAULT, Michel. 4 coragem da verdade. O governo de si e dos
outros II. Tradugdo de Eduardo Branddo. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2011, p. 314.
' Ibid., p. 314.
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regulatorio, historico, ndo essencial, ¢ irrealizavel. Enderecada a audiéncia cisgénera do
programa, essa critica ¢ domesticada, no palco, pela presenca e discurso de Rogéria.
Afastando sentidos de abje¢do, ao agenciar arte como técnica de si, com indissociado viés
brancocentrado, Rogéria brilha, tramando um “si mesmo”, sua autoprodu¢do complexa e
multifacetada. Admitida como “travesti da familia”, em 1989, ela vive a travesti Ninete em
horério nobre da Globo, anunciada com pompa. Abro um paréntese para analisar esse feito de
Rogéria, figura incontorndvel da nossa historia, com relevante papel na redefinicao de género
e de género artistico.

Em 25 de maio de 1943, em Cantagalo, interior do estado do Rio de Janeiro,
nasceu quem mais tarde viria a se autodesignar Rogéria. Até os doze anos, Rogéria viveu em
Niter6i, entre avés maternos e a mae, mudando-se com familiares para a capital aos treze,
quando conviveu, por trés anos, também com um padrasto. Aos dezenove anos, Rogéria
comecou a atuar nos bastidores da extinta TV Rio, maquiando atrizes e cantoras. No carnaval
de 1964, participando de um concurso de beleza no Teatro Republica, que funcionava no
centro do Rio, foi convidada a integrar o show intitulado International Set, organizado na
boate Stop Club, na Galeria Alaska, Copacabana, bairro carioca. Rogéria projetou-se,
artisticamente, naquele ano de 64, por sua atuagdo, junto a outras travestis, no lendario Les
Girls. Entre 1967 e 1968, ela atuou no palco do Teatro Rival, na Cinelandia. Na década de
setenta, apOs passagem pela Europa por cerca de trés anos, retorna ao pais, em 1973,
destacando-se pela transformacao que exibe. Reproduz entdo a figura da diva hollywoodiana,
com recurso a figurinos glamourosos, plumas, brilho. Atuando no teatro, ganha visibilidade.
Em 1977, estreia em Sao Paulo Alta Rotatividade, espetaculo que havia estado em cartaz no
Rio de Janeiro durante nove meses. Matéria publicada na Folha Ilustrada, sugestivamente
intitulada Rogéria: um show camaleonico, enfatiza o papel de show-woman de Rogéria que,

no espetaculo, contava piadas, cantava, dangava, interagia com a plateia:

[...] Enquanto isso, Rogéria, lourissima e bronzeada [...] estuda qual o
melhor 4ngulo para a sua entrada no palco.

—Vocé esperava encontrar um homem vestido de mulher, ou uma mulher
com jeito de homem? Pergunta Rogéria, enquanto procura um eldstico para
amarrar seu cabelo. [...]

Rogéria se diz um verdadeiro ator e que vé€ na sua condicao de travesti (“com
muito orgulho”) também a vantagem de ocupar tanto o banheiro dos homens
quanto o de mulher “sem nenhum problema”.
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—Sou um homem com uma camada de atriz. [...] Eu fago questdo de afirmar
que sou travesti, mas com uma grande dose de talento.'®

Aos olhos da reportagem, Rogéria joga, brinca de género: “vocé€ esperava
encontrar um homem vestido de mulher, ou uma mulher com jeito de homem?”. Assim
corrobora identidades substantivadas, homem e mulher; a0 mesmo tempo, as posiciona nao
na “esséncia”, mas na “aparéncia”. O género feminino-masculino, a énfase na ambiguidade,
constituia-se como uma das marcas de Rogéria. Referenciando a si mesma como artista antes
de travesti, “um homem com camada de atriz”, Rogéria se constitui e se reconhece como um
sujeito travesti-artista. Ao agenciar “arte” como técnica de si e como pratica diferenciadora,

concebe “teatro” como lugar de estima e de privilégios:

Fantasia gay em clima de teatro de revista

A semana comeca quente com Gay Fantasy, espetdculo de travestis
comandado pela célebre Rogéria que todos conhecem de outros carnavais.
Com Rogéria estardo os travestis Eloina, Marlene Casanova, Samantha e
Kiriaki. [...]

Para comecar, o espetaculo tem a dire¢do da tarimbadissima Bibi Ferreira,
que sempre entendeu do riscado. [...]

Para os aficcionados do género, talvez seja de colher: tem piadinhas
pesadissimas, tem aquela ironia autodepreciativa que caracteriza parte do
humor gay (eles preferem mesmo se chamarem de bichas uns aos outros.
Gay s6 no titulo). Tem uma cena para um dos travestis mostrar os seios bem
feitos num requebro do tipo o-que-é-que-a-baiana-tem. E tem o charme
ambiguo e altamente profissional de Rogéria, que sabe se entender com o
publico. [...] Rogéria justifica sua fama. Tem energia em cena, voz
interessante e consegue o maximo rendimento da duplicidade
masculino-feminino que faz o mistério do travesti. Traz consigo a tradigdo
revisteira que privilegia a estrela. Sempre ha um quadro terminando com
Rogéria em pose fatal e sorriso fixo a espera dos aplausos. [...] Gay Fantasy
reafirma o folclore homossexual e deve embalar gregos e goianos. [...].'%

A reportagem acima foi publicada na Folha Illustrada, em 1982. Sob direcdo de
Bibi Ferreira, em curta temporada no Procopio Ferreira (teatro na Rua Augusta, centro da
cidade), Rogéria e outras subiam ao palco, na capital paulista. Com fdlego renovado,

privilegiando o humor e glamour, o show refazia a tradi¢do revisteira, “de carnavais

10 ROGERIA, um show camalednico. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 02 mar. 1977, Ilustrada, p. 31. Disponivel
em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 24/11/2022.
16 FANTASIA gay em clima de teatro de revista. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 17 abr. 1982, Ilustrada, p. 31.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 24/11/2022.
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passados”, tendo como atracdo, naquele momento, os corpos das travestis remodelados por
hormoénios e silicone. Essas tecnologias corporais vinham se disseminando no eixo Rio-Sao
Paulo, desde os anos sessenta. Categorias referentes a expressoes do género e da sexualidade,
aos poucos se diferenciavam, como vimos, forjando sentidos histéricos diversos, relacionados
as nocodes de identidade de género e de orientagdo sexual, que ndo eram amplamente
entendidas como dimensdes subjetivas distintas. Rogéria, tendo exaltado o seu
profissionalismo, cristaliza uma imagem de si como “artista, por exceléncia”, opondo nogdes
de aceitagdo e aplauso a ideia de marginalizagdo. Opera assim a gramdtica do
visivel/invisivel, reconhecido/inferiorizado como um marcador e diferencial que delimita
sucessivos enfrentamentos e hierarquias.

Em 1983, investida de elogios, Rogéria, interpelada por questdes sobre
sexualidade e vida, protagoniza, como ja destaquei, uma histérica entrevista no programa
Canal Livre, que, naquela edicdo, depois reexibida (devido a grande audiéncia), contava com
a atriz e cantora Bibi Ferreira como uma das entrevistadoras. A presenga de Bibi e de outras
personalidades, conferindo a Rogéria um status que a diferencia pelo exercicio da atividade
intelectual/criadora, ¢ ocasido para esta “mitar”, envolvendo os entrevistadores com sua
performance carismatica, admitida no e pelo mainstream: “eu sou um ator transformista”, “eu
nasci artista, a Uinica maneira de realmente ser alguém ¢ ser artista”. Ali Rogéria inventava
para si a imagem de “travesti da familia”, concebida como uma ndo afronta ao instituido, a

familia heteropatriarcal.

Astolfo Barroso Pinto, 43, o travesti mais famoso do Brasil, que usa o nome
artistico de Rogéria, ndo mantém contato sexual ha 25 dias, por medo da
aids. “Quando vi um amigo morrendo [...] e sendo rejeitado nas portas dos
hospitais, entrei em panico”, disse o ganhador do prémio Mambembe de
1980, na quinta-feira passada, no camarim do teatro Alaska, em Copacabana,
na zona sul do Rio, onde ¢ a estrela da pega “Adoravel Rogéria”. “Essa
doenca ¢ uma peste”, diz, enquanto se maquia e experimenta rouge e batom
para mais um espetaculo. Ao contrario de outros homossexuais cariocas que,
mesmo conhecendo os perigos da doenga, continuam mantendo contatos
sexuais, Rogéria, com medo de morrer, se submeteu ao teste anti-hiv [...],
que ndo acusou nada. [...]. Livre da paranoia que rondou a sua cabega,
afirma: “O sexo ¢ bom. Mas e a vida?”'?’

17 COM MEDO da doencga, Rogéria evita o contato sexual. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 25 jan. 1987, Cidades,
p. 22. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 24/11/2022.
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A reportagem acima foi produzida pela sucursal da Folha de S. Paulo no Rio de
Janeiro, em 1987. Em cartaz, sob o sugestivo titulo Adordvel Rogéria, uma vez mais Rogéria
figura como entrevistada. Desta vez, interpelada sobre o tema aids, ela ajuda a enfatizar um
ideal asséptico, as nogdes de higiene e policiamento que rondavam homossexuais e travestis
naquele momento. O jornal reproduz “aids” como acusac¢do, um mal atrelado a certos lugares,
praticas, corpos ditos promiscuos. No ano de 1989, Rogéria encarnaria Madame Lysiane, uma
prostituta, vivida no cinema, em 1982, por Jeanne Moreau (atriz e cantora francesa) na
adaptacdo da novela de Jean Genet, visceral historia em torno de crimes, prostituicdo e
homossexualidade. Falando a Folha, Rogéria diz que “a montagem ndo apresenta nenhum
questionamento em relagdo a uma onda moralista surgida com o aparecimento do virus da
aids. ‘Eu ndo penso nisso’”.'® Assim, foge a interpelacdo, esquiva-se da associa¢do com a
doenga. A postura evasiva indica que “fugir ndo ¢ renunciar as acdes, nada mais ativo que
uma fuga”;'® trata-se de uma agdo criativa.

Com musica tema composta por Cazuza, Querelle estrearia no Teatro Dulcina, no
més seguinte. A composi¢do ¢ intitulada Quero ele, ressaltando-se aqui o recurso estilistico
empregado no titulo, referéncia a personagem, um marinheiro desejado por homens e
mulheres. Cazuza, declarado bissexual, constrdi a letra pelo recurso a repeticao de “quero ele,
quero ele”, enfatizando o desejo homossexual. O compositor referencia Rogéria de modo
ambiguo, “mulher Rogéria, Astolfo macho”. A letra culmina com o verso “quero com a faca
cortar a dor/ e ser mulher”, podendo-se ler nesse verso uma alusdo a “reversdo sexual”, como
se dizia a época, anos oitenta.'”” No Brasil, as primeiras cirurgias ditas de “reversdo sexual”
de que se tem noticia, foram realizadas nos anos setenta pelo médico e professor Roberto
Farina. Cirurgido, Farina fez, no comego daquela década, procedimentos experimentais em ao
menos nove pessoas em Sao Paulo, dentre elas Jodo W. Nery, psicélogo, escritor, ativista
trans. Ndo previstas em lei brasileira naquela década, tais cirurgias foram lidas, pelo
judiciario, como mutilacdo, lesdo corporal grave. O “caso Farina”, como ficou conhecido o

processo judicial, foi matéria em jornais, fazendo circular a nog¢dao de transexual como

18 CAZUZA faz musica-tema para montagem teatral de “Querelle”. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 25 abr. 1989,
Tlustrada, p. 6. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 24/11/2022.
' DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. Didlogos. Tradugdo de Eloisa Aratjo Ribeiro. Sdo Paulo: Editora
Escuta, 1998, p. 49.
170 JULIAO, Rafael Barbosa. Segredos de liquidificador: um estudo das letras de Cazuza. 2010. Dissertagdo
(Mestrado em Letras Vernaculas). Rio de Janeiro: UFRJ, 2010, p. 76-77.
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“defasagem entre corpo e psique”, conforme a literatura médica existente,'”’ que comegava a
defender o género como sendo mentalmente constituido. A imprensa espetacularizou o
processo, aberto por denuncia do Ministério Publico de Sao Paulo, ciente do caso em 1975,
apos Farina divulgar as cirurgias em um congresso cientifico.

Waldirene Nogueira, nascida em 1945 no interior de Sao Paulo, a primeira mulher
trans a passar por redesignacao genital no pais, em 1971, chegou a Farina, especialista em
cirurgias urogenitais, por intermédio da endocrinologista Dorina Epps, médica pioneira em
estudos de género no Brasil. Cinco anos apds a intervencdo médica, foi tornada, a revelia,
vitima no processo que redundou na absolvicdo do médico e no encerramento do caso no ano
de 1979. Apaixonada pelo mundo do cinema, Waldirene colecionava imagens recortadas de
revistas, fotografias de atrizes, atores e celebridades. Assim conheceu a historia de Coccinelle
e passou a desejar para si 0 mesmo destino da lendaria vedete. Transexual, a atriz e cantora
francesa causou histeria em sua passagem pela Cidade Maravilhosa, em 1961, capa da revista
Manchete, por haver se submetido a redesignacao cirtrgica do genital, trés anos antes. Em
1976, plena ditadura, a brasileira Waldirene, tendo um habeas corpus preventivo negado pela
justica, foi levada coercitivamente para o Instituto Médico Legal da capital paulista,
fotografada, submetida a um exame ginecoldgico, para constatar seu “verdadeiro sexo”.'”

Rogéria, em passagem pela Espanha, no comeco da década de setenta, conheceu a
possibilidade de redesignacao cirargica do genital, mas considerava que “a mulher nao ¢ o

6rgdo genital”, conforme mais tarde enunciou.'”

Ambigua, ela, por vezes, frustra
interpelacdes de que ¢ alvo. Criativa, elenca a si mesma como um “tipo”, personagem em sua
propria galeria. Firmando-se como atriz, pela fluidez e versatilidade, ela exalta a si mesma
como poténcia, forca (que associa ao masculino). Esforca-se por marcar, com sua atuagao,
uma distdncia entre a sua subjetividade e a das personagens, “adotei uma linha mais
econOmica, tentei separar Rogéria da Lysiane”, disse em sua biografia, lembrando que “o

publico estranhou, e o critico do Jornal do Brasil escreveu que nao estava entendendo a nova

Rogéria”.'™ No final do ano de 1989, anuncia-se Rogéria em Tieta, na Globo como a

7 FARINA, Roberto. Transexualismo: do homem a mulher normal através dos estados de intersexualidade e das
parafilias. Sdo Paulo: Novalunar, 1982.
12 “MONSTRO, prostituta, bichinha”: como a Justica condenou a 1* cirurgia de mudanca de sexo do Brasil e
sentenciou médico a prisdo. BBC Brasil. Disponivel em
<https://www.bbc.com/portuguese/geral-43561187?0ocid=socialflow_twitter>. Acessado em 23/01/2023.
'3 PASCHOAL, Marcio. Rogéria: uma mulher e mais um pouco. Rio de Janeiro: Estacdo Brasil, 2016, p. 11.
74 Ibid., p. 161.
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procuradora Ninete. Esse acontecimento € um marco televisivo, embora Rogéria ndo tenha
sido a primeira travesti a atuar em uma novela, papel que coube a Claudia Celeste, como

veremeos.

1.3 Celeste, Divina e outras divas

Nascida em 1952, Claudia Celeste comegou a atuar, na década de setenta, em
boates do boémio Beco das Garrafas, em Copacabana. O cotidiano em saldo, fazendo
maquiagem e cabelo, foi o incentivo final para Celeste “transicionar”, como se diz hoje,
passando a tomar hormdnios depois de assistir Divina Valéria na pega Valter ou Valéria. Em
1973, Claudia estreou com Georgia Bengston, Jane di Castro, Fabette e outras, a montagem O
mundo é das bonecas, no Teatro Rival, no Rio. Nasceu ali como artista, na retomada dos
shows de travestis, interrompidos pela ditadura, como ela conta, em 1969. Isso, apds o boom
das brasileiras Marquesa, Brigitte de Buzios, Rogéria, Valéria e outras, em 1964. As travestis
podiam se apresentar enquanto artistas, mas nio se confundirem com mulheres cisgéneras.'”
O relato de Celeste permite entender o €xodo, a passagem pela Europa daquelas que atuavam
nos palcos no comego do regime de excegdo no pais, o deslocamento forgado, um autoexilio
involuntéario. Na imagem a seguir (imagem 4), vemos Claudia, em 1982, com Jane di Castro,
da “primeira geracao”, como se diz. Carioca, nascida nos anos cinquenta, Jane, que estreou no
Les Girls, atuou desde entdo em musicais e revistas, no Teatro Rival e no Teatro Carlos
Gomes, na Praga Tiradentes, como as montagens humoradas Eles no meio delas, Secas e
molhadas ¢ Com jeito a coisa vai, todas em 1974. A estética desses espetaculos inspirava-se
no género que foi febre nos anos vinte e trinta no pais, shows caracterizados por niimeros
falados, musicais e coreograficos, além de humor e nudez feminina, com protagonismo de
atrizes cantoras, vedetes que sdo referéncia para Jane di Castro. Dirigida por Ney Latorraca
nos anos oitenta, no espetdculo Passando o Batom, Jane di Castro, também cabeleireira,
vivendo em Copacabana, fez parte do ja citado Gay Fantasy, integrado por Claudia Celeste e
grande elenco do eixo Rio-Sao Paulo.

Celeste ajudou a recriar o espetaculo dirigido por Bibi Ferreira, aprimorando o

texto do humorista Arnaud Rodrigues. Na mesma década, participou também do show As

175 JESUS, Jaqueline Gomes de. Travessia: Caminhos da populagio trans na histéria. In: GREEN, James. [et. al.]
(org.). Historia do Movimento LGBT no Brasil. Sdo Paulo: Alameda, 2018, p. 379-392.
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Gigolletes, feito em Sao Paulo, com Wonder, Gisela, Samanta e muitas mais, “elas vieram pro
Rio, nessa boate do Ricardo Amaral em que eu trabalhava, e eu fui a tinica do Rio que entrou
no elenco. Ai nds nos conhecemos, fomos parar na Franca”, ela e Wonder.'”® Claudia Celeste
comegou como go-go girl. Na década de oitenta, com o espetaculo Febre, flertara com o punk
rock, assim como Claudia Wonder, atuando como crooner da banda Coisa que Incomoda, em
nitido contraste, como se pode ver nas imagens abaixo (imagens 4 ¢ 5), com o género
burlesco carnavalizado de outros trabalhos que realiza. Isso se presta aqui a mostrar que as
diferengas geracionais perceptiveis entre ela e outras ndo sdo incomensuraveis, havendo
continuidades e rupturas, o que indica que “um modo de vida pode ser partilhado por
individuos de idade, estatuto e atividades sociais diferentes. Pode dar lugar a relagdes
intensas”.!”” Na filipeta do show Febre (imagem 5), na referéncia ao couro, associado a
transgressdo, e na pose de Celeste ¢ Paulo Wagner, partner de Claudia, pode-se enxergar a

transvaloracdo de certos modelos convencionados de género e sexualidade, sujeito e objeto.

Imagem 4: Claudia Celeste, a esquerda, e Jane di Castro em Gay Fantasy. Fonte:
<https://revistageni.org/06/diva-que-incomoda-claudia-celeste/> Acessado em 05/01/2022.

76 CELESTE, Claudia (2013). In: DIVA que incomoda. Revista Geni. Disponivel em
<https://revistageni.org/06/diva-que-incomoda-claudia-celeste/> Acessado em 05/01/2022.
77 FOUCAULT, Michel. Da amizade como modo de vida. Traducdo de Wanderson Flor do Nascimento.
Entrevista de Michel Foucault a R. de Ceccaty, J. Danet ¢ J. le Bitoux, publicada no jornal Gai Pied, n°® 25, abril
de 1981, p. 38-39. Disponivel em: <http://michel-foucault.weebly.com/uploads/1/3/2/1/13213792/amizade.pdf>
Acessado em 22/01/2023.
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Imagem 5: Reprodu¢do de imagem da filipeta do espetaculo Febre, desenvolvido por Celeste,
na década de oitenta. Fonte: <https://www.identidadesmarginais.com/claudia-celeste>.
Acessado em 10/12/2022.

Sobre a atuagdo em Espelho magico, trama global, Claudia Celeste conta que, em
1977, o diretor de TV Daniel Filho a viu em um niimero que ela fazia no Brigitte Blair,
famoso entre os anos sessenta e setenta como teatro de revista, e entdo pensou reproduzir, na
novela, essa atracdo, no nucleo da personagem de Sonia Braga, atriz cis. Referida no carioca
Ultima Hora, em 1975, como “grande mistério da noite carioca”, “vedete travesti”, nessa
novela da Globo, conforme Celeste relata, “eu ndo entrei como travesti, eu passei como uma
das meninas”,'”® ela diz, referindo-se ao grau de credibilidade de sua performance de género,
a sua “passabilidade” sobre a qual a imprensa local jogou luz. Refiro-me aqui ao extinto
Correio de Copacabana, que incluia, nessa época, uma coluna Guei, assinada por Glorinha
Pereira, proprietaria de sauna e boate homossexual. Na esteira da Coluna do Meio, de Celso
Cury — jornalista homossexual que escrevia na edigio paulista do Ultima Hora notas sobre
homossexuais famosos, sobre a sociabilidade homossexual em “guetos”, bares, circuitos

noturnos, atrelando a identificagdo homossexual masculina ao consumo —, também o

semandrio carioca, impulsionando a tiragem do jornal, reportava-se a tal tematica, com

7 CELESTE, Claudia (2013). In: DIVA que incomoda. Revista Geni. Disponivel em
<https://revistageni.org/06/diva-que-incomoda-claudia-celeste/> Acessado em 05/01/2022.
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visibilizacdo crescente. Nesse cendrio ¢ que se torna noticia a travesti trabalhando na novela

da Globo, no momento em que a presencga travesti em televisao era vetada:

Um dos nossos melhores e mais bonitos travestis, Claudia Celeste,
vencedora inclusive do Concurso Miss Brasil Gay ano passado, esta tendo
uma participacdo na novela da TV Globo, “Espelho Magico”, onde aparece
como a principal corista do Teatro de Revista onde trabalham Lima Duarte e
Djenane Machado. Na ultima semana ela apareceu em varios capitulos,
fazendo dublagem e ensinando coreografia a atriz Sonia Braga. Eu s6 ndo
entendo por que a grande Rogéria sempre foi proibida de aparecer no video
pela censura e outras como Georgia Bengston, Shirley Montenegro, Valéria e
Maria Leopoldina também nfo puderam aceitar os convites que receberam.
Ser travesti é uma arte, das mais dificeis, mas se proibem algumas, entdo a
Globo nado tem o direito de usar outra, embora todas meregam, pois a
proibigdo é valida pra todo mundo.'”

A performance de Claudia, tida como falseamento da realidade, ¢ vista como
possibilidade de nos tornarmos um género divergente e expde como contingentes os limites
instituidos a autodeterminacdo de género. O jornal trai essa percep¢do ao definir o “ser
travesti” como “arte”, de modo prescritivo. Uma vez mais autoriza as travestilidades enquanto
atuagdes artisticas, desde que ndo abalem a crenga no corpo cis, dogma vigiado. Como vemos,
na esteira do pensamento foucaultiano, as relagdes de poder na sociedade que atualmente
conhecemos sdo caracterizadas por formas aceleradas de controle que atualizam as antigas
disciplinas antes exercidas em institui¢des fechadas.'™ A vigilancia hoje se exerce “individual
e continua, em forma de controle de puni¢do e recompensa e em forma de corregao, isto €, de
formacgdo e transformacdo dos individuos em fun¢io de certas normas”,'®' embaralhando as
fronteiras entre poder e resisténcia. Mais de uma década depois, Claudia aparecera, em Olho
por olho, da extinta TV Manchete, atuando com Beth Goulart e grande elenco. Beth ¢ ela
faziam prostitutas. Ali a diva Celeste incomoda?

Dinord, personagem de Claudia, cantora, fazia shows em boate. Celeste ¢ Beth

atuam no nucleo de Mario Gomes, com quem Celeste ja havia dividido a cena em Beijo na

boca, filme de 1982. Na novela, Mario ¢ um miché que se torna boxeador, personagem

' CELESTE, Claudia (2013). In: DIVA que incomoda. Revista Geni. Disponivel em
<https://revistageni.org/06/diva-que-incomoda-claudia-celeste/> Acessado em 05/01/2022.
'8 DELEUZE, Gilles. Post-scriptum sobre as sociedades de controle. In: DELEUZE, Gilles. Conversagées.
Tradugdo de Peter Pal Pélbart. Rio de Janeiro: Editora 34, 2008a, p. 219-226.
'8 FOUCAULT, Michel. A verdade e as formas juridicas. Tradugdo de Roberto Cabral de Melo Machado e
Eduardo Jardim Morais. Rio de Janeiro: Nau editora, 2002, p. 103.
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inspirada no emocionante Rocco e seus irmados, classico neorrealista de 1960. A personagem
travesti forma um inédito par romantico com o gala, conforme antecipavam reportagens, que
designavam Celeste “uma atriz com um qué de mistério”. Por ocasido do langamento da
novela, a revista Contigo publicou: Manchete contrata travesti para estrelar novela,
destacando o flerte entre as personagens e ainda o veto vivido por Celeste a época de Espelho
Magico, da Globo. Na trama da Manchete, Claudia contracena também com Paulo Jos¢, “a
Dinora puxava uma gilete da boca. Inclusive, para dar mais realidade, o [diretor] pediu que eu
fizesse essa cena completamente nua. Claro que ndo aparecia nada, mas se via que eu estava
nua. Foi uma cena muito boa”."> A ficcdo aloca a subjetividade travesti no contexto da
prostitui¢do e da atuagdo artistica. Em ritmo cinematografico, a trama de Olho por olho, com
enredo policial, foi escrita na esteira do sucesso anterior, Corpo Santo, feita nos mesmos
moldes. Hiperrealista, considerada “barra-pesada” pela audiéncia catélica, Corpo Santo, uma
novela-reportagem, aborda, na fic¢do, os temas inéditos da aids e da homossexualidade. Com
forte audiéncia, ¢ a primeira vez na dramaturgia televisiva que se mostra um beijo entre
personagens homossexuais, sendo um desses personagens negro.

Emissora carioca, a Manchete, concessao da ditadura ao grupo Bloch em 1981,
realiza Olho por olho no apagar das luzes da Divisao de Censura e Diversdes Publicas que, a
partir da década de setenta, empreendeu esforgos por centralizagdo e aperfeicoamento desse
servico (encarregado da censura de filmes, musica, teatro, diversdes publicas) enquanto
agéncia de governo antenada ao novo meio popularizado, a televisdo. A novela da Manchete
acontece antes do sucesso Tieta, da Globo, que contaria com Rogéria. Claudia Celeste marca
presenca em meio a um elenco estelar. A inspiragdo de Celeste, ao comecgar a atuar, foi
Valéria, que ela conheceu em 1972, “quando Valéria voltou ao Brasil. Foi um escandalo. Foi
quando ela fez o show com o Agildo Ribeiro. Eu vi a capa da Manchete, ela com a roupa do
Clodovil, escrito “Valter ou Valéria?’. [...] nunca tinha visto na minha vida. Mas olhei ¢ falei:
¢ isso que eu quero!”.'®

Nascida no Rio de Janeiro, no bairro da Piedade, Divina Valéria estreia no palco
em 1964, sua data efetiva de nascimento, como ela reivindica. Atuou na producdo Les girls,

ao lado de outras travestis da época, um “tempo dourado”, nas suas memorias. No final da

'8 CELESTE, Claudia (2013). In: DIVA que incomoda. Revista Geni. Disponivel em
<https://revistageni.org/06/diva-que-incomoda-claudia-celeste/> Acessado em 05/01/2022.
'8 Ibid.
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década de sessenta, Valéria afastou-se do pais, tornando-se atragdo em casas noturnas em
Paris. Desde a década de setenta, entre Rio, Sdo Paulo, Salvador, Montevidéu, Paris, Roma,
subjetivou-se pelas vivéncias transnacionais, construindo uma carreira solo como cantora. O
estilo de Valéria, que inspira Celeste, aciona um conjunto de estratégias a que Sartre chamaria
“um estilo de ser” e Foucault “uma estilistica da existéncia”, aproveitando aqui o
deslocamento efetuado por Butler, que aproxima a revelia essas nogdes. A figura
artisticamente bem sucedida de Valéria, a quem coloco aqui entre parénteses, ajudou a
“profissionalizar” travesti. Valéria foi pintada por Di Cavalcanti, famoso no mundo das artes
como “pintor das mulatas”, designacdo que ¢ um sintoma da articulagdo entre racismo e
sexismo na dita democracia racial brasileira. Esse termo, mulata, produz efeitos violentos na
subjetivacao de mulheres negras, ¢ importante observar. Conforme analisou Lélia Gonzalez, o
endeusamento carnavalesco dessas mulheres indica um esfor¢co por recalcar a violéncia
cotidiana a que elas estdo particularmente expostas.'**

Em alguns pontos, noto que Valéria esboga uma critica em torno dos sentidos da
racializacdo em nosso pais. A travesti opta por referir-se a Salvador, uma de suas moradas
mais duradouras — maior cidade negra da didspora africana —, como a Roma Negra, referéncia
a capital baiana como centro do culto aos orixas, tal como a cidade eterna ¢ lembrada como
ber¢o do catolicismo. Valéria, num de seus retornos ao Brasil, diz que a Bahia ¢ o que lhe
coube, ja que Rogéria tomou o Rio de Janeiro para si. Primeira travesti a gravar um disco no
Brasil, em 1965 — cantando o repertorio de Les girls e International Set, cangdes de Elizeth
Cardoso, conhecida como A Divina — Valéria estampou capas de revista, rivalizando com
Rogéria, ao estilo Emilinha versus Marlene (cantoras do radio), e estabeleceu-se como
cantora, atuando standards da musica brasileira em cabarés travestis na Europa. Incitada a
“falar de si mesma”, na imprensa, nos anos oitenta, em passagem por Sao Paulo, Valéria diz
“Meu nome ¢ Valéria no palco e fora dele, sou sempre Valéria, uma mulher como todas as
outras”,'® dramatizando a constru¢do do género, o “ato” de género/humanizacdo que nos

186 «<¢

constitiu na e pela linguagem. Quero morrer como a Josephine Baker, sobre um palco,

'8 GONZALEZ, Lélia. Racismo e sexismo na cultura brasileira. In. GONZALEZ, Lélia. Primavera para as
rosas negras: Lélia Gonzalez em primeira pessoa. Sdo Paulo: Editora Filhos da Africa, 2018, p. 196.
185 DIVINA, Valéria. In: CHARME e talento na arte de Valéria. Folha de S. Paulo, S3o Paulo, 9 dez. 1973, Folha
Feminina, p. 102. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
'8 BUTLER, Judith. Os atos performativos e a constitui¢io do género: um ensaio sobre fenomenologia e teoria
feminista. Tradug@o de Jamille Pinheiro Dias. Caderno de leituras, n. 78, p. 5, 2018a.
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cantando”,'®afirma, evocando a artista negra, naturalizada francesa, que dangou no teatro e

estrelou filmes, fazendo-se icone nos anos vinte, ao quebrar barreiras culturais, racistas.
Assim imortaliza-se a cantora que nasceu em 64, como diz Valéria sobre si, que enfrentou
ditaduras e ajudou a realizar, no teatro, uma revolugdo, como conta, “para ser valorizada,
procurei me lapidar como um diamante”,' esculpindo la dolce vita, entre glamour e ironia,
artificios que inspiram também Celeste.

Batizada em 1975 pelo produtor artistico Carlos Imperial, Claudia Celeste faz
histéria nos palcos e em televisdo. A travesti ¢ censurada em 1977 e também na
democratizagdo, momento compreendido entre a posse de Sarney, presidente ndo-militar, e a
Constituicao de 1988. Em fins dos anos oitenta, a Censura Federal, exercida pela DCDP,
continua aberta aos clamores do poder civil por disciplina e moralizagdo: “isto nao pod[ia] ser
aceito passivamente, a censura precisa[va] coragem de deter tais apari¢des nas TVs, ser bicha
ndo ¢ arte e sim pouca vergonha”,' dizia a missiva em protesto contra a presenga de Celeste
na novela Olho por olho, em 1988. O discurso da chamada Doutrina de Seguranga Nacional,
como vemos, ndo se restringia aos militares e as unidades de Policia Politica, que tinham por
alvo “comunistas”, “subversivos”, a ‘“corrup¢ao” e “doutrinacdo”. Evitando censurar
politicamente espetaculos para pequenas audiéncias, a DCDP concentra sua atengdo, naquele
momento, em novelas e programas de auditorio, tidos como antessala da subversao. Marcada
pela imprecisdao de critérios, pela preocupacao subjetiva com a moral, o decoro, a censura
buscava assim moldar os projetos do regime.'*

Observo que a televisdo, servindo a regulacdo, introduziu efeitos de sujei¢do e
supervisao antes desconhecidos. Se aceitamos que nao ha separacao entre o moral e o politico,
P! entdo toda censura ¢ um ato politico, mostrando assim o carater espetacular da politica.'”

Lembro que a producdo de poder comporta formas peculiares de controle que, algumas vezes,

tem por funcdo interditar, organizar siléncios, mas que ndo se exercem apenas cOmo

187 DIVINA, Valéria. In: VALERIA, de Paris para o Opera Cabaré. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 22 abr. 1982,
Folha Feminina, p. 3. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
'8 Ibid.
1% MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a pdtria da pornografia e da subversio: a censura de livros e
diversdes publicas nos anos 1970. 2006, 300 f. Dissertagdo (Mestrado em Histdria Social). Rio de Janeiro: UFRJ,
2006.
%0 FICO, Carlos. Além do golpe: a tomada do poder em 31 de marco de 1964 e a ditadura militar. Rio de Janeiro:
Record, 2014b, p. 112.
91 KUSHNIR, Beatriz. Cdes de Guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicdo de 1988. Sdo Paulo:
Boitempo Editorial, 2004.
2 FICO, op. cit., p. 92.
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proibi¢do. Aqui, apoiado na problematizacio da “hipotese repressiva”,'” estou afastando a

concepgdo de censura como poder centralizado, uniforme, unilateral e macigo que, de alto a
baixo, reprime. Estou pensando os efeitos nao apenas de privacao, mas também formativos da
censura, enquanto poder produtivo que opera vertical e horizontalmente, de maneira multipla
e movel, regulamentando. A televisdo, efeito e instrumento de uma “economia da aten¢do”,
permite a introdugdo de estratégias disciplinares novas, remodeladas, que afetam os

individuos politicos, inventando a condi¢do subjetiva do espectador.'*

A luz dos aparelhos de
TV constitui a base de e para elaboracdo, articulagao/desarticulagdo de saberes e
racionalidades, mostrando que “¢ facil fazer corresponder a cada sociedade certos tipos de
maquina, ndo porque as maquinas sejam determinantes, mas porque elas exprimem as formas
sociais capazes de lhes darem nascimento e utiliza-las”."”> Vemos que o poder é também
criador.

Embora se possa ler na novela Olho por olho um modo de pautar género que
ultrapassa o texto heterossexual, com a presenca da personagem travesti vivida por Claudia
Celeste em cento e trinta capitulos, a trama, enquanto entretenimento, ¢ regulada, produz e
contém excessos. Nao ¢ mera obra de ficcdo que a Dinora de Celeste (imagem 6) va da
prostituicdo aos shows. O autor, quem exerce a autorregulacdo da trama, “escreveu que ela
iria pro teatro, fazer muito sucesso, e eu falei: “Nao, isso ndo corresponde com a realidade’
[...] Ele me ligou e perguntou: ‘Claudia, entdo como ¢?’ [...] E no final a Dinora vai pra

9 196

Paris”,””” conta Celeste sobre o fim da novela, com a qual contribuiu com sugestdes ao roteiro

de sua personagem. A trama combina aquiescéncia, negociacdes e transgressao.

19 FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade 1: A vontade de saber. Traducdo de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ José Augusto Guilhon Albuquerque. Sdo Paulo: Edigdes Graal, 2012a.
19 CRARY, Jonathan. 24/7: capitalismo tardio e os fins do sono. Traducdo de Joaquim Toledo Jr. Sdo Paulo: Ubu
Editora, 2016.
195 DELEUZE, Gilles. Post-scriptum sobre as sociedades de controle. In: DELEUZE, Gilles. Conversagées.
Tradug@o de Peter Pal Pélbart. Rio de Janeiro: Editora 34, 2008a, p. 223.
% CELESTE, Claudia (2013). In: DIVA que incomoda. Revista Geni. Disponivel em
<https://revistageni.org/06/diva-que-incomoda-claudia-celeste/> Acessado em 05/01/2022.
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Imagem 6: Claudia Celeste em cena como a prostituta Dinord, no nucleo integrado pela atriz
Beth Goulart e pelo ator Mario Gomes. Fonte: <https://youtu.be/dgHa 90M468>. Acessado
em 10/12/2022.

Assim também acontece a presenga da atriz travesti Rogéria como Ninete,
personagem travesti incluida na adaptacdo de Jorge Amado feita pela Globo, a telenovela
Tieta. O acontecimento se d4& em meio a trama que envolve a protagonista e o filho de sua
irma Perpétua. Rica prostituta, Tieta retorna a ficticia Santana do Agreste vinte e cinco anos
depois de ser expulsa por seus familiares, desejando vinganca e apaixona-se pelo sobrinho,
um jovem seminarista. Ela introduz na pequena cidade, ambientada no ficticio Nordeste
brasileiro, algumas “novidades”, pequenos tumultos, como o breve episddio Ninete, que causa
confusdo, em quatro capitulos, mas, “como acontecia com a maior parte das reagdes locais as
atitudes de Tieta: seu poder, seu dinheiro e sua figura dominante sempre conseguiam o
resultado que ela desejava”,'’ a trama retornava a “normalidade”. Aguinaldo Silva, em Tieta,
pretendeu uma metafora sobre a liberdade de expressao na novela brasileira, ap6s o fim da
censura oficial no pais, conta 0 Memoria Globo. No capitulo em que a Tieta jovem ¢é expulsa
de casa pelo pai, a personagem arranca aquele dia do calendario e diz: “Faz de conta que esse
dia nunca aconteceu”. Na folhinha, o dia marcado ¢ 13 de dezembro de 1968, data do AI-5. A

novela constitui-se como um marco televisivo, funcionando como uma abertura regulada, ao

pautar certos temas, esforcando-se por nao ultrapassar os limites do permitido.

7 PERET, Luiz Eduardo Neves. Do armdrio a tela global: a representacdo social da homossexualidade na
telenovela brasileira. 2005. 245 f. Dissertagdo (Mestrado em comunicacdo). Rio de Janeiro: UERJ, 2005, p. 91.
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Imagens 7 e 8: “Fique sabendo que meu nome ¢ Waldemar”, diz Ninete/Rogéria nesta
sequéncia de Tieta. Fonte: <https://www.facebook.com/watch/?v=1574491075942149>.
Acessado em 10/12/2022.

A Ninete de Rogéria (imagens 7 e 8) constituiu-se como palco para Rogéria
representar a si mesma, reafirmar o trabalho que realiza para “convencer como artista € nao
como mulher”.”” Acreditando que “arte independe de sexo”, como dizia, Rogéria pde em
cena uma mulher dubia, imagem de travesti que a dramaturgia imortaliza, enfatizando ora
atributos tidos como femininos, ora supostos atributos da masculinidade, como a forga fisica,
mitos que Rogéria encarna na trama. Sua participagdo ¢ reexibida, em 2017, no canal Viva, na
semana de sua morte, diga-se. Reiteradas vezes, Rogéria definiu a si como “uma artista que se
sente mulher”, “uma atriz 24 horas por dia”, sugerindo que género ¢ um ato, em sentido
teatral, com texto, drama e estilo. Sua estética fratura a ideia rigida de corpo, ao posicionar a
subjetividade ndo na “esséncia”, mas na ‘“aparéncia”, como apontei. Concebendo um si
mesmo como arte, ela ajudou a consolidar sentidos de e para travestis associados ao palco e
espetaculo. Aparentemente, nao afronta a norma hétero. Na ocasido do Troféu Mambembe, na
década de oitenta, gerou uma indecidivel discussdo sobre a categoria do prémio. Ator? Atriz?
Acabou sendo agraciada como “intérprete”, por sua atuacdo ao lado do inenarrdvel ator
Grande Otelo, na pega O Desembestado. Em 2012, Rogéria realizou uma performance inédita
na carreira, interpretando Alzira Celeste, uma mulher cis, na trama global do horario das seis.
Figurou em diversas outras novelas como Rogéria/Astolfo. A espera do aplauso — “eu nio
nasci, eu “estreei”,'”” como dizia —, Rogéria, tramando palco e vida, usou a ambiguidade como
linha de fuga, manobra tatica que realizou com maestria. Morreu aos 74 anos, deixando como

rastros de sua vida-ficcdo uma biografia em livro, além de filmes, acervo iconografico e

1% O TRAVESTI Rogéria tera participagdo em “Tieta” como procuradora Ninete. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo,

05 nov. 1989, Ilustrada, p. 5. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 24/11/2022.

1 WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 34-36.
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entrevistas, que falam de uma autoproducdo dispar, singular, aqui contrastada pela
performatividade plural, multipla, de Claudia Wonder.

E na Boca do Lixo, boca do cinema paulistano, territdrio com historica tradi¢ao de
prostitui¢do, convertido aos poucos em maquinaria cinematografica, que Wonder incorpora a
sua subjetivacdo a atriz, atuando em titulos como Elas so transam no disco (1983) e Volupia
de mulher (1984), designadas pornochanchadas. Isso sucede a sua passagem pela Europa,
momento em que Claudia investe na corporificacdo de um dado feminino, que a permitira, em
1984, protagonizar Sexo dos anormais, rodado por Alfredo Sternheim. O pornografico virava
uma via institucionalizada no filme popular er6tico nacional e “parecia que minha carreira nao
andava mais e eu precisava ganhar dinheiro também, ndo podia viver de prestigio. Falavam
muito de mim, mas o bolso ndo acompanhava”,*” relata Claudia sobre as dificuldades que a
levariam para o exterior, na década seguinte. Reconhecida no circuito underground, Claudia é
elencada para o filme pelo proprio diretor, tendo o nome exibido nos créditos e no cartaz. Em
entrevista concedida a roqueira Rita Lee, no programa Radio Amador, da 89 FM, considerada
a principal radio rock do pais, ainda em 1986, Wonder diz que a Claudia atriz foi um
investimento na cantora-compositora, “tava precisando de grana justamente para fazer a

"’

demo. Entdo, com esse filme, pronto!”, afirmou.?”! Dramatizando um estilo de “vida nua”, um
modo de reversdo da vida entendida como “reta”, o estilo de Claudia funciona como
transvaloragao que “nao esconde nenhuma parte de si mesma, € iSsO porque nao comete
nenhuma agdo vergonhosa, nenhuma agdo desonesta, repreensivel, que pudesse suscitar a
censura dos outros e fazer corar aquele que a comete”.>> A época, ela havia posado para um
trabalho fotografico que seria incluido no disco da roqueira Legido Urbana, do vocalista,
compositor, multi-instrumentista, homossexual, Renato Russo, conforme Claudia contou a
Rita Lee. As fotos, realizadas pelo fotografo Chico Aragdo — Wonder com os rapazes da
banda brasiliense —, ndo sairam. A travesti, a quem seus proximos chamavam Claudia
Maravilha, realizava, nesse momento, outra performance em shows, a Batgirl, reapropriacao

do modelo de heroina branco, burgués, que propunha uma feminilidade protagonista, forte,

desimpedida, ndo aprisionada a fun¢do reprodutora heteropatriarcal, como ela descreveu na

20 WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 57.
1 WONDER, Claudia. (1988). In: RITA Lee entrevista Claudia Wonder, Rddio Amador, 1988. (5 min.).
Disponivel em <https://youtu.be/N6i0XloGuKc> Acessado em 24/11/2022.
22 FOUCAULT, Michel. 4 coragem da verdade. O governo de si e dos outros II. Traducdo de Eduardo Brandio.
Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2011, p. 221.
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entrevista, citando a prostitui¢ao, “a Batgirl ¢ uma heroina e eu acho que as prostitutas, no
Brasil principalmente, sdo heroinas”, disse.

Nesse ponto, Andréa de Mayo, que em 1979 deu vida a travesti prostituta Geni na
versdo paulistana do musical de Chico Buarque, 4 opera do malandro, tera algo a nos dizer.
No documentario Dores de amor, rodado em 1987, Andréa aparecerd numa performance no
palco, maquiada, ndo como entrevistada. A sua apari¢do funciona ali como contraste com a
“realidade” das demais personagens. As performances de género em contexto teatral,
suscitando prazer e aplausos, funcionam muitas vezes como reforco a distingdo
convencionada entre performance e vida, sustentaculo da “realidade” bindria de género. E o
que veremos no préximo capitulo, que privilegia o documentario como fonte. No ano de
1985, Andréa esteve em reportagem no Comando da Madrugada, de Goulart de Andrade,
programa que também examinarei, exibido pela TV paulista Bandeirantes. A pauta era “Vida
de travesti”. “Quem ¢ esta figura envolvida em caracteres femininos € que na maioria das
vezes executa sempre o papel masculino com seus fregueses?”, teoriza Goulart na abertura da
reportagem, brutalizando a imagem que faz das travestis que entrevistaria: “mundo marginal”,

“fantasia erotica psicopatica”.*”

Andréa, sua luta, ¢ eclipsada pela caracterizagdo, na imprensa, como
(13 b b3 (13 b ~ b 2 (13 2 4
cafetina-travesti”, “travesti quarentdo e desleixado”, “que raramente se montava”, mas ¢
valorizada pelo olhar de Claudia Wonder, neste relato: “€¢ muito dificil para uma travesti
alugar apartamento - por causa dos documentos - se estuda, se ta trabalhando, é mais facil.
Mas se td na rua tendo uma cafetina onde ela possa dormir e comer, como Andréa de
Mayo...”,** “ela ndo era uma cafetina babadeira, do mal. Mas ninguém folgava com ela,
miché, traficante, ladrdozinho... ninguém”.?* O trabalho de si que realiza a torna um mito na

vida paulistana.’*®

Dramatiza um modo de vida publica e exposta. “Travesti estd sempre
vestido de palhago, é Carnaval o ano inteiro”,*”” dizia Andréa de Mayo, sem enfeite,

referindo-se a convengdes que demarcam atuacdo e realidade e que assim desrealizam

23 COMANDO da Madrugada: Vida de Travesti, TV Bandeirantes, 1985. (66 min.). Disponivel em
<https://youtu.be/70hpKzDPOwk> Acessado em: 06/01/2022.
204 WONDER, Claudia (2010). In: CLAUDIA se foi. Sua briga agora é nossa. Revista Trip. Disponivel em
<https://revistatrip.uol.com.br/trip/claudia-se-foi-sua-briga-agora-e-nossa> Acessado em 05/01/2022.
205 WONDER, Claudia (2010). In: ANDREIA de Maio, a poderosa chefona. Revista Trip. Disponivel em
<https://revistatrip.uol.com.br/trip/andreia-de-maio-a-poderosa-chefona> Acessado em 05/01/2022.
26 CYMBALISTA, Renato. Mobilizagdes da memoria em lugares de morte em Sdo Paulo: Flavio Sant’anna,
Edson Neris, Andréa de Mayo. Revista do Centro de Pesquisa e Formagdo, n. 5, p. 22-37,2017.
27 MAYO, Andréa de (2010). In: ANDREIA de Maio, a poderosa chefona. Revista Trip. Disponivel em
<https://revistatrip.uol.com.br/trip/andreia-de-maio-a-poderosa-chefona> Acessado em 05/01/2022.
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subjetividades. Ao cruzar aqui existéncias como a de Andréa e outras, aproximo estéticas que,
arriscando-se, fazem uma critica ao género/humanizacdo. Sem desmentir estruturas
instituidas, tais existéncias, muitas vezes tidas como excepcionalidades, jogam com os lugares
de reconhecimento disponiveis. Ao afirmarem sobre si um dominio de autonomia,
sujeitando-se, mostram que a sujei¢do ¢ uma feitura. Transformam sua existéncia no “teatro
provocador do escandalo da verdade”,”® ao apontar a possivel reformac¢io do sujeito pela
recusa do que nos tornamos. Nas paginas a seguir, enfoco as histérias de Andréa e Brenda,

que, habitando a fronteira entre legivel e ilegivel, sugerem outros sentidos politicos e

epistemologicos para o que ¢ apreendido como humano.

28 FOUCAULT, Michel. 4 coragem da verdade. O governo de si e dos outros II. Traducdo de Eduardo Brandio.
Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2011, p. 163.
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CAPITULO 2
ANJOS DA BARRA PESADA,
LUZES!

Com uma camera na mao, o documentarista suico Matthias Kilin, encabecando o
projeto cinematografico Dores de Amor, rodou Sao Paulo atras das “estrelas do show business
transformista da Paulicéia”,*” conforme se disse na imprensa paulistana, no ano de 1987:
“trés suigos vasculham os guetos de travestis de Sdo Paulo”.*'° Passando pela Prohibidu’s de
Andréa de Mayo e pela casa de Brenda Lee, conforme a matéria do Estaddo —
Cinematografica ambiguidade, o titulo —, esquadrinham “um mundo onde a transformacao se
passa de modo tdo interior que € necessario, antes, criar um clima de total confianga para que
o travesti comece a depor”,”!" palavras do cineasta a reportagem. Ao dizer que pde as
entrevistadas a depor, o cineasta, da posi¢do descorporificada de homem cis branco, sujeito
cognoscente, pretensa “transparéncia”, torna flagrante a liga¢do, que apontarei aqui, entre
narrativa e interpelacdo. Seguindo Butler, “relatamos a n6s mesmos simplesmente porque
somos interpelados como seres que foram obrigados a fazer um relato de si mesmos por um
sistema de justica e castigo”,’’> mas nio somos mero efeito da “tecnologia”, que nio ¢é
soberana.””® Nisto reside a ambiguidade do documentario, entendido nesta tese como
ficcional, ndo por ser imaginagdo, mas por modelar, formar, criar, como qualquer filme,
organizar as deslocagdes, os olhares, autorizando e distribuindo pontos de vista, de modo a
parecerem uma aten¢do centrada, confundida com a nossa.’'* Pela autopercep¢do dos

cineastas como pesquisadores, cientistas, os documentarios “escondem em seus proprios

nomes os esquemas valorativos que presidem seus esquemas conceituais construtivos, os

29 CINEMATOGRAFICA ambiguidade. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 29 abr. 1987, Caderno 2, p. 9.
Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
210 Ipid.
2 Ibid.
212 BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Tradugio: Rogério Bettoni. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a, p. 22.
213 Ver: LAURETIS, Teresa de. A tecnologia de género. Tradu¢do de Suzana Funck. In: HOLLANDA, Heloisa
(org.). Tendéncias e impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 206-242.;
LAURETIS, Teresa de. Através do espelho. Mulher, cinema e linguagem. Estudos feministas, v. 1, n. 1, p.
96-122, 1993.
214 AUMONT, Jacques. O cinema e a encenagdo. Tradugido de Pedro Eloi Duarte. Portugal: Edigdes Texto &
Grafia, 2011.
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sistemas relacionais que constituem, e que omitem, por meio de suas imagens” "

legitimando-se assim como verdades. Em face dessas preocupagdes tedricas e me valendo
ainda do método “classico” de decomposi¢do filmica,*'® que focaliza as distancias, tipos de
planos, angulos, movimentos de camera, interessa aqui, na analise desses esquemas, a maneira
como, propondo a lente da camera como um “observador” e o retangulo cinematografico
como “janela” ou “espelho”, o discurso filmico legitima sua validade.?”

Chamo a ateng¢do, na ultima se¢do, para o recurso ao close, privilegiado, enquanto
estratégia filmica, na pelicula Dores de Amor, fonte neste capitulo. Essa imagem, como nos

ensina Deleuze '

nada tem a ver com uma tomada parcial de algo ou alguém. Nao se
tratando de um corte, seria a apreensdo de poténcias e qualidades da coisa ou pessoa filmada,
como Wonder, admiracao, espanto, um “rosto”. Sem fazer distingdo aqui entre palavras,
imagens, coisas, entre inteligéncia “literaria” e “visual”, estou considerando a proximidade do
cinema com a filosofia, para sublinhar as possibilidades do meio filmico enquanto um modo
de pensar, conforme o cineasta Jean-Luc Godard afirmou ao dizer “em vez de escrever critica,
eu filmo”. Em seu estilo de filmagem, realizando deslocamentos sensorios e conceituais, com
narrativas regularmente quebradas, guinadas abruptas, sem compromisso com qualquer
género ou maneira de enfocar, Godard mostrou o cinema como uma forma de critica,
pensamento.””” Levando em conta o a priori historico que permite o aparecimento de um
filme, enfoco aqui as estratégias e taticas proprias da pratica cinematografica, um modo de
ver, ouvir, saber, discursividade que oferece objetos enunciaveis, visiveis, audiveis.”’ O close,
o “rosto”, imagem que, para se fazer diretamente legivel e nos afetar, abstrai coordenadas
espago-temporais, ‘“rostificando” todo o corpo, enquanto ficcdo delimitadora, produz

subjetividade, “é¢ uma politica”.”?' Em Dores de amor, essa forma reafirma a pretensio

etnografica do filme, sua opc¢do pelo género “documentdrio” e um esfor¢o de invisibilizagao

215 MENEZES, Paulo. Representificacio: as relagdes (im)possiveis entre cinema documental e conhecimento.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 18, n. 51, p. 94, 2003.
26 Ver: NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 2003.;
NAPOLITANO, Marcos. A histéria depois do papel. In: PINSKY, Carla Bassanezi (org.). Fontes historicas. Sao
Paulo: Contexto, 2005, p. 235-289.
2" XAVIER, Ismael. O discurso cinematogrdfico: a opacidade e a transparéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1977, p. 22.
28 DELEUZE, Gilles. Cinema 1 - A imagem-movimento. Traducfo de Stella Senra. Sdo Paulo: Editora 34, 2018.
219 SONTAG, Susan. Godard. In: SONTAG, Susan. A vontade radical: estilos. Tradugio de Jodo Roberto Martins
Filho. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 160.
20 MILANEZ, Nilton. Audiovisualidades: elaborar com Foucault. Londrina: Eduel, 2019.
2! DELEUZE, Gilles.; GUATTARI, Félix. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. Traducio: Aurélio Guerra
Neto [et. al.]. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996, p. 50.
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dos filmadores. Ao Estaddo, estes disseram, a época da filmagem, ter concedido as
entrevistadas “uma oportunidade de se travestirem, se esconderem”, alegando que o
documentario, sem a voz de um narrador, ¢ objetivo. Involuntariamente, mostram o papel da
organizagdo sonora na composicdo do filme. Revelam a autoimagem do cineasta como
“neutra”, transparéncia na qual criam, dissimulando “o olhar que inscreve miticamente todos
os corpos marcados, que possibilita a categoria ndo marcada alegar ter o poder de ver sem ser
vista, de representar, escapando a representacdo”;*** racionalidade que o cinema explora,
como efeito de real, “um olhar que supde e promulga a propria perspectiva como se nao fosse
perspectiva alguma”,**® que faz a cAmera passar por onisciente. Essas problematizagdes sdo
importantes neste capitulo, que tem por objetivo refletir sobre a alocacdo desigual da
vulnerabilidade, que ¢ induzida tanto pela hiperexposicao dos sujeitos e de seus corpos quanto
por sua invisibilizagao.

No inicio do filme analisado, temos um close, um rosto encarado, uma imagem
irrompida por uma voz em off, que ouvimos fazer perguntas, mas ndo vemos. O desejo de
saber move a camera, “o poder ndo para de nos interrogar, de indagar, registrar e
institucionalizar a busca da verdade, profissionaliza-a e recompensa-a”,”** mostrando ainda
(esse controle-producdao) a ambivaléncia da linguagem. Como apontarei neste capitulo, os
sujeitos, ndo sendo a tecnologia autdbnoma, ndo sdo seu efeito. Onde a questdo parece ser a
fixacdo de posicdes sexuadas homem/mulher, o filme fracassa, abrindo uma distancia entre o
chamado a normatizagdo e as possibilidades de ressignificacdo critica da ordem generificada,
processo que ¢ desviado e retardado por mecanismos que permitem retrabalhar a matriz de
poder pela qual somos constituidos, as relagcdes politicas e culturais que nos formam e que
podem ser viradas contra elas mesmas, resistidas. Dores de amor, tal como analisa Judith
Butler no filme Paris is Burning (1991) — documentdrio estadunidense sobre os bailes e
“casas” de drag queens nova-iorquinas da década de oitenta, o chamado movimento ballroom
—, focaliza o espetaculo dos shows em contraste com a “realidade” das personagens, retratadas

pelos seus sofrimentos, sua soliddo. Mostra, apontando a reelaboracao performativa da

feminizacdo no espaco heterotopico do palco, a coexisténcia de prazeres dolorosos e vida

22 HARAWAY, Donna. Saberes localizados: a questio da ciéncia para o feminismo e o privilégio da perspectiva
parcial. Cadernos Pagu,n. 5, p. 18, 2009.
22 BUTLER, Judith. Corpos que importam. Os limites discursivos do “sexo”. Tradugdo de Veronica Daminelli e
Daniel Yago Frangoli. Sdo Paulo: N-1 edigdes, 2020, p. 231.
24 FOUCAULT, Michel. Soberania e disciplina. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizacio e
tradug¢do de Roberto Machado. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2021d, p. 279.
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enquanto arte. Abordarei assim o documentério sui¢o-brasileiro, com destaque para historias
como a da pernambucana Brenda Lee, conhecida em Sdo Paulo como Mae Caetana, travesti
que, nos anos oitenta, ¢ dona de uma casa famosa.

Nascida em 10 de janeiro de 1948, Brenda — que desejou fazer medicina, como
disse a Folha de S. Paulo em 10 de agosto de 1988, e também quis fazer direito, pois “sinto
que tenho espirito de justica”, conforme entdo declarou —, embora nao apareca nas narrativas
hegemonicas como militante do movimento de travestis e transexuais, transformou a
experiéncia de moradia coletiva “em um espago de aprendizagem sobre as formas politicas de
enfrentamento a aids, a organizacao das politicas publicas e a participacdo e formacao dos
diferentes profissionais nesse espago”.**> Como uma maneira de aparecer mais forte, veremos,
Brenda exercita lagos de filantropia, amizade, afeto, uma tarefa que “consiste em se enderecar
ao género humano para combater com ele e por ele”.*® Aludindo a casa como teatro, ela
viveu ali algumas mortes. Filmada, junto a outras travestis, no documentario suigo-brasileiro,
Brenda, ao referir-se as outras travestis como “princesas”, ao dizer que a casa era um
“castelo”, torce o epiteto injurioso divulgado entdo pela imprensa, “castelo das bruxas”,
apontarei. Subverte, assim, discursos que liam a prostituicdo como lugar de marginalizagao.
Destaco o plano escolhido pelo documentarista, que enfoca Brenda, muitas vezes, de cima
para baixo, um enquadramento que situa o espectador em posi¢do de superioridade. Nao
diminui a estatura da representada. Brenda ¢ mais tarde reconhecida como anjo da guarda das
travestis, por sua luta naqueles anos, que contou com apoios como o de Andréa de Mayo,
conforme veremos. Invocando a condicdo de “mae”, status reverenciado que circunscreve
mulheres aos cuidados com o lar, o trabalho de Brenda, a exemplo das Madres de la Plaza de
Mayo, “é uma instancia de resisténcia feminista enquanto demonstra o poder politico coletivo
das mulheres. E € compativel com as ideias de Foucault sobre poder e resisténcia. [...] Mostra
como as normas podem restringir e promover a resisténcia a0 mesmo tempo”,”?’ defendo. Em
direcdo a vidas habitaveis, Brenda inventa um projeto de familia fundada nas necessidades, no
afeto. Assim, desbiologiza a filiagdo, lancando uma critica ir6nica contra a técnica de

dominagdo, o poder (patrio) que reserva as mulheres o bastidor. Reelabora a feminizagao.

25 CARRIJO, Gilson Goulart; SIMPSON, Keila; RASERA... [et. al.]. Movimentos emaranhados: travestis,
movimentos sociais e praticas académicas. Estudos Feministas, n. 27, v. 2, p. 05, 2019.
26 FOUCAULT, Michel. 4 coragem da verdade. O governo de si e dos outros II. Traducdo de Eduardo Brandio.
Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2011, p. 260.
27 McLAREN, Margareth. Foucault, feminismo e subjetividade. Sio Paulo: Intermeios, 2016, p. 73.
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Elucida o que Wonder afirmava, “nio somos apenas homens e mulheres no mundo”,”* o que

sugere a existéncia de possibilidades inominadas. Esse ¢ um dizer que ¢ um fazer, que
interroga certa ontologia corporal, a logica binaria que produz como inumanos alguns rostos,
corporeidades. Neste capitulo, continuo a analisar subjetividades que promovem tensdes, nao
sinteses identitdrias, formas de vida e de relagcdes que, complexificando género e sexualidade,

questionam o ato de enquadrar as existéncias entre sujeito e abjeto.

2.1 Andréa de Mayo, um mito na vida paulistana

Nascida em 4 de maio de 1950, paulistana da zona norte, Andréa de Mayo saiu de
casa antes de deixar a infancia. Expulsa pela homofobia da vizinhanga de classe média, no
entorno do afamado Largo do Arouche abragou varios trabalhos. Engraxou sapatos, lavou
carros, varreu calcadas, ali dormia, na Praga da Republica. Filha de uma faxineira da TV
Excelsior, aos vinte e poucos anos, vivendo de biscate, tentou os palcos. Em 1973, no Cultura
Artistica, participando do programa de calouros do Bolinha, foi interrompida antes da metade
da musica que escolheu para cantar, um sucesso da Jovem Guarda. Sua voz ndo era firme,
disseram os jurados. Alta, esguia, os cabelos crespos alisados, vinda do universo da rua,
Andréa nio havia se tornado o mulherdo que viria a ser.””” Empoderada por transformacdes
corporais emblematicas,”” apos fazer a vida na Europa por quase dois anos, Andréa volta ao
pais em 1979. Entdo encarna a Geni da Opera do Malandro (imagem 9), sob a diregdo do
encenador e ator homossexual Luis Antonio Martinez Corréa. No palco, canta, exibe o peito
hormonizado, atraindo a ira de grupos catolicos por sua presenga em cena. O teatro era em
frente ao apartamento de Andréa, no bairro burgués da Barra Funda, seu enderego apds a
passagem pela Europa. A travesti era hostilizada no edificio. Logo seria substituida por
Thelma Lipp na pega. Sua temporada no Jardim do Reno e também no Theatro Sdo Pedro

como Geni foi curta.?!

28 WONDER, Claudia (2008). In: CLAUDIA Wonder fala sobre descoberta da intersexualidade. 4 capa.
Disponivel em:
<https://acapa.disponivel.com/claudia-wonder-fala-sobre-descoberta-da-intersexualidade-leia-entrevista/>
Acessado em 05/01/2022.
22 FELITTI, Chico. Rainhas da noite. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.
20 MOIRA, Amara. Os sentidos da transformagdo corporal para travestis. Buzzfeed. Disponivel em
<https://buzzfeed.com.br/post/os-sentidos-da-transformacao-corporal-para-travestis>. Acessado em 28/12/2022.
B FELITTIL, op. cit.
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Imagem 9: Andréa de Mayo em cena como Geni. Fonte:
<https://www.expo.ifch.unicamp.br/portal/habeas_corpus/81> Acessado em 28/12/2022

Na metade final da década de setenta, Andréa, habitué da Val-Improviso — aberta
em 1975, embaixo do viaduto Minhoco —, ensaia o seu reinado na noite.”** Subindo ao palco,
apresenta um show de strip-tease com michés, o “concurso do mais belo garcom”, que ajudou
a fazer a fama da Val, altimo reduto boémio da madrugada paulistana, casa que fechava a
noite. No comego, timida, Andréa, aos poucos, ganha traquejo como mestre de cerimonias.
Em 1983, apresenta o concurso Miss Sdo Paulo Travesti. Na ocasido, tem os cabelos tingidos
de ruivo, o nariz afilado, a pele maquiada, embranquecida. Nos anos noventa, comandando a
Prohibidu’s, deixard de se montar. Andréa fez fortuna alugando vagas para travestis em
apartamentos que foi comprando. Defendia com unhas e dentes, segundo relatos, as travestis
que se prostituiam na avenida Amaral Gurgel, no centro indspito da cidade, onde abriu sua
propria boate. Naquele momento, travestis podiam trabalhar nas boates, mas ndo eram
admitidas como frequentadoras.”* “E proibido ser viado nesse pais”, ela dizia, um de seus
borddes. “Travesti pinta o rosto para viver”’, era outro dito que repetia, como a afirmar que
travesti ndo ¢ artista, ¢ um modo de existéncia. Sua historica passagem pelo teatro, ¢ vista
com indiferenga pela critica especializada da época. Andréa era temida e vista como mafiosa.
Mais tarde, seria enxergada, com seu amigo Al Capone no colo, como uma militante.

Abrigando o segmento travesti, muitas vezes marginal dentro da chamada comunidade gay,

B2 FELITTI, Chico. Rainhas da noite. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.
233 Ibid.
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Andréa se torna mae de todas.?* Cito o relato encontrado na Noite llustrada da Folha de S.
Paulo do dia 19 de maio do ano 2000. O texto-obitudrio, por ocasido de sua morte dias antes,
ndo por ser representativo ou constituir memorias, tem lugar aqui por dramatizar o choque
com o poder que atravessa a existéncia infame de Andréa e de seus proximos, o “poder que
espreitava essas vidas, que as perseguiu, que prestou aten¢do, ainda que por um instante, em

suas queixas € em seu pequeno tumulto, € que as marcou com suas garras, foi ele que suscitou

as poucas palavras que disso nos restam”,” estas linhas entrevistas na imprensa:

Na Prohibidu's, Andréia misturou e aceitou todo mundo, em meio a gargons
nus que fizeram o sucesso da casa e chamaram a aten¢ao da cidade. [...]
TUDO funcionava sob o olhar sempre vigilante e severo de Andréia de
Maio. Carismatica, sentada em sua cadeira na porta, ao lado do fiel
companheiro, o pequinés Al Capone, ela sabia orquestrar aquilo ali como
ninguém, com seus perigos e atrativos [...].

Andréia cuidava e dava amparo. Servia de sentinela, de guardid daquele
mundo perigoso e cheio de regras veladas. [...]

ALGUMAS coisas pouca gente sabia da vida de Andréia de Maio. As vezes
era vista sentada no banco da praga da Republica, onde costumava dormir
quando crianga. Ficava ali sozinha, com o amigo Al Capone, pensando.
Negociante de carros, ajudava também instituicdes de caridade (muitas
doacdes foram feitas para a casa de travestis de Brenda Lee) e favelas.

[...] na semana passada, Andréia foi homenageada num show/entrevista, por
seus 50 anos, completados em 4 de maio tltimo.

Agradeceu aos amigos e subiu ao palco para cantar "Paralelas" e "Manha de
Setembro". Sem avisar ninguém, Andréia fazia uma espécie de despedida da
noite. Cansou. [...]

Mas antes disso, também sem avisar ninguém, arrumou alguém para cuidar
de Al Capone (que ja esta velhinho, com 17 anos) e se internou para tirar um
pouco do silicone de seu corpo. Foi operada entdo na terca-feira. Voltou da
anestesia e tomou sopa. Mas passou mal durante a madrugada e, pela manha,
entrou em coma, praticamente sem assisténcia, na tal "clinica". Andréia de
Maio morreu na mesma terga-feira. Foi velada durante a madrugada de
quarta para quinta no Araga e foi enterrada ontem ao meio-dia no cemitério
da Consolagao.

UMA histéria impar e, a0 mesmo tempo, uma histéria comum no Brasil,
Andréia de Maio, que nasceu € morreu em maio, ja ¢ um mito na vida de Sdo
Paulo.”¢

24 HISTORIAS de um underground brasileiro. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 19 mai. 2000, p. 21. Disponivel
em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
25 FOUCAULT, Michel. A vida dos homens infames. In: FOUCAULT, Michel. Estratégia, Poder-Saber. Ditos
& Escritos IV. Organizagdo de Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p. 203.
26 HISTORIAS de um underground brasileiro. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 19 mai. 2000, Ilustrada, p. 21.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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A reportagem de meia pagina nos oferece a imagem que vemos a seguir (imagem
10), do ano de 1997, assinada pela profissional Claudia Guimaraes, que fixa a travesti como
“chefona poderosa”, reproduzindo “o olhar sempre vigilante e severo de Andréa de Mayo [...]
ao lado do fiel companheiro, o pequinés Al Capone”, referéncia que o texto torna visivel e
que a técnica fotografica re-apresenta, por meio da pose e dos possiveis nexos com o exterior
da fotografia. Estou abordando aqui as imagens fotograficas, com suas especificidades, como
formas que cristalizam gestos, movimentos. Considerando-as por sua fun¢do discursiva,
lembro que “o aparelho faz o que o fotografo quer que faga, mas o fotografo pode apenas
querer o que o aparelho pode fazer”.”" Isso significa dizer que o fotojornalista é um elemento
na rede entre sujeitos, aparelhos e sociedade, um “funciondrio”, para usar um termo que nao
esvazia a subjetividade desse sujeito, mas focaliza os intrincados mecanismos geradores de
imagens, cujos funcionamentos nos fogem total ou parcialmente. Sem a pretensdo de dar a
ultima palavra sobre a fotografia, “resolvé-la” na relagdo entre imagem e texto, onde aquela
assumiria um suposto valor “indiciario”, “probatdrio”, abordo a fotografia entre a palavra e o
espetaculo, colocando aqui a interrogacdo sobre o “como”, o “de que” e “a quem” sdo as
imagens,”® em especifico as jornalisticas.

A coluna de Erika Palomino, jornalista ainda hoje ligada ao circuito da moda,
comegou, em 1992, como um “quadrado” na se¢do Acontece, de olho em drag queens, gays,
gente que frequentava clubes noturnos. As fotografias ali publicadas eram produzidas pelos
proprios habitués, conforme a concepcdo do projeto, utilizando cameras descartaveis,
tecnologia entdo disponivel. Sdo imagens que contam historias de um underground brasileiro,
paulistano, construcdes da vontade de saber que toma a noite como pretexto, como uma
espécie de “caixa preta” a explorar, ficcionalizando um mundo pulsante, “perigoso e cheio de
regras veladas”, para usar os termos da jornalista, autora da Noifte llustrada. Forjando
“naturalidade”, como o olhar para fora do quadro de Andréa de Mayo (dirigido), fazem uso da
técnica, intencional ou n3o. E o que se pode ver no agigantamento de Andréa, gerado pela
distorcado da lente, ou no efeito que o pequinés, enquanto peso visual, provoca,
involuntariamente ou nao, no quadro, assuntos ndo informativos que atuam no nivel da

percepcao. O enquadramento, uma operagdo de poder, organiza e apresenta, mas nao contém a

27T FLUSSER, Vilem. O universo das imagens técnicas: elogio da superficialidade. Sdo Paulo: Annablume, 2008,
p. 30.
2% DIDI-HUBERMAN, Georges. Devolver uma imagem. In: ALLOA, Emmanuel (org.). Pensar a imagem. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2015b, p. 205.
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cena que se propoe a ilustrar, observo. Por meio de gestos que afrontam o
antropo/androcentrismo contemporaneo, Andréa ndo cessa de interrogar o discurso sobre
certas vidas ndo encaradas como vidas, a racionalidade que cria sub-ontologias, menos
humanas, mais precarias, racismos instituidos e ativos que delimitam o estatuto de “pessoa”,

versao iconica de vida vivivel, enlutavel.

Imagem 10: Andréa de Mayo fotografada por Claudia Guimaraes, imagem que ilustra o texto
obitudrio escrito por Erika Palomino na coluna Noite llustrada. Fonte:
<https://buzzfeed.com.br/post/os-sentidos-da-transformacao-corporal-para-travestis>.
Acessado em 10/12/2022.

No ano de 1993, ultima década de Andréa, a travesti, representando a entdo criada
Associagdo de Travestis de Sao Paulo, aparece em pagina dupla da carioca Manchete (revista
semanal de grande circulagdo a época), denunciando os assassinatos de travestis que estavam
acontecendo entdo na capital paulista. A reportagem enunciava Estdo matando todos os
travestis de Sdo Paulo e Andréa vira homem (imagem 11). O texto € perpassado por fantasias
cisgéneras que inventam para si, sobre a travesti, os seus autores.”’ Redator e fotojornalista —
recusando-se a reconhecer o género da entrevistada, a sua humanidade — ilustram com ironias
a reportagem: “a comunidade gay arregacou as plumas e resolveu se organizar”, dizem, “para

viver a vida que Deus ndo lhes deu”. Classificando travestis como excessos, visibilizam a

2% MOIRA, Amara. Os sentidos da transformacdo corporal para travestis. Buzzfeed. Disponivel em

<https://buzzfeed.com.br/post/os-sentidos-da-transformacao-corporal-para-travestis>. Acessado em 28/12/2022.
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morte como destino: “16 travestis foram assassinados ou sacrificados, segundo os moldes de
uma inquisi¢do rudimentar”, afirmam, normalizando a violéncia, “melhor morrer de tiro que

de tédio”, este ¢ o ponto final, infame.

Imagem 11: Andréa de Mayo em reportagem da Manchete. Fonte:
<http://bndigital.bn.gov.br/>. Acessado em 10/12/2022.

Andréa ¢ representada em duas facetas, como vemos acima, a masculinidade
como polo ativo, “Ernani Moreira na hora de lutar pelos direitos dos gays”, diz a legenda,
como se a militante travesti precisasse ‘“virar homem”, ou seja, vestir uma fantasia de homem
cis e hétero, para reivindicar para si e para outrem prote¢do, amparo, necessarios a todas as

vidas e negados a algumas.** Cito a matéria:

Andréa de Maio, que ja viveu a personagem Geni na pe¢a de Chico Buarque
e Ruy Guerra [...] é o presidente da associag@o de travestis de Sao Paulo, que
jé& conta com 200 associados e um universo estimado em 10 mil travestis e
transformistas. Sem papas na lingua, ela resolveu jogar no ventilador da
sociedade paulistana aquilo que mandaram jogar na Geni que viveu no
teatro. “Muitos policiais e pais de familia saem com a gente. Quando chegam
em casa, eles passam a dar licdes de moral”. [...] Andréa explica que o

#0 MOIRA, Amara. Os sentidos da transformagdo corporal para travestis. Buzzfeed. Disponivel em
<https://buzzfeed.com.br/post/os-sentidos-da-transformacao-corporal-para-travestis>. Acessado em 28/12/2022.
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objetivo do grupo € conscientizar a sociedade para os direitos dos travestis:

“ndo existe lei que proiba homem de vestir roupa de mulher”.**!

Contra todo um estado da humanidade que desumaniza, como vejo, contra a
vulnerabilizagdo politica do corpo e da existéncia, sua e de seus proximos, contra um cistema
tanatobiopolitico, onde se valoriza a vida e admite-se matar, ¢ que a travesti “pinta o rosto”,
como Andréa dizia, “arregaga as plumas”, conforme a imprensa. Ainda no meio da década de
oitenta, Andréa ¢ consciente das lutas a empreender contra policias e politicas de género que
parecem dizer que algumas vidas sdo matéveis, pois nao sao vidas. No evento chamado Alerta
Caridade, organizado em prol da casa de Brenda Lee, Andréa, antes de dar lugar as
apresentacoes artisticas, discursa: “essa doenga ¢ s6 mais um inimigo”, diz referindo-se ao
acontecimento da aids, naquele momento.** O trabalho de si que realiza, um trabalho pela
verdade, ndo se da pelo “exemplo” ou “conselhos”, ndo ¢ filantropico, inverte a modalidade
de vida considerada tranquila e benéfica, transvalorando-a “na forma do que poderiamos
chamar de vida militante, vida de combate e de luta contra si e por si, contra os outros e pelos
outros”,** desconfia da humanidade. Mais que “conscientizar”, como relatou ao jornal,
Andréa estd mobilizando “aquilo que foi expelido do corpo, descartado como excremento,
tornado literalmente ‘Outro’”. Sua agéncia interroga as divisdes entre sujeito e abjeto, entre
enlutavel e nao enlutavel, ao dizer “ndo existe lei que proiba homem de vestir roupa de
mulher”, torce a norma cis, devolvendo uma critica a “sociedade”, ao assujeitamento que
“parece uma expulsdo de elementos estranhos, mas € precisamente através dessa expulsdo que
o estranho se estabelece”.”** Andrea “ventila”, por assim dizer, que “muitos policiais e pais de
familia saem com a gente. Quando chegam em casa, eles passam a dar ligdes de moral”,

fazendo ver tais normas morais de comportamento como uma ética violenta,**

um jogo entre
abjecdo e desejo, que, para demarcar os corpos validos, delimita zonas de ininteligibilidade,

ndo habitdveis, essenciais a sustentagdo da monogamia cisheterossexual.

241 ESTAO matando todos os travestis de Sdo Paulo e Andréa vira homem. Revista Manchete, Rio de Janeiro, 24
abr. 1993.
22 FELITTI, Chico. Rainhas da noite. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.
23 FOUCAULT, Michel. 4 coragem da verdade. O governo de si e dos outros II. Traducdo de Eduardo Brandio.
Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2011, p. 250.
2% BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Tradugio de Renato Aguiar.
Rio de Janeiro: Civilizac¢do Brasileira, 2015a.
24 BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Tradugio: Rogério Bettoni. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a, p. 34-39.
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Em aparicao televisiva antoldgica, que encontramos em video na internet, do ano
de 1998, Andréa toma a palavra e ataca, mostra os dentes, uma vez mais. Sem maquiagem e
aderecos, um relogio de pulso apenas (imagem 12), confronta o politico e comunicador
Afanasio Jazadji, recordista em audiéncia na imprensa sensacionalista da década anterior:
“quando o senhor saiu as ruas angariando votos, disse para o individuo homossexual ‘nao
vote em mim’?”. Afanésio foi eleito deputado cinco vezes consecutivas por Sao Paulo,
defendendo a pena de morte e discursos como “direitos humanos ¢ coisa de bandido”. Em
1989, encaminhou um Projeto de Lei visando dar a denominagdo de “Dr. José Wilson
Richetti” a Delegacia Seccional de Policia Centro como homenagem ao delegado que
comandou batidas policiais e prisdes nos pontos de prostitui¢do travesti nos anos oitenta.
Trezentas a quinhentas pessoas eram levadas por dia “para averiguagao” as dependéncias
policiais, aponta o Relatoério da Comissdo da Verdade do Estado de Sao Paulo “Rubens
Paiva”.”*® Entre 1976 € 1982, nos governos estaduais de Paulo Egidio Martins e Paulo Salim
Maluf, as policias civil e militar estruturaram-se para tais operagdes, sob comando do coronel
Erasmo Dias. Nesse mesmo periodo, o delegado Guido Fonseca produziu estudos

criminoldgicos recomendando a contravengdo penal de vadiagem contra travestis.**’

Imagem 12: Andréa de Mayo no Programa Livre, nos anos noventa. Fonte:
<https://youtu.be/Lfth6cV10jnk>. Acessado em 10/12/2022.

246 BRASIL. Ditadura e Homossexualidades: iniciativas da Comissdo da Verdade do Estado de Sdo Paulo
“Rubens Paiva”. Relatorio - Tomo I - Parte II. In: BRASIL. Comissdo da Verdade do Estado de Sdo Paulo

“Rubens Paiva”, 2015, 25 p- Disponivel em
<http://comissaodaverdade.al.sp.gov.br/relatorio/tomo-i/downloads/I_Tomo Parte 2 Ditadura-e-Homossexualid
ades-Iniciativas-da-Comissao-da-Verdade-do-Estado-de-Sao-Paulo-Rubens-Paiva.pdf> Acessado em
07/01/2022.

7 Ibid.
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Essa politica atualizava um dispositivo do final do século dezenove, artigo 390 do
Codigo Penal de 1890, que estabelecia o 6cio improdutivo como crime, no momento em que
o “trabalho livre” era instituido em lugar das relagdes escravistas e que reeducar os “vadios”
tornava-se preceito da Republica recém instaurada. Antes crime, a vadiagem, ressignificada
no regime trabalhista de Getalio Vargas, passa a contraven¢do penal, tipologia de crime
“leve”. Implantando a Consolidagdo das Leis do Trabalho (CLT) e a Carteira de Trabalho para
regular a vida funcional, o Estado Novo positiva a atividade laboral, desestimulando o
individuo a “entregar-se habitualmente a ociosidade”, conforme o artigo 59 da Lei de
Contravengoes Penais, que sujeitava trabalhadores informais, desempregados, a prisdo por um
periodo de quinze dias a trés meses.”*® Na ditadura, o uso da Lei da Vadiagem e da arbitraria
“prisdo para averiguagdo”, uma forma de terror, justifica-se como “exce¢ao” para exercer-se a
margem da lei e conduzir as condutas. Governando deslocamentos, for¢a a producgdo e
organizagdo espacial de sujeitos, generaliza a inseguranga e cria alvos diferenciais,
subjetivando a lei, que ¢ voltada, estrito senso, para negros, pobres, travestis, profissionais do
sexo, classes de pessoas “perigosas”. Reinventa assim o discurso da saide e seguranca
publica. Na forma de coagdo policial, emanada ndo em bloco, mas a partir de varios centros,
esta atrelada a formas de controle/governo praticadas, historicamente, nas formas hospital,
prisdo, desemprego, que encadeiam disciplina, biopolitica e necropolitica, um “mosaico de
direitos de governar incompletos e sobrepostos, disfarcados e emaranhados, nos quais
sobejam diferentes instancias juridicas de facto geograficamente entrelagadas, € nas quais
abundam fidelidades plurais, suseranias assimétricas e enclaves”,** uma ontologia e ordem
patriarcal, heterocolonial. Aqui, estou considerando a contribuicao de Achille Mbembe, que
oferece o conceito de necropolitica, deslocamento do pensamento foucaultiano, para refletir,
em contextos pds-coloniais, como o nosso, sobre o que Foucault chama biopolitica, a
regulacao da morte e da vida. Também acomodo, nessa reflexdo, a nogao de necrobiopoder,
que Berenice Bento esboca, apontando para as “técnicas de promog¢ao da vida e da morte a
partir de atributos que qualificam e distribuem os corpos em uma hierarquia que retira deles a

possibilidade de reconhecimento como humano e que, portanto, devem ser eliminados e

28 OCANHA, Rafael Freitas. As rondas policiais de combate a homossexualidade na cidade de Sdo Paulo
(1976-1982). In: GREEN, James; QUINALHA, Renan (orgs.). Ditadura e homossexualidades: repressao,
resisténcia e a busca da verdade. Sdo Paulo: Editora EQUFSCar, 2014, p. 149-175.
2% MBEMBE, Achille. Necropolitica: biopoder, soberania, estado de exce¢do. Sdo Paulo: N-1 edi¢des, 2018, p.
52-53.
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outros que devem viver”,*° em linha com andlises butlerianas sobre a distribui¢do desigual do

reconhecimento humanitério.

A combinagdo das nog¢des de ‘“desvio moral” e “subversdao”, enunciando
patologias sociais e corporais, ecoava, nos anos de chumbo, as campanhas de higiene social
do comeco do século e o pensamento eugénico dos anos 1930 e 1940, ou seja, a apropriagao
da categoria europeia “homossexualismo” pela medicina social®' em estudos
médico-juridicos, criminologicos, racializantes, em suma, a queda-de-braco entre
profissionais da lei, médicos, policia e Estado para decidir a quem pertencia a jurisdi¢do sobre
o desejo da na¢do,”? delineando um projeto politico reprodutivo branco, cis e heterocentrado.
Como construgdo viril e branqueamento, esse projeto, que pretendia “limpar” os vestigios do
atraso nacional, ¢ apoiado em mitologias de engrandecimento e “democracia racial” que
ganharam impeto em teses sobre a vitalidade dos paulistas, tidos como uma “sub-raca
superior”.”*® Esse passado ¢ presente, como vemos, no plano “regenerador”, a cruzada
civilizatdria das policias em Sao Paulo que, entre 1979 e 1982, no centro da cidade, regido a
cargo de Wilson Richetti, emprega o método “rondao”.

“A campanha da vergonha ndo vai terminar tdo cedo”, afirmou o delegado em
entrevista, pois tinha carta branca do secretdrio de seguranca e apoio de comerciantes e
moradores para “higienizar o centro”, conforme publicou o jornal Folha de S. Paulo, na
ocasido, comego dos anos oitenta.”>* A operagdo Caga-travestis, a cargo das policias civil e
militar, ainda em 1976, deteve, numa semana, cento e dez travestis incursas no artigo 59
(vadiagem) da Lei das Contravengdes Penais e, numa noite, 31 travestis foram autuadas em
flagrante e encaminhadas a Casa de Detencao, informa a Folha, acrescentando que a operagao
teria prosseguimento “até que seja feita uma ‘completa limpeza’ na area central da cidade”.*”
Desde meados dos anos setenta, a politica de policiamento no centro de Sdo Paulo usou esse

discurso de “limpeza” da cidade. Em 1979, “a Policia Militar continuard a agir desta forma,

20 BENTO, Berenice. Necrobiopoder: quem pode habitar o Estado-nac¢do? Cadernos Pagu, n. 53, 2018.
1 FRY, Peter; MACRAY, Edward. O que é homossexualidade. Sio Paulo: Brasiliense, 1983.
22 MISKOLCI, Richard. O desejo da nagdo: masculinidade e branquitude no Brasil de fins do XIX. Annablume
Editora, 2013.
23 MOTA, André. Quem é bom, jé nasce feito: sanitarismo e eugenia no Brasil. Sio Paulo: DP&A editora, 2013.
2% POLICIAIS criticam rondas de Richetti. Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo, 28 mai. 1980, Policia, p. 13.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 22/03/2023.
25 TRAVESTIS estio procurando emprego. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 10 ago. 1976, Local, p. 14.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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‘sem avisos’, e pretende ‘limpar o centro da cidade’”,”° informa o jornal dos Frias em 27 de

julho daquele ano. Em 1980, cartas a redagdo do jornal manifestam o “desejo que o dr.
Richetti continue essa campanha e estenda até os bairros, onde ja estd havendo confusao entre
homens e mulheres de bem e travestis”.””’ Essas cartas, manifesto apoio “ds reportagens sobre
o trabalho que o delegado Richetti vem desenvolvendo na cidade”,® expressam interesse em
“noticias com relacdo a limpeza, encabegada pelo dr. Wilson Richetti”.**’ Funcionam em
favor da discursividade do jornal, para legitimar a visibilidade da violéncia, literalmente
admitida.

A producao de noticias, controle, selecdo e organizacdo, como efeito de uma

historica ordem do discurso,?®

seguindo Foucault, “sdo procedimentos ao mesmo tempo
produtores de restricdes ao que se diz, mas também de enunciados, ditos e repetidos em certas
circunstancias. Tém como efeito a rarefagdo dos discursos (das possibilidades do dizer), mas
também seriam formas de positivagao”.*' Regulando o acontecimento discursivo aleatdrio, ao
perseguir a “boa perspectiva”, os instrumentos necessarios, tendo em vista surpreender,
produzir a verdade a ser dita e vista, a verdade “circularmente ligada a sistemas de poder, que
a produzem e apoiam, ¢ a efeitos de poder que ela induz e que a reproduzem”,*? a imprensa,
enquanto um micropoder, “domestica” as multiddes, pela institui¢do da inseguranga, do medo,
fabrica individuos.*®

Delegado quer botar pra quebrar,*** noticiou a Folha em maio de 1980, “somente

99 265
07,

numa ronda meus homens detiveram 60 afirmou Richetti ao jornal, um més apds assumir

a funcdo de chefia, “vocé pode escrever ai que prendemos mais de 700”7 ditou a

26 PRESOS 110 marginais e desocupados na Republica. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 27 jul. 1979, Primeiro
Caderno, p. 16. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
¥ UM LIXO. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 18 jun. 1980, Opinido, p 3. Disponivel em
<https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
28 Ibid.
2 PESSOAS de coragem. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 18 jun. 1980, Opinido, p. 3. Disponivel em
<https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
20 FOUCAULT, Michel. 4 ordem do discurso. Tradugio de Laura Fraga de Almeida Sampaio. Sdo Paulo: Ed.
Loyola, 2012b.
261 FRANZONI, Sabrina; RIBEIRO, Daiane Bertasso; LISBOA, Silvia Saraiva de Macedo. A verdade no
jornalismo: relagdes entre pratica e discurso. Verso e Reverso, v. 25, n. 58, 2011, p. 51.
22 FOUCAULT, Michel. Verdade e poder. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizagio e
tradug¢do de Roberto Machado. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2021e, p. 53.
23 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Traducdo de Raquel Ramalhete. Petropolis:
Vozes, 1987.
264 DELEGADO quer botar para quebrar. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 27 mai. 1980, Policia, p. 11. Disponivel
em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
265 Ibid.
266 Ibid.
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reportagem. Policiais criticam rondas de Richetti, na Folha seguinte, porque “o0 maximo que
as rondas conseguem ¢ afastar essa gente, temporariamente, do centro da cidade, transferindo
o problema para outros lugares, quase sempre bairros proximos”. Lojistas elogiam Richetti na
edi¢do da Folha de 12 de junho daquele ano. Denunciada violéncia das ‘rondas’ no Centro.
Detidos confirmam violéncias. Pessoas que estiveram presas no 3° DP dizem que foram
maltratadas por Richetti. Em trés horas, muitas acusagoes. Documento da OAB critica
Richetti. Dessas manchetes dos didrios paulistanos do periodo, podemos destacar, além da
perpetragdo de intmeras violéncias, que a vulnerabilizagdo funciona como um elemento

potencializador de lutas:

Manifesta¢do contra o delegado Richetti

Lideres de prostitutas e travestis que frequentam o centro da cidade deverdo
realizar, hoje, as 10 horas da manhd, uma manifestagdo publica, na praga
Julio Mesquita, para protestar contra as prisoes que o delegado José Wilson
Richetti vem fazendo, todos os dias, desde que assumiu o cargo de chefe da
Seccional de Policia da Zona Centro, ha duas semanas.

A Policia recebeu informagdes de que, durante a manifestagdo uma prostituta
e um travesti discursardo e, depois, sera queimado, no meio da praca, um
boneco de trés metros de altura, gordo, de suspensorios e dois revolveres na
cinta, representando o delegado Richetti.

O boneco - segundo as informagdes que chegaram a Policia - usa terno
branco, esta recheado com retalhos de pano, sacos de estopa e muito lixo e
papel velho. Uma armag¢do de madeira o manterd de pé durante a
manifestagdo. Os suspensorios sdo largos e os revdlveres foram feitos de
madeira e pintados de preto.

Ameaca

“Vou 1a e prendo todo mundo” - disse, anteontem, o delegado José Wilson
Richetti quando um investigador o informou sobre a manifestacdo das
prostitutas e dos travestis. Mas, depois de uma reunido com o delegado
Rubens Liberatori, diretor do Departamento de Policia da Grande Sao Paulo,
ele mudou de ideia: [...] “Estou limpando a cidade com as prisdes de
prostitutas e travestis € vou continuar fazendo isso. Que protestem ¢ me
queimem em praga publica. Nao vai adiantar nada.”

Para evitar eventual excesso, o coronel Nelson Tranchesi, da Policia Militar,
vai colocar viaturas em pontos estratégicos proximos da praca Julio
Mesquita. A Policia Civil acompanhara a manifestacdo de longe.*®’

27 MANIFESTACAO contra o delegado Richetti. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 6 jun. 1980, Policial, p. 8.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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Na maneira de reivindicar, “aparecendo”, sujeitos/sujeitas exercitam aliancas.

Essa agdo ética, corporificada, que lhes coloca em risco, acrescendo a politica desejos por

contagio, proliferagcdo, ao afrontar o discurso que aniquila as diferengas, forca engrenagens,

funcionamentos reversiveis. Contra o poder teatralmente disfarcado como palhago, bufio,

poder grotesco que desqualifica o proprio discurso para aterrorizar, maximizar seus efeitos,**®

a forca desse agenciamento estd no modo de se revoltar, na “ligagdo do desejo com a

realidade (e ndo sua fuga, nas formas da representacio)”.”® Essa forma tumultua, desordena, a

ficcdo de humano asséptico, o conceito de individuo, capturado pelo saber médico-juridico,

pela teratologia biopolitica que examina a cidade, que olha e v€ nos deslocamentos subjetivos,

“riscos

b 1Y
b

bR 1Y

monstros morais”, “patologias sociais e corporais”. Cito a imprensa uma vez mais:

Esse brutal flagrante da cidade se repete quase todos os dias em outros
bairros residenciais [...] Assaltos, agressoes, tentativas de morte, assassinios,
trafico de toxicos, corrup¢do de menores e extorsdo sdo algumas das
acusacdes feitas aos quase cinco mil travestis que tomaram conta da grande
parte da cidade apos expulsarem as prostitutas.

A policia ndo prende, a Justi¢ca lhes da cobertura e, no Codigo Penal, ndo ha
como enquadra-los: a maioria, quando detida, apresenta carteira de trabalho
com registros em saldes de beleza, costura e escritorios de advocacia. O
travesti — explica um delegado — é perigoso, violento. Ndo hesita em ferir e
até em matar. E um desequilibrado, que precisa de tratamento. [...]

Em 1978, a Seccional Centro de Policia tinha uma equipe especializada em
travestis. Eram 30 soldados da Policia Militar a paisana, encarregados de
prender e levar para o 4° Distrito, onde um delegado e dois escrivaes
elaboravam sindicancias e flagrantes. Muitos foram julgados e condenados
de 15 dias a trés meses. Durante o ano, foram indiciados em sindicancias
mais de dois mil travestis — todos por vadiagem.

A Delegacia de Vadiagem do Deic em fevereiro deste ano autuou 31
travestis. Os investigadores receberam orientacdo para ndo prender ou
fiscalizar os bairros frequentados pelos homossexuais. [...] A ordem era para
afastar e ndo prender. A explicagdo para essa atitude ¢ a de que “os travestis
tumultuam os xadrezes, tentam se matar e criam problemas da policia com a
Justiga”.

A Justica deveria ser mais rigorosa, punir o travesti e ndo facilitar sua
atuagdo concedendo, inclusive habeas corpus preventivo para que possa
andar pelas ruas assaltando, agredindo e matando. A reclamagdo ¢ do
delegado Guaracy Moreira, da Delegacia de Vadiagem, que disse estar de
maos amarradas para enfrentar este problema. “Trato os travestis com
educacdo. Quando os enquadro na Lei de Contravengdes Penais dou mais 15
dias, além dos 30, para que arranjem emprego. Mas, definitivamente, eles

28 FOUCAULT, Michel. Os anormais. Tradugio de Eduardo Branddo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001b.
29 FOUCAULT, Michel. Introducdo a vida ndo fascista. Tradu¢io de Wanderson Flor do Nascimento. In:
DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia, New York, Viking Press,

1977, p. 11-14.
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ndo querem trabalhar. Nao vejo outra solug¢do a ndo ser uma reformulagdo do
Cddigo Penal, pois ainda nos baseamos no Cédigo de 1940 e, naquela época,
praticamente nao existia o travesti”. [...]

O juiz Corregedor dos Presidios, Renato Laércio Talil [...] s6 vé uma
solugdo: maior atuac¢do da policia na repressdo aos travestis. Laércio Talil
mostra-se surpreso com o problema, novo em S3o Paulo, e acredita que de
nada adiantard recolher os homossexuais das ruas e tranca-los no xadrez
“porque no dia seguinte eles sdo liberados”. O travesti deve ser encarado
como um anormal, que precisa de tratamento especializado. Seu caso ¢
social, pois possui deficiéncia de Educagdo, de formagao fisica, intelectual e
moral”.

Talil também ndo apresenta solugdo para enquadrar o travesti por sua
conduta nas ruas, fazendo-se passar por mulher. [...]

Os mesmo personagens, sempre

[...] A voz de Francine soa como um falsete e, na briga criada pela disputa
dos “clientes”, se confunde com as vozes de outros travestis que lutam sob a
luz dos postes, por um pedago melhor de calgada. Mais adiante, um casal
para seu Passat, para perguntar a trés homossexuais o endereco do drive-in
Dom Diego. E, como resposta, recebe uma série de palavrdes e gestos
obscenos — a presenca da mulher os irrita. “Nosso negocio ¢ outro”, diz o
travesti Renata [...]

Sem perder os carros de vista, todos contam historias semelhantes — historias
de assalto, escandalos, sangue e morte. |...]

Ainda ndo ¢ meia noite. Nas proximidades do Joquei Clube, mais travestis
ocupam as suas esquinas [..] As casas permanecem fechadas e seus
moradores acompanham os visitantes até a porta, protegendo-os de um
eventual ataque. Ndo existe qualquer sinal de vigilancia da policia. E, a
julgar pelo que acontece em outras regides da cidade, como a praca Buenos
Aires, em Higienopolis, segundo observa um morador, talvez ndo exista
policia. “A policia seria uma fic¢do?”, pergunta ele [...].2"°

Para escapar do codigo da vadiagem, como vemos, naqueles anos, as travestis

realizavam trabalhos diversos, precarizados, subsistindo principalmente das ruas, expostas,

portanto, “a luz dos postes”, a assédios, criminalizagdes, patologizacdes, por uma policia de

género que disputa, nas calgadas, a versdo de corpo a endossar, a voz, o andar, os gestos

admitidos como “reconheciveis”, ou seja, a ficcdo de humano tida como “normal”. Na cena

historica que a reportagem dramatiza, o jornal oferece elementos estéticos para hipostasiar

travesti como “mulher promiscua” e homossexual como “mulher recatada”, diferenciacdes

cujas camadas arqueoldgicas unem-se a figura da prostituta, a nogdo misdgina de corpo

2 O PERIGO aumenta nas ruas de Sdo Paulo. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 28 mar. 1980, Primeiro
Caderno, p. 36. Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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promiscuo feminizado — reflexio aqui tributaria do trabalho de italo Tronca.?” “As prostitutas
sdo um problema, mas ndo agem como os travestis. Estes, com suas operagdes de silicone e
tratamento de hormonio, se transformam em verdadeiras mulheres e sdo muito violentos”. A
declaragdo ¢ do Coordenador de Informagdes e Operagdes da Policia Civil, em 1980, que
organizava, a época, um arquivo fotografico criminolégico de travestis. O chefe da Seccional
Centro, Richetti, no ano de 1982, dird a Folha, em resposta a pergunta sobre distingdes entre
homossexuais e travestis: “o homossexual ndo cria problemas. Ele é uma pessoa humilde,
recatada, cordata e avergonhada”. Embora desqualificado pela associagdo com atributos como
recato, discricao, que sao considerados positivos em mulheres, o homossexual, nesse discurso,
aparece em posi¢ao de superioridade. As travestilidades sdo inferiorizadas como performance
de feminino degradada. Esse conceito de feminino funciona para positivar a ideia de mulher
ideal que surgird, como veremos, na constru¢do da categoria transexual, aproximada da
heterossexualidade. Refor¢o a norma cissexual, transmisdgina, heterocentrada, essas
hierarquias entre “bons e maus perversos” visam a organizar alocacdes. Nessa mesma direcao,
vemos um uso estratégico das nocdes de liberdade de expressdo e de ir e vir, que flagramos

em discursos da imprensa:

Aparentando nervosismo, o delegado Wilson Richetti, titular da Seccional
Centro e responsavel pela controvertida “Operagdo Rondao”, depds ontem
perante o Conselho Parlamentar de Defesa dos Direitos da Pessoa Humana,
na Assembléia Legislativa paulista. [...]

Um numeroso séquito - que foi engrossando rapidamente -, composto de
delegados, investigadores, amigos, comerciantes ¢ moradores do Centro da
cidade, ja o aguardava pelos corredores. Enquanto Richetti € um grupo de
policiais abrigaram-se na sala do deputado Armando Pinheiro, lider do PDS
[hoje nomeado Progressistas, expressdo politica herdeira do ARENA,
partido politico criado em 1965 que funcionou como sustentagdo da
ditadura militar instituida a partir do golpe de 64], o delegado Gastdo Godoéi
procurava garantir lugar no plendrio Tiradentes para as pessoas favoraveis a
seu chefe.

“Essa a¢do do delegado Richetti foi muito boa mesmo. Acabou com aquela
gente horrorosa, nojenta, horrivel, aquela negrada que ficava por ali”. Esse
comentario, feito por dona Maria Lucia Gongalves, moradora na rua
Guaianases que estava na Assembléia para “prestigiar” o delegado, foi
semelhante a muitos outros, do mesmo nivel, formulados por senhoras
residentes naquela zona da cidade, também empenhadas em apoiar o
dirigente da “Operacdo Rondao”, a tal ponto que uma delas, ao final, chegou
a beijar sua mao.

2 TRONCA, talo. As mdscaras do medo: lepra e aids. Sio Paulo: Editora da UNICAMP, 2000.
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Um grupo constituido por homossexuais e prostitutas ocupou o balcdo do
plenario Tiradentes [...] delegado comecou justificando a acdo policial que
ele comanda, “porque torna as ruas limpas e o povo pode transitar
tranquilamente”. A cada manifestagdo nesse sentido de Wilson Richetti - que
insistiu na afirmag¢do de que “ndo ha violéncia na Operagdo Ronddo” -
ouviam-se gargalhadas irdnicas no balcdo, dadas pelos homossexuais e
prostitutas que ja passaram pelas maos do delegado e seus subordinados. [...]
Wilson Richetti contou com o depoimento de dois jornalistas que cobrem as
atividades da policia em seu favor. Um deles, Afanasio Jazadji, além de tecer
consideracdes sobre a “filosofia que orienta a Secretaria de Seguranca”,
contou que assistiu as operagdes [...].>"

A reportagem reencena injurias, permitindo a circulagdo de discursos de ddio,
racismos. Presta-se aqui ao indicio dos limites e possibilidades politicas de se retrabalhar atos
de fala, retoricas, considerando que o chamamento injurioso ndo paralisa, que os sujeitos
excedem a interpelagio por que sio animados.’”> E um convite a pensar formas de
auto-organizacdo coletiva, modalidades de oposi¢do outras, “onde a agéncia ¢ derivada da
injuria e a injuria € rebatida por essa mesma derivagdo”,””* como uma gargalhada ironica, eu
diria, mostrando os dentes. Sugere ainda suspeitar da forma “tribunal”, acionada na
Assembleia Legislativa, suspeitar do ordenamento a partir do direito, filosofia que,
legitimando a violéncia, orienta nossa concep¢ao de “justica”, as relagdes que reduzem,
dominam, sufocam revoltas, inscrevendo-as no interior do aparelho de Estado.”” Aponto aqui
o discurso juridico como homologador da ordem heterocolonial, patriarcal, racista,
“docilmente” instalada em nosso pais, o governo das gentes indesejadas, que se exerce por
violéncia e por politica.

Na década de oitenta, Andréa nos mostra que as diferencas percebidas nos corpos,
historicamente inscritas na ordem do “natural”, da “lei”, funcionam como justificativa para
redefinicdes e reafirmacdes de hierarquias, que se apoiam num determinado a priori
anatomico-politico, conforme assinala Paul B. Preciado. Destaco uma das cenas da matéria

“Vida de travesti”,”’® do Comando da Madrugada, de Goulart de Andrade, programa da TV

22 RICHETTI depde para um conselho esvaziado. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 1 jul. 1980, Local, p. 15.

Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.

23 BUTLER, Judith. Discurso de édio: uma politica do performativo. Tradugdo de Roberta Fabbri Viscardi. Sdo

Paulo: Editora UNESP, 2021.

2 Ibid., p. 74.

25 FOUCAULT, Michel. Sobre a justica popular. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizacio e

tradug¢do de Roberto Machado. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2021b, p. 87.

2 Fui auxiliado aqui pelo trabalho monografico de Mateus Henrique Siqueira Gongalves, que me ajudou a

enxergar aspectos analisaveis da reportagem televisiva, que muitas vezes sdo invisibilizados, os cortes,

enquadramentos, a trilha sonora, entre outros. GONCALVES, Mateus Henrique Siqueira. Palhago pinta o rosto
81



paulista Bandeirantes, “a mais séria e realista matéria televisiva” sobre travestis, conforme
anuncio pago, a época, pela emissora, no Estaddo da familia Mesquita (imagem 13). Nao ¢é
forgoso dizer que a televisdo ¢ efetivamente discursiva e também o jornal, incluindo a sec¢ao
“cartas a redacdo”. Esse veiculo ¢ fundamentalmente discursivo e os “programas dos quais
participam um publico limitado, ‘auditorio’ ad hoc ou aleatoriamente escolhido. Isto nao
passa de pseudo-didlogo transformado em discurso para o receptor da mensagem”,””” o
mesmo para a entrevista televisiva, como veremos, uma forma de enquadrar.

A reportagem que constituo aqui como fonte foi obtida a partir de uma versao
encontrada em buscas na internet, cheia de cortes abruptos de edi¢do. Enquanto maquia o
apresentador, para irem as ruas, Andréa, naquela noite, dispara: “de dia, os homens que estdo
com suas mulheres dao risada, apontam a gente e dao risada. Ainda fazem gozagao em cima.
Agora uma coisa eu acho muito estranho, Goulart, a noite eles procuram e querem pagar altos
cachés para terem momentos de prazer com a gente”.”’”® Na sequéncia, o apresentador saira
com Andréa as ruas vestido “na pele do lobo”, como ele diz, de peruca, maquiado, fazendo
um género fake. A matéria ficcionaliza existéncias, corporeidades, historias. Andréa segue:
“palhago pinta o rosto para viver, ¢ o travesti também. Porque, como eu estava falando, né.
Por que o travesti ndo trabalha? Quem que da trabalho para um travesti?”’. Nesse ponto, ainda
no comeco, Andréa de Mayo parece articular uma resisténcia aos questionamentos. Mantendo
uma relagdo com a narrativa e com a cena de interpelagdo, “pde em questao a legitimidade da
autoridade evocada pela questdo e pelo questionador ou tenta circunscrever um dominio de
autonomia que nio pode, ou ndo deve, ser imposto pelo questionador”.?” Isso mostra que os
individuos estdo sempre em posi¢do de exercer o poder e sofrer sua agdo, “nunca sao o alvo
inerte ou consentido do poder, sio sempre centros de transmissdo”.** Ali, Andréa ensina
alguns termos da linguagem pajuba, adotada no cotidiano travesti, referindo-se a policia como

“os aliba”. O programa documenta, em seguida, a perseguicdo policial as travestis que se

para viver, e o travesti também: uma analise sobre a representacdo das travestis no eixo Rio de Janeiro-Sado Paulo
(1980-1988). 2018. 69 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Bacharelado e Licenciatura em Historia), Brasilia,
UnB, 2018.
7 FLUSSER, Vilém (2012). Reflexdes televisiondrias.  Flusser  Brasil. —Disponivel em
<http://flusserbrasil.com/art464.pdf> Acessado em 05/01/2022.
2 COMANDO da Madrugada: Vida de Travesti, TV Bandeirantes, 1985. (66 min.). Disponivel em
<https://youtu.be/70hpKzDPOwk> Acessado em: 06/01/2022.
2% BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Tradugio: Rogério Bettoni. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a, p. 23.
20 FOUCAULT, Michel. Soberania e disciplina. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizacio e
tradug¢do de Roberto Machado. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2021d, p. 284.
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prostituiam em lugares da cidade nao identificados na reportagem. Com trilha sensacionalista
sobreposta as imagens, vemos as batidas da policia, as revistas, extorsdes, humilhagoes,
prisdes e torturas. Com transito livre em delegacias, participando das abordagens, o
apresentador do programa afirma que “travestis-prostitutas sdo marginais e alguns de

altissima periculosidade”,*®' ou seja, oferece um alibi para as agdes assim legitimadas.

Imagem 13: Anuncio publicado no Estaddo. Andréa de Mayo, no espelho, e o jornalista

Goulart de Andrade. Fonte: <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
Proximo do fim do programa, Goulart de Andrade adentra a casa de uma travesti
que aplicaria silicone industrial noutra, o que se realiza para a camera. Essa travesti, negra,
chama-se Bartd, ¢ bombadeira. Tem cortes nos bragos, pescoco e barriga, de autotorturas,
resisténcia a prisdes. E Andréa de Mayo quem evidencia essas marcas em carne viva, ja
aparentes para a camera. Bartd ¢ perguntada pelo apresentador sobre a tatica de automutilagdo
com gilete, “€¢ o habeas corpus das travestis”, intervém Andréa, testemunhando os arbitrios
permitidos pela ditadura, legitimados pelo alibi da contravencao penal da vadiagem, prevista
no Cddigo Penal, que era usado nas investidas contra travestis, naqueles anos. A reportagem
presta-se aqui como indicio, por meio desses flashes, da articulagdo de tecnologias de poder
que se exercem, no limite, violentas, visando a aferrar o individuo a si, “atribuindo-lhe uma
realidade analitica, visivel e permanente [...]. Exclusdo dessas milhares de sexualidades
aberrantes? Nao, especificacdo, distribui¢do regional de cada uma delas. Trata-se, através da
sua disseminacdo, de semed-las no real e de incorporé-las ao individuo”.?** Como efeito, essas

relagdes governamentais estabelecem lutas, impelindo a autocriagdo. Nos anos oitenta, vidas

%1 COMANDO da Madrugada: Vida de Travesti, TV Bandeirantes, 1985. (66 min.). Disponivel em
<https://youtu.be/70hpKzDPOwk> Acessado em: 06/01/2022.
22 FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade I: a vontade de saber. Traducdo de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ José Augusto Guilhon Albuquerque. Sdo Paulo: Edigoes Graal, 2012a, p. 51.
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de travestis sdo interrompidas por uso de silicone industrial, ocasido para criminalizar
intervengdes corporais ndo consentidas e as existéncias tidas como antinaturais. O
apagamento dessas existéncias ¢ visibilizado na imprensa em manchetes, Investigada morte...,
Silicone industrial mata..., uma forma de fazer viver e deixar morrer, de instituir a morte
como punig¢do para tais vidas.

Andréa de Mayo morreria aos 50 anos por complicagdes com o silicone industrial,
que, desde os anos setenta, ela ostentava em seu corpo, “um fusca em cada perna”, dizia,
como um poder. Essas tecnologias corporais, silicone, horménios, ndo modificam uma
natureza dada, antes produzem essa natureza, ensejando reapropriacoes que podemos entender
como estratégicas, como a autoexperimentacdo dos hormonios sintéticos, que as travestis
realizam. Isso mostra que o “hormonal” ndo estd apartado de condi¢des politico-sociais, mas
constitui os dispositivos biotecnoldgicos que operam, por meio de técnicas visuais,
discursivas e cirargicas, novas formas de sujei¢do e de controle.”® Para Andréa, o natural é a
farsa, “todos representam”, como na can¢ao de Vanusa, que ela cita, Sonhos de um palhaco,
“o mundo sempre foi/ um circo sem igual/ onde todos representam bem ou mal”. A
“naturalidade” ¢ obtida como efeito de verdade e ndo representar bem a ilusdo de um género
essencialista, diria Butler, torna-se perigoso. Apesar da ressondncia teatral da tese de Andréa
(género como representacdo, papel social), que se afasta da teoria da performatividade
(género como ato performativo), ao desafiar a distingdo entre aparéncia e realidade, Andréa
parece intuir formas outras de subjetivagdo, descentradas, que atestam “a sociabilidade
particular que pertence a vida corporal, a vida sexual e ao ato de tornar-se um género (que ¢
sempre, em certo sentido, tornar-se género para outros)”,”** lembrando que o género ndo é um
ato individual, mas um estilo de atuacdo, sancionado publicamente.”® Na primavera de 2016,
foi inaugurada uma placa no timulo de Andréa, erguido no cemitério da Consolagdo que a

reconhece por seu nome (imagem 14).

28 PRECIADO, Paul B. Manifesto Contrassexual. Sao Paulo: N-1 edi¢des, 2017.
288 SAFATLE, Vladimir. Posfacio. Dos problemas de género a uma teoria da despossessdo necessaria: ética,
politica e reconhecimento em Judith Butler. In: BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo. Tradugdo de Rogério
Bettoni. Auténtica Editora, 2017, p. 175.
28 BUTLER, Judith. Os atos performativos e a constituicdo do género: um ensaio sobre fenomenologia e teoria
feminista. Tradug@o de Jamille Pinheiro Dias. Caderno de leituras, n. 78, p. 1-16, 2018a.
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Imagem 14: Placa em memoria de Andréa de Mayo. Fonte:
<http://www.jornaldocampus.usp.br/wp-content/uploads/2016/12/andrea-de-mayo-480x360.jp
g>. Acessado em 10/12/2022

Ela morreu em maio de 2000, quando ndo era permitido a travestis retificarem
documentos oficiais e as lapides produziam um segundo apagamento. Segundo relatos,
cantou, no ultimo show, Mudang¢as, “porque sou mulher como qualquer uma”, diz a letra,
antes na voz de Vanusa, “hoje eu vou mudar/ por na balanga a coragem”, um hino feminista.
Relatos afirmam que Andréa cantou ainda Manhds de setembro, “fui eu que se fechou no
muro e se guardou 1a fora/ fui eu que num esfor¢co se guardou na indiferenca”, outra de
Vanusa. Intérprete de sucessos, engajada, Vanusa, tematizando em sua musica a violéncia
contra a mulher, o feminismo, feridas emocionais, inspirava Andréa. A morte ¢ a vida de
Andréa de Mayo falam, em tom direto, dos jogos de linguagem e verdade, das forcas
historicas instituintes que geram possibilidades intempestivas, devires significantes. Contam
histérias infames, de existéncias deixadas nas ruas noturnas da vida, por dispositivos de
gestdo das desigualdades. “Esse ¢ o preco que as pessoas que nao conseguem se curvar aos
ditames da sociedade pagam pela sua liberdade interior”,**® escreveu Claudia Wonder sobre as
formas possiveis que inventamos para uma vida outra, sobre as forclusdes que levam a
experiéncia-limite da dessubjetivagdo, entendida aqui como resisténcia a objetivagdo e a
subjetivacdo dadas. Claudia lembra que ha também um custo em “ser adaptado”, um

investimento, pois acionamos, a0 nos sujeitarmos, estruturas que estdo em funcionamento,

2% WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 22.
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reiteragdes que produzem os géneros e a heterossexualidade, que nos sdo oferecidas como
linhas rigidas, como se fossem muros. Vemos que o género travesti, a0 expor a nomeagao em
sua “intima trajetdria de se por e de se recompor como uma ficgdo logico-gramatical”,” ndo é
indiferente, alheio, a essa arquitetura, a norma que gera aquilo que proibe, as possibilidades

de se passar da sujeicdo ao autogoverno, ao dizer-a-verdade sobre si.

2.2 Brenda Lee, anjo da guarda das travestis

Focalizo aqui Brenda e as travestis que viviam em sua casa nos anos oitenta. Essa
pernambucana, como uma subjetividade politica, veremos nesta secdo, impde seu nome como
militante. O nome, foi um de seus muitos irmaos que lhe deu quando a presenteou com um
disco da artista homonima Brenda Lee — norte-americana, cantora prodigio, famosa entre os
anos cinquenta e sessenta —, que a travesti, migrante, nordestina, apreciou. De voz aguda, a
cantora teve que provar que suas qualidades ndo eram um “truque de estidio”. No Brasil, o
género musical de Brenda foi imitado pela precursora da jovem-guarda Celly Campelo. A
norte-americana, que queria ser uma “comum mae de familia ou médica”, ndo resistiu muito
nas paradas. Celly deixou a musica para se casar. A brasileira Brenda, que sonhou ser médica,
foi uma respeitdvel militante. Vivendo na capital paulista, nos anos de chumbo da aids,
Brenda Lee, como fez outra americana, Rosa Parks — mulher negra estadunidense que, em
1955, recusou-se a levantar e ceder seu lugar no Onibus a um homem branco —, opde
resisténcia a leis segregacionistas que vigiam entdo. Contra o apartheid de género, discursos,
praticas, que, negando a humanidade do “outro”, engendram referenciais racializados de
humano, Brenda “levanta-se”. Afronta a pretensa lei de verdade “que devemos reconhecer e
que os outros tém de reconhecer”,” o fundamento biologicista que faz com que certos corpos
e vidas paregam mais precarias, assim nao enlutaveis, “dependendo de que versodes do corpo,
ou da morfologia em geral, apoiam ou endossam a ideia da vida humana digna de protecgao,
amparo, subsisténcia € luto”.* O trabalho de si que Brenda realizou desmonta esse

funcionamento. Morando com irmaos, na capital paulista, depois de viver no Rio de Janeiro

27 PROCHNO, Caio César Souza Camargo; ROCHA, Rita Maria Godoy. O jogo do nome nas subjetividades
travestis. Psicologia & Sociedade, v. 23, 1. 2, p. 259, 2011.
28 FOUCAULT, Michel. O sujeito e o poder. Tradu¢io de Vera Porto Carrero. In: DREYFUS, Hubert;
RABINOW, Paul. Michel Foucault: uma trajetoria filoséfica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p.
235.
28 BUTLER, Judith. Quadros de guerra: quando a vida é passivel de luto? Traduciio de Sérgio Tadeu de
Niemeyer Lamardo e Arnaldo Marques da Cunha. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2017b, p. 85.
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(entre os nove e os treze anos), quando a mae volta para Pernambuco, na década de sessenta,
ela, vinda da casa-grande do pai, casa de engenho, como ela conta, é obrigada a deixar a
escola. Trabalha entdo como copeira, cozinheira, arrumadeira, “eu sonhava em fazer
medicina. Mas a sobrevivéncia era dificil”.*' Intenta vérios negdcios, um deles uma mecanica
de automoveis. Realiza a casa, “um patrimonio das travestis”, conforme dizia. Forma de vida
e de relagdo, de afetagdo reciproca, a casa ¢, naquele momento, uma critica a ordem
cisheteropatricarcal individualista. Opde a formagdo de redes ao “conjunto constituido pelas
institui¢des, procedimentos, analises e reflexdes, os calculos e as taticas que permitem exercer
essa forma bem especifica, embora muito complexa, de poder, que tem por alvo a populagao”,
2 racionalidade politica que vigia as fronteiras de género, raga, controlando territorios. Para
além de denunciar a aversdo, 6dio, o suposto medo irracional de travestis ou as situagdes
vividas de preconceito, a discriminagao e violéncias contra as travestilidades, seu modo de
vida expde a arte de governar que institui a cisgeneridade como unica possibilidade legitima
de existéncia, “o consentimento tacito coletivo quanto a representar, produzir e sustentar
géneros polarizados e distintos como ficgdes culturais”,® enquadramento que parece
humanizar os individuos.

Naqueles anos, repetiam-se assassinatos, noticias de atentados que o entdo
articulista da Folha, o intelectual Paulo Sérgio Pinheiro, admitido em 1978 pelo jornal,
definiu, em artigo ali publicado, em 24 de maio de 1986, como uma “temporada de caga”. Em
1987, o video-documentario de Rita Moreira, jornalista, escritora ¢ feminista, aborda essas
violéncias tendo como ponto de partida o assassinato do diretor de teatro, cendgrafo, ator,
homossexual, Luis Antdnio Martinez Correa, irmdo do encenador José Celso Martinez
Correa, morte que mobilizou a classe artistica na ocasido. Recusando a ideia de

audiovisualidade como registro neutro, acusa a execug¢do de uma politica higienista,

biopolitica, que a emergéncia da epidemia de hiv/aids refor¢ard.** Ataques misteriosos a

20 RETRATO em Movimento: Brenda Lee, TVT, 1993. (6 min.). Disponivel em <https://youtu.be/Sdzhg3ri6eg>
Acessado em 05/01/2022.
2! BRENDA Lee: Anjo bom da aids. Acervo Bajubd. Disponivel em <https://acervobajuba.com.br/>. Acessado
em 24/03/2023.
2 FOUCAULT, Michel. Seguranga, Territério, Populagdo. Tradugio de Eduardo Branddo. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2008, p. 143.
2 BUTLER, Judith. Os atos performativos e a constituicdo do género: um ensaio sobre fenomenologia e teoria
feminista. Tradug@o de Jamille Pinheiro Dias. Belo Horizonte: Caderno de leituras, n. 78, p. 6, 2018a.
2 TEMPORADA de caga. Rita Moreira, Sdo Paulo, 1988. (28 min.).
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travestis matam um e ferem quatro,”” noticiava a Folha em reportagem sobre essas ac¢des de
grupos armados que pretendiam, nas palavras de Pinheiro, que “as ruas da cidade devem ficar
limpas como corredores das prisdes”.? O artigo citado mostra o agenciamento da violéncia,
permitido pelo regime autoritario em Sdo Paulo, que o intelectual denuncia, “o sonho de
varios grupos autoritdrios na sociedade”, ele diz, sob o titulo Temporada de “caca” esta
aberta no pais. “Os atentados que se repetem hé alguns anos contra travestis querem realizar
essa solugdo final”,””’ Pinheiro descreve, fazendo referéncia ao assassinato de travestis, um
transgenerocidio, ndo nomeado a época.

Fag¢o aqui uma consideragdo mais detida sobre o espago reservado no jornal a
artigos opinativos como o assinado pelo académico, reconhecido por sua ligacdo a tematica
dos direitos humanos. No lugar que lhe compete na ordem do discurso, o articulista funciona,
como vejo, para o controle, organizacdo, sele¢do e redistribuicdo que blindam o jornal das
resisténcias que lhe sdo correspondentes, para a configuragao discursiva que dilui essa funcao,
o autor, “no coletivo da redacdo, nas marcas discursivas de impessoalidade, ou seja, em uma
ndo-autoria em seus efeitos de objetividade”.?® Os indicios de autoria, textos assinados,
passando autoridade, emprestam a autoimagem do jornal que se diz “plural”, apartidario,
veridicidade. Sem pretender afirmar a existéncia de um sujeito enunciador “jornal”, tomo os
jornais como lugares de enunciacdo complexa, condicionada e possibilitada por relagdes de
poderes, divisao de atribuigdes, complementaridade funcional, que nao pressupdem sujeitos
monoliticos, mas dispersos e descontinuos em relacdo a si mesmos, considerando que “o
sujeito do discurso ndo ¢ a pessoa que realiza um ato de fala [...], o sujeito ¢ aquele que pode
usar determinado ato enunciativo por seu treinamento, pelo seu posto institucional ou
competéncia técnica”.””” Essa trama é permitida pelo encadeamento, que nio é dado a priori,
mas pelo relacionamento, dia a dia, de fragmentos narrativos. Com aparente unidade,
oriundos de distintos lugares, esses elementos constituem um sistema de relagdes, “uns

referem-se ao status dos jornalistas, outros ao lugar institucional e técnico de onde falam,

25 ATAQUES misteriosos a travestis matam um e ferem quatro. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 24 mai. 1986,
Cidades, p. 22. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
2 TEMPORADA de ‘caca’ estd aberta no pais. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 24 mai. 1986, Cidades, p. 22.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
»7 Ibid.
2% MAROCCO, Beatriz Alcaraz. Os procedimentos de controle e a resisténcia na pratica jornalistica. Galaxia, n.
30, p. 73-85, 2015.
2 ARAUIJO, Inés Lacerda. Formagio discursiva como conceito chave para a arquegenealogia de Foucault. In:
RAGO, Margareth; MARTINS, Adilton Luis (orgs.). Revista Aulas, Dossié Foucault, n. 3, p. 07-08, 2007.
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outros a sua posi¢do de sujeitos que percebem, observam, descrevem, interpretam etc”.’*

Desenham um estilo autoral, construido pela linha editorial, com os sujeitos como agentes
cumplices. Constituicdo discursiva possibilitada por regras anonimas, historicas.

Volto-me aqui para a emergéncia da epidemia de hiv/aids nos anos oitenta,
acontecimento que ensejou uma obscena espetacularizagdo da morte na forma de “noticia”,*”!
violéncia nio genérica, como veremos, transmisdgina,** especifica, que constitui entdo um
dispositivo historico, diferenciagdes, historicas vulnerabilizagdes.’”® Com instrumentos e
logicas proprias, “ndo ¢ a dominagdo global que se pluraliza e repercute até embaixo”,** mas
técnicas e taticas locais que se deslocam e expandem, atuam no nivel da familia, da
vizinhanga, “fora, abaixo, ao lado dos aparelhos de Estado, a um nivel mais elementar,
cotidiano”.** Transmissdo do poder que atravessa o individuo e o constitui, que incrementa e
otimiza a vida dos corpos populacionais, atrela-se a produgdo continua da acdo mortifera,
premeditando que “sdo mortos legitimamente aqueles que constituem uma espécie de perigo
bioldgico para os outros”.*®® Para além do 6dio ou expressio de preconceitos, essa
governamentalidade implementa o racismo como politica. No engendramento da categoria

37 que constitui como “espécie” a pessoa contaminada,

“aidético”, pelo dispositivo da aids,
uma “nova espécie”, uma ‘“raga”’, como o “tipo” homossexual, analisado por Foucault, “a
morte do outro, a morte da raga ruim, da raga inferior (ou do degenerado, ou do anormal), ¢ o
que vai deixar a vida em geral mais sadia; mais sadia e mais pura”,’” legitimac¢do do direito
de matar.

Com a epidemia, no comeco da década, a “nova doenga”, como diziam os didrios

29 ¢

nacionais, “doenga que prefere os gays”, “cancer gay”, chegou ao Brasil. Data do dia sete de

30 MOURA, Maria Betinia do Socorro. Memoria discursiva em Foucault e acontecimento jornalistico.
Brasil/Espanha/Portugal: WEB BOCC, p. 01-12, 2008.
" PERLONGHER, Néstor. O que é Aids. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1987.
32 RAMOS, Emerson Erivan de Aratijo. Transfeminicidio: genealogia e potencialidades de um conceito. Direito
e Prdxis, v. 13, n. 2, p.1074-1096, 2022.
3 LOPES, Fébio Henrique. Travestilidades e ditadura civil-militar brasileira: apontamentos de uma pesquisa.
Esbogos, v. 23, n. 35, p. 145-167, 2016.
3% FOUCAULT, Michel. Soberania e disciplina. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizacio e
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junho de 1983, a morte do costureiro Markito, comego da “espetacular ressonancia da praga”.
%O estilista brasileiro homossexual, que despontou na alta costura nos anos setenta,
inspirado pelo glamour hollywoodiano e pela cultura disco, requisitado por personalidades,
foi a primeira morte por aids de que se tem noticia por aqui. Referéncia no género “moda
festa”, Markito colaborou com a sétima arte, criou os figurinos para o drama erdtico Rio
Babilonia, tfilme nacional de 1982, passado “no Rio de Janeiro das praias e favelas, das
atracdes turisticas e da miséria, [...] onde todas as extravagancias sdo permitidas e [se] termina
a noite nos bragos de um travesti”, conforme a sinopse do longa de Neville de Almeida.’'’ Sua
morte impulsionaria no pais a relacdo, naquele momento inequivoca, entre o novo virus € a
(homo)sexualidade. Com a incidéncia do assunto na imprensa, que coloca a doenca ‘“na
moda”, o termo ‘“aids” ¢ reproduzido como acusativo, associado a excessos, corpos
“poluidores”, “indiscreta anatomia”, limite aqueles “em harmonia com a natureza”, “géneros
discretos”, ontologia cuja génese disfarca-se nas formas porosas, hormonais, cromossomicas,

psiquicas e performativas da humanizacio do individuo.*"

A designacao “travestis”,
antonimo de ordem, desde fins dos anos setenta, em paginas policiais, sua associagdo com o
inumano, “nenhum género”, assumira sentidos renovados, como veremos, na e pela
linguagem, no pds-aids, mostrando que “entre os temas organizadores da ideia de doenca, o
da sexualidade é, sem duvida, o mais obsessivo, do ponto de vista alegorico”,*'? um indicio da
“utilidade” de certas ideias fixas, de repeticdes que, no presente, assombram nossa
imaginagdo.’"

Em 1980, a “policia ja tem plano conjunto contra travestis”, informa o Estaddo,
no dia 1° de abril. Em 27 de maio daquele ano, publica a Folha, o delegado titular da
Seccional Centro, Wilson Richetti, “declara guerra aos marginais do centro”.’'* Em 1983, na

edi¢do do dia 4 de dezembro, o jornal dos Mesquita noticia que moradores do bairro Moema,

em cumplicidade com policia e a igreja local, estavam providenciando carros-frios para atuar,

39 PERLONGHER, Néstor. O que é Aids. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p. 50.
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2002.
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realizando detengdes.’’> Na forma de manchetes, publicadas entre 1976 ¢ 1984 nos didrios
Folha e Estaddo, vemos enunciados dessa investida: Travesti, presenca crescente na cidade.
Travestis sdo presos por furtos. O perigo na invasdo dos travestis. Travesti brasileiro morto
em Paris. Expulsos da Frang¢a, chegam 4 travestis. Travestis assustados com agressor. Bairro
invadido por travestis. Policia deteve o travesti que esfaqueou ator. A “guerra” aos travestis.
Delegado investe contra travestis. Travesti da Bahia, morto a tiro em Paris. Travesti mata
outro no Centro. Travesti criminoso é indiciado. Travesti mata. Bairro protesta ao
governador contra travestis. Moradores querem agdo eficaz contra travestis. Travesti mata
em Indianapolis. Travesti assassino tem de ficar 12 anos preso. Travesti tenta matar e acaba
preso.

Tomados como um conjunto de acontecimentos discursivos, esses enunciados,
por sua énfase — “travestis”, “morte” —, prestam-se a evidenciar aqui uma persisténcia
tematica, jogos de linguagem, que ora apagam o agente — “travesti morto” —, ora desocultam o
sujeito da acdo — “travesti mata”. Constituem intervengdes microscopicas no corpo social, na
forma de inquisi¢des, violéncias econdmicas, racionalidade que penetra nos modos de
subjetivacdo — no encontro entre técnicas de governo do outro e técnicas de si, a subjetividade
—, pondo em jogo as condutas. Estou reproduzindo aqui argumentos foucaultianos, que
ajudam a enxergar o projeto centrado, como biopolitica, no corpo-espécie, projeto interessado

em assegurar a higiene da sociedade,’'®

em ordenar, regular corpos, subjetividades, expondo
diferencialmente o corpo populacional a morte, remocao, vulnerabilidade, seguindo aqui com
Butler. Empreendido a partir de institui¢des da justica, da policia, da medicina e por discursos
em linguagem pretensamente neutra, como o da ciéncia e do jornalismo, o biopoder permite a
naturalizacdo da precariedade, condicdo politicamente induzida de vulnerabilidade e
exposicdo maximizada a violéncias, que se liga a performatividade de género para sujeitar
mais certas corporeidades a assédios, patologizacdo, violéncias.*"’

O perigo aumenta nas ruas de Sdo Paulo, publica o Estaddo, no comeco dos anos

oitenta, “travestis dominando a noite e as calgadas”, afirma a reportagem local, “moradores

315 MORADORES querem agéo eficaz contra travestis. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 04 dez. 1983, Primeiro
Caderno, p. 26. Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 24/03/2023.
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conexoes, a partir de Michel Foucault. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.
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ndo suportam mais a passividade da policia”. Incitando a agdo, o texto referencia as prisoes
efetuadas pelo delegado paulista Sérgio Fernando Paranhos Fleury, autor de graves violagdes
de direitos humanos, tortura, homicidios, que atuou junto ao Departamento Estadual de

Ordem Politica e Social (DEOPS), a partir de 1968: “quando Sérgio Fleury era diretor do

Deic, os dois xadrezes destinados exclusivamente aos travestis estavam sempre cheios”,*®

afirma o jornal. Nomeado, em 1977, diretor do Departamento Estadual de Investigacdes
Criminais (DEIC), Fleury ¢ acusado, a época, de chefiar esquadroes da morte em periferias de
Sdo Paulo.’" Alvo, mas nio inerte, das forgas de seguranga chefiadas, entre 1976 ¢ 1982, por
outros dois delegados, Jos¢ Wilson Richetti ¢ Guido Fonseca, as travestis ocupam entao
territorios contranormativos, insurgindo-se. Como a reportagem citada permite afirmar,
reivindicam o proprio corpo contra o poder, veremos. Assim frustram normas juridicas,
manipulando taticas: “para o crime de vadiagem [...] t€ém documentos provando que
trabalham”, diz a reportagem, “v@o para o xadrez com as laminas embaixo da lingua, para

cortar os pulsos e forgar a liberagao”, habeas corpus.

A 1nvasido dos travestis nos bairros da cidade, dominando a noite e as
calcadas, tornou-se muito perigosa. [...] As noticias de violéncia envolvendo
travestis crescem a cada dia e os moradores ndo suportam mais a situagdo ¢ a
passividade da policia, que ndo pode prendé-los porque a Justica lhes da
cobertura. [...]

Ninguém os quer. Nem a policia

Assaltos, agressOes, tentativas de morte, assassinios, trafico de toxicos,
corrupcao de menores e extorsdo sdo algumas das acusagdes feitas aos quase
cinco mil travestis que tomaram conta de grande parte da cidade apods
expulsarem as prostitutas.

A policia ndo prende, a Justi¢a lhes da cobertura e, no Codigo Penal, ndo ha
como enquadra-los [...]. No Deic, travesti ha muito tempo nao ¢ recolhido a
carceragem central. O delegado-chefe ndo quer problemas — informa um
carcereiro —, pois teme escandalos e tentativas de suicidio. A ordem ¢
prender somente em casos de extrema necessidade e dispensar em seguida.
Quando Sérgio Fleury era diretor do Deic, os dois xadrezes destinados
exclusivamente aos travestis estavam sempre cheios. [...].

318 O PERIGO aumenta nas ruas de Sio Paulo. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 28 mar. 1980, p. 36. Disponivel
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A periculosidade do travesti é conhecida pela policia. Carregam giletes
escondidas nas perucas, dentro das bolsas e, quando sdo presos, vao para o
xadrez com as laminas embaixo da lingua, para cortar os pulsos e forgar a
liberagdo — levam também navalhas e revolveres. O coordenador da CIOP
quer a mudanca na legislagdo para enquadrar o travesti ¢ vé no seu
confinamento a unica solugdo. “As prostitutas sdo um problema, mas ndo
agem como os travestis. Estes, com suas operagdes de silicone e tratamento
de hormoénio, se transformam em verdadeiras mulheres e sdo muito
violentos”. [...]

A Justiga deveria ser mais rigorosa, punir o travesti e ndo facilitar sua
atuagdo concedendo, inclusive habeas corpus preventivo para que possa
andar pelas ruas assaltando, agredindo e matando. A reclamagdo ¢ do
delegado Guaracy Moreira, da Delegacia de Vadiagem [..]. Como
enquadra-lo? A pergunta fica sem resposta. A Uinica saida seria para o crime
de vadiagem; mas todos tém documentos provando que trabalham. Nao ha
como indicia-lo por ato obsceno ou atentado ao pudor — explica um juiz do
Forum Criminal — porque o homem néo esta proibido de andar com a camisa
aberta, mostrando o peito nu, mesmo que tenha feito tratamento de hormonio

ou operagdo com silicone [...].**°

Estético-politicas, agdes como a exposi¢ao do corpo nu nas ruas, que a reportagem
aponta, estremecem as bases racionais-legais dos codigos e regramentos de homem e mulher,
como podemos ainda destacar do texto, transcrito acima, que cogita indiciar travestis por ato
obsceno ou atentado ao pudor. O texto assim reconhece os novos sentidos de corpo
inventados pelas travestis, mulheres de peito e pénis, que, consideradas legamente homens,
como diz a reportagem, poderiam “andar com a camisa aberta, mostrando o peito nu, mesmo
que tenham feito tratamento de hormonio ou operagao com silicone”. Expondo identitarismos
socialmente segregadores, essas subjetividades criticam e refazem saberes do corpo, como
vemos, instauram indefini¢des.**!

Lembro a performance, anos mais tarde, de Indianarae Siqueira.*> Em 2012, a
ativista travesti saiu com os peitos de fora pelas ruas da tradicional Copacabana, no Rio de

Janeiro. Presa pelo fopless, contestou a prisdo, afirmando que era homem, segundo a lei. Essa

320 O PERIGO aumenta nas ruas de Sdo Paulo. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 28 mar. 1980, p. 36. Disponivel
em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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Catdlica do Rio de Janeiro, 2016.
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acdo constrange o cistema transmisogino que criminaliza o feminino — dispositivos que
produzem normas bindrias de género. “Pessoa normal, de peito e pau”, descreve a si mesma
Indianarae, imaginando-se fora do plano de inteligibilidade de género, ao complicar as
defini¢cdes usuais de masculino e feminino. Peito e pénis? Pau de mulher? O questionamento
embaralha as regras que fragmentam o corpo, os cddigos que dizem os direitos de mulher e
homem. Dando outra fisionomia aos modos conhecidos de afirmag¢dao do género, da
pessoalidade, o corpo travesti — um corpo feito para sangrar, feito Geni, citando aqui Linn da
Quebrada — fabrica para a corporalizagdo outras regras. “Tem cara de mulher/ tem corpo de
mulher/ tem jeito/ tem bunda/ tem peito/ e o pau de mulher!”, canta a travesti, de modo a
ressaltar que a linguagem usada para interpretar a corporeidade ¢ instavel, pois € historica e
politica, sendo o sexo ou corpo tao construido quanto o género.

Assim abordados, esses discursos sobre corpo, relacdes de género, abalam “a
confortavel no¢do de que o homem ¢ homem e a mulher ¢ mulher, e que a tarefa do
historiador é descobrir 0 que eles faziam, o que pensavam, € 0 que se pensava sobre eles”,*>
fragmentam a noc¢do de sexo, ao apontar as disputas de sentidos, propoésitos politicos,
inseparados da linguagem/episteme exigida historica e socialmente para falar da sexualidade,
da materialidade do corpo. Dai a significancia de novas ideias, das praticas feministas em suas
linhas heterogéneas, da vertente feminista pos-estruturalista, da critica feminista negra, do
feminismo 1ésbico, chicano, das teorias queer, do transfeminismo, que alteram a percepgao
sobre o sujeito do feminismo, reconhecendo mulheridades, feminilidades outras.
Considerando as distintas formas de viver género existentes, ¢ até eticamente obrigatdrio nao
reintroduzir o “corpo natural’, o “bioldgico” e historicizar as relacdes sempre
interdependentes nas quais o corpo existe, entendendo que o corpo ndo ¢ mimetizado ou
representado pela linguagem, mas uma impermanéncia, construido performativamente. Nao
tenho aqui a pretensdo de abolir termos como “homem” e “mulher”, mas questionar a
formagao dessas categorias, naturalizadas e essencializadas, que posicionam sujeitos como “o
outro”, tido como derivado, inferior. Seguindo Butler, a desconstrugdo do conceito de matéria
ou de corpo “ndo ¢ negar ou recusar qualquer dos dois termos. Desconstruir esses termos

significa, de fato, continuar a usé-los, a repeti-los subversivamente e a remové-los de

32 LAQUEUR, Thomas. Inventando o sexo: corpo e género dos gregos a Freud. Tradugio de Vera Whately. Rio
de Janeiro: Relume Dumara, 2001, p. 24.
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contextos nos quais foram inseridos como instrumentos de poder opressivo”.*** Noutras
palavras, nem presun¢do, nem nega¢do da materialidade, mas deslocamento, tor¢do, tendo em
vista objetivos politicos outros.

“Por causa da repressao policial que se abate sobre as travestis, que as tortura e as
suborna”, dird Brenda Lee, “eu decidi abrir uma pensao para elas, porque eu sempre soube me
defender na frente do delegado”, afirma, lembrando que a abertura da casa coincidiu com uma
série de atentados a travestis, “terror que durou quatro meses ¢ que coincidiu com os rumores
da aids”,** ela observa. Brenda ressignificou ideais mortiferos de género que definem quais
vidas sdo habitaveis e quais nao. Trabalhando a criatividade e afetividade, teceu novas
modalidades de se agregar, “um modo proprio de ocupar o espaco doméstico, de cadenciar o
tempo comunitario [...], de transitar por esferas consideradas invisiveis, de reinventar a
corporeidade, de gerir a vizinhanga e a solidariedade [...], de lidar com o prazer ou a dor”.*?¢
Apontando como natureza das pessoas sua condi¢do relacional, interdependente, desafiou
discursos biologicistas que afirmam certas pessoas como “ilegais”.*?’ “A Caetana é uma mie”,
nas palavras da travesti Marcela, que vivia em 1987 na casa que Brenda, como estratégia de
cidadanizagdo, inventa. “Uma espécie de palco de teatro”, a casa, conforme relata no
documentario Dores de amor, do qual participa, espago “em que pessoas sdo a ‘casa’ do outro

e se ‘criam’ entre si”,’*® podemos definir. Aqui acompanho Butler na afirmagdo de que a

32 Essa condi¢do, que ndo ¢ natureza especifica de nenhuma

precariedade habilita.
subjetividade, ¢ historica e politicamente aumentada em relagdo a algumas populagdes, modos
corporificados de existéncia que sdao mais expostos a doengas, escassez, deslocamentos

for¢ados.
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Ao historicizar as praticas de normalizagao agenciadas na e pela discursividade da
imprensa, pensando a histdrica constituicdo de si de travestis nos anos de chumbo da aids,
opto por ndo subestimar as modalidades de existéncia e de relacdes que alargam as
possibilidades do existir. O jornal, enquanto discurso, embora afirme para si um papel neutro,
“faz com que algo entre no jogo do verdadeiro e do falso e o constitua como objeto para o
pensamento”.** O jornalismo produz figuras, formas, ndo como efeito especular, ndo como
reflexo de uma realidade pré-discursiva, mas como criagdes. Atuando poderosamente, “a
linguagem constitui tanto as categorias quanto as percepgdes a serem ordenadas por elas”.*!
Assim, organiza e oferece o horizonte epistemologico/ontoldgico a partir do qual e em relagao
ao qual os sujeitos se constituem historicamente.*** Se a performatividade é um poder que a
linguagem tem de realizar algo novo ou de acionar um conjunto de efeitos, o performativo
que ¢ a “noticia” fracassa em aniquilar as possibilidades de ressignificagdo dos termos nos
quais se expressa, pois permite reformulagdes, como as que realiza Brenda: “isso me inspirou
a criar o palacio das princesas, foi at¢ bom esse insulto”, ela afirma, sobre abjecdes, injurias.
Brenda mostra que fazer e desfazer género ndo ¢ mero teatro inconsequente, que “sua
aparente teatralidade ¢ produzida na medida em que sua historicidade permanece dissimulada
(e, reciprocamente, sua teatralidade ganha certa inevitabilidade dada a impossibilidade de
divulgar de forma plena sua historicidade)”.**® A performatividade, por sua estrutura
imitativa, repeticao estilizada, trabalha para materializar os efeitos daquilo que nomeia.

Ao citar a casa de Brenda, localizada no velho Bixiga, a Folha de S. Paulo, no dia
12 de abril de 1986, refere-se ao endere¢o adquirido pela travesti como “um gueto encravado
na rua Major Diogo”. Ao descrever o lugar, “seus catorze comodos € um porao abrigam

’ 334

exclusivamente travestis”,””* utiliza a retorica do risco, “meio de expressdo de medos

coletivos anteriores em relacdo a uma ‘psicologia do Outro’, em que fantasias de decadéncia e
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3! WHITE, Hayden. Foucault decodificado: notas do subterraneo. In: WHITE, Hayden. Trépicos do discurso.
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degeneragio do passado se reatualizavam”.**> Afirma que “a repressio policial e o estigma da
Aids (Sindrome de Imunodeficiéncia Adquirida) fizeram com que os travestis se fechassem
cada vez mais num mundo a parte”,”** um dizer que é um fazer, uma agdo de expurgar. A
reportagem naturaliza a violéncia policial ao registrar que as travestis entrevistadas tinham
marcas de agressdes, “arma empregada por PMs para acabar com o ‘trottoir’”,”’ como o
jornal afirma.

Em 24 de maio do mesmo ano, a Folha noticia que travestis foram alvejadas por
armas de fogo em diferentes pontos da cidade e que, sem pistas dos agressores, como se
afirmou na reportagem, a policia sugeria, como justificativa, que os atentados poderiam ter
sido cometidos “por alguma vitima de assalto praticado por travestis ou por alguém que
contraiu Aids (Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida) em contato com eles”.**®
Fornecendo, nesses termos, alibis, a reportagem sujeita ainda mais as travestis que habitavam
o casardo na rua Major Diogo, 779, Bela Vista, regido central de Sdo Paulo, endereco entdo,
que o jornal cita, de Brenda Lee e de outras vinte e nove travestis, trés das quais atingidas
pelos disparos assassinos que o delegado Marcio Prudente Cruz, naquele momento diretor do
Departamento das Delegacias Regionais da Grande Sao Paulo (DEGRAN), achando
“prematuro acreditar na existéncia de um grupo formado para eliminar travestis”**’
designava, na reportagem, como uma ““a¢do moralista”.

Sao Paulo vive, naquele momento, uma “cruzada”. Sob o governo de Janio
Quadros, a guarda metropolitana da capital ¢ destacada, em 1987, para cumprir medida do
prefeito que “ao som de ‘Varre, varre vassourinha’, seu hino eleitoral [...], disse: ‘Nao
permitirei que eles (os homossexuais) contagiem como uma espécie de Aids as criangas’”,**
referindo-se a “sindicancia feita por ele [na Escola Municipal de Bailados], na qual ‘ficou

comprovada a existéncia de atos marcadamente imorais’ entre seus frequentadores

35 MISKOLCI, Richard.; PELUCIO, Larissa. A prevengio do desvio: o dispositivo da aids e a repatologizagdo
das sexualidades dissidentes. Sexualidad, salud y sociedad — Revista Latinoamericana. n. 1, p. 136, 2009b.
3¢ TRAVESTIS moram hé seis meses no “castelo das bruxas” do Bexiga. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 12 abr.
1986, Cidades, p. 23. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
337 Ibid.
3% ATAQUES misteriosos a travestis matam um e ferem quatro. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 24 mai. 1986,
Cidades, p. 22. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
3% Ibid.
340 JANIO manda cassar a matricula de duas alunas da Escola de Bailados. Folha de S. Paulo, S3o Paulo, 24 out.
1987, Cidades, p. 10. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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homossexuais”,**! conforme noticiou a Folha de S. Paulo no dia 24 de outubro daquele ano.

Sob a cumplicidade médico-policial, sinalizada pelos proprios jornais de Sdo Paulo que a
articulavam, a aids, “peste rosa”, ao mesmo tempo encarada como “cancer” € como processo
de subversdo interna, “invasdo” — dupla genealogia metafdrica da doenga —, incorporava “a
linguagem da paranoia politica, com sua caracteristica desconfianca em relagdo a um mundo
pluralista”*** A doen¢a acontecia sob a multiplicidade de discursos disparatados, nio
restritos a informagdo médica, mas espetacularizados, que repousam “em certa tradigcdo
estratégica do poder policial no Brasil, dirigida antes a redistribuicao e controle das zonas e
suas cortes marginais que a uma extirpagio radical dos perversos”.*** Enunciados de higiene
e policiamento, alternavam, naquele momento, estratégias para, induzindo, coagindo, regular
desejos, praticas, corporeidades, reforcar a monogamia heterossexual, a norma
cisheterocentrada, transmiségina, que demoniza travestis, ressignificar a ideia de corpos
empesteados, a memoria voluntaria, “cientifica” e religiosa de doenga, uma “caga as bruxas”.
344

Em margo daquele ano, o prefeito paulistano autorizou batidas policiais em
pontos de prostitui¢do travesti para “‘espantar a freguesia’ e assim diminuir a propagac¢do da
doenga. ‘Os tempos de Nostradamus estdo chegando’, diz [0 delegado responsavel pela
opera¢do]”,** que afirmava acreditar “que estamos num periodo pré-apocaliptico”.’*® Nessas
linhas, corpos, afetos, desejos, como vemos, classificados, tornam-se “matéria”. Pessoas
transformam-se no “outro”, risco. Desde fins de 1985, ao menos sessenta e quatro travestis
formaram a populacdo de um estudo académico, “baseado principalmente nas andlises
sanguineas e entrevistas individuais com travestis hospedados em duas habitacdes coletivas

da cidade”,** que concluiu ser o grupo pesquisado “alto risco de contagiosidade para a

31 JANIO manda cassar a matricula de duas alunas da Escola de Bailados. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 24 out.

1987, Cidades, p. 10. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
32 SONTAG, Susan. Aids e suas metdforas. Tradugdo de Paulo Henrique Britto. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1989, p. 23.
33 PERLONGHER, N. O que é Aids. Sio Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p. 66.
3% TRONCA, {talo. Foucault e a linguagem delirante da memoéria. XXII Simposio Nacional de Historia Anpuh.
Anais... Jodo Pessoa: Anpuh, 2003.
35 POLICIA Civil “combate” a Aids prendendo travestis. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 01 mar. 1987, Cidades,
p. 20. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
36 Ibid.
37 VIRUS da Aids em travestis ameaca os heterossexuais. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 07 dez. 1986,
Primeiro Caderno, p. 32. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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populacdo de Sdo Paulo”,**® o jornal da familia Frias publicou, sob o alarmante titulo Virus

da Aids em travestis ameaga os heterossexuais. Enfocando intercursos sexuais, a partir de
dados oferecidos pelos pesquisadores que assinam o estudo, o jornal classifica travestis como
“homossexuais promiscuos” e exorta autoridades a acdes ostensivas: “o que estd havendo ¢é
complacéncia e timidez no combate a Aids”, diz-se no texto, “¢ hora de se enfrentar o
problema de forma continua e agressiva, até mesmo com atitudes coercitivas”,** exigindo-se
exames, barreiras contra a contaminagao potencial que representariam “os diferentes”.

Em 1987, a Policia Civil de Sdo Paulo organiza a Operagao Tarantula, prendendo
travestis sob acusacdes de “ultraje ao pudor e contigio venéreo”,**” conforme reportagem da
Folha, intitulada Policia Civil “combate” a Aids prendendo travestis, manchete que
mobiliza a policia enquanto aparelho de violéncia. A operagado, que pretendia se estender, foi
freada por dentincias. Cogitando enquadrar pessoas na Lei de Seguranga Nacional, resultou
em pelo menos cinquenta e seis detengdes, em menos de duas semanas, “travestis,
homossexuais e prostitutas”, conforme noticiou, passados nove dias, o Estaddo. A
reportagem apoia as autoridades sanitarias e policiais, publicando o desmentido da policia
sobre a prisdo de travestis para a realizagdo de testes. “Tinha o objetivo de combater a Aids
através da prisdo de travestis”,**! declaragdo a imprensa do entdo presidente do Grupo de
Apoio a Prevengdo a Aids (GAPA) sobre as prisdes, “a Aids estd sendo encarada como
questdo de policia”,>** disseram os representantes da ONG/Aids. O que foi negado a
reportagem da Folha por Marcio Prudente Cruz, a época chefe do DEIC, e pelo entdo
secretario estadual de Seguranga Publica, Eduardo Augusto Muylaert Antunes. Quanto ao
nome Tarantula, cumpre observar, o delegado Marcelo Alencar Aranha, a quem foi dada a
titularidade da operagdo, foi o autor, “a Tarantula tem varios bragos, bracos longos, ¢ o

99 353

objetivo ¢ atingir varias ruas e varias avenidas”,” afirmou Cruz a reportagem, definindo,

como vemos, o poder em sua capilaridade, as microrrelagdes, “instancias frequentemente

3 VIRUS da Aids em travestis ameaca os heterossexuais. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 07 dez. 1986,
Cidades, p. 32. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
3 Ibid.
3% POLICIA Civil “combate” a Aids prendendo travestis. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 01 mar. 1987, Cidades,
p. 20. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
33 DENUNCIADO abuso contra travestis. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 10 mar. 1987, Noticiario Geral, p. 9.
Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
352 Ibid.
3% POLICIA Civil “combate” a Aids prendendo travestis. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 01 mar. 1987, Cidades,
p. 20. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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infimas, de controle, de vigilancia, de proibi¢des, de coergdes que formam poderes

centrais.

Em uma linguagem que se pretende ser a da observacao neutra, no enredamento

eficaz do jornalismo, “afloramento do cotidiano no codigo do politico”,** o jornal cria a

figura do corpo sob ameaca de invasdo; metaforiza a doenca, “sindrome que elimina a
capacidade de defesa”, na explicacdo da imprensa. A discursividade jornalistica recorre a

nogdes como “combate”, “defesa”, proprias de operagdes militares.*® Os portadores do

virus, “clientela do sagudo de espera”,” assim designados pelo jornal, como veremos,

desumanizados pelo termo “aidéticos”, por suas praticas, que se imagina exporem o corpo
social a doenga, recebem uma condenag¢do a morte em vida. “Decadéncia triste”, diz o jornal,

“sofrida”. Nessa teia, sdo tidos como subversivos, metafora politica para “inimigo interno”:

Com os cabelos pintados de loiro, 1,72 de altura e corpo feminino a custa de
inje¢des de silicone e hormoénio, Brenda Lee tem vérias cicatrizes nos pulsos
— cortes feitos com gilete para escapar de detengdes. “Brenda” diz que ja
teve “inumeras prisdes’, quando, até oito anos, fazia “trottoir”, ou
simplesmente “a rua”. [...] Sua pensdo serd, se as verbas forem autorizadas,
transformada em um posto avangado para atendimento de travestis
portadores de aids. Ela mantera vinte leitos para tratamento de doentes em
fase inicial da sindrome. Hoje, na pensdo, ja existem trés doentes com a
sindrome que elimina a capacidade de defesa contra doengas. [...]

A medida consagra uma situagdo de fato. Desde 1982, quando os primeiros
casos da doenga foram diagnosticados em Sao Paulo, Brenda tem recebido
em sua pensdo doentes abandonados ou sem familiares, encaminhados pelo
Hospital Emilio Ribas. Cuida de sua alimentacdo, medicagdo e, em ultimo
caso, do enterro. [...] Quando, ha cerca de um més, ele estacionou seu carro
Santana vermelho, ano 86, no patio do hospital, para encaminhar ao hospital,
um de seus quatro pensionistas entdo doentes (um deles morreu na semana
passada), logo foi acionado o médico infectologista encarregado do
atendimento destes pacientes. A surpresa ficou restrita a clientela do sagudo
de espera. Vestida com um impecavel “tailleur” de lazinha branca
combinado com uma camisa de seda estampada de azul, uma exuberante
Brenda contrastava com a “menina” conhecida nas ruas como Frida, a quem
estava abragada. Doente de Aids ha mais de dois anos, Frida tinha olhar
assustado, as maos nervosas cruzadas sobre o colo, o peito magro arquejante,
sem fb6lego. Do brilho das antigas roupas de travesti, guardava apenas a

3% FOUCAULT, Michel. Os intelectuais € o poder. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizagio
e traducdo de Roberto Machado. Sao Paulo: Paz e Terra, 2021f, p. 138.
3% FOUCAULT, Michel. A vida dos homens infames. In: FOUCAULT, Michel. Estratégia, Poder-Saber. Ditos
& Escritos I'V. Organizagdo de Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p. 123.
3% SONTAG, Susan. Aids e suas metdaforas. Tradugdo de Paulo Henrique Britto. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1989.
37 TRAVESTI vai ao Férum e depde com roupas femininas. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 10 ago. 1988,
Cidades, p. 03. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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echarpe de seda verde, amarrando o surrado casaco vison. Uma “decadéncia
triste” [...].>*

A fotografia, nessa reportagem de pagina inteira do caderno “Cidades”, da
edi¢do da Folha do dia 10 de agosto de 1988 (imagem 15), na tentativa de submeter Brenda,
sua imagem, a uma certa “explica¢do”,**’ é legendada. As palavras usadas para “descrever”,
delimitar, o que a imagem e o enquadramento ddo a ver, como analisa Butler, interpretam
ativa e forgosamente, organizam a imagem, nossa percep¢ao e pensamento: “travesti usando
roupas femininas”, dizem. Entende-se como proprio da linguagem fotografica o ‘“fazer
referéncia”.** Nomeada, a fotografia nio nos interpreta, ndo estd a espera de interpretacio, é
j4 uma interpretagdo. Produzindo enquadramentos visuais e discursivos, essa midia disputa,
entre o que emerge na esfera da aparéncia, aquilo que ¢ paradigmamente reconhecido como
humano. Por vezes, projeta nos modos publicos de ver um esvaziamento do humano, cena de
identificacdo do “rosto” com o inumano, forclusao, “a fim de mostrar como o menos humano
se disfarca e ameaca enganar aqueles de nds que poderiam pensar que conseguem reconhecer

outro humano ali”,’*! mediando uma “dramaturgia coercitiva”, nas palavras de Butler.

338 TRAVESTI vai ao Férum e depde com roupas femininas. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 10 ago. 1988,
Cidades, p. 03. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
%9 DIDI-HUBERMAN, Georges. A evidéncia especular. In: DIDI-HUBERMAN, Georges. Invengdo da histeria.
Tradug@o de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2015a, p. 19-122.
3% BARTHES, Roland. 4 cdmara clara: nota sobre a fotografia. Traducio de Julio Castafion Guimardes. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2012, p. 90.
3! BUTLER, Judith. Vida precaria. Tradugdio de Angelo Marcelo Vasco. Contempordnea, v. 1, n. 1, p. 28-29,
2011.
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Imagem 15: Brenda Lee em Sdo Paulo, 1988. Fonte:
<https://folhapress.folha.com.br/paginas/imagens/bancodeimagens/index.shtml>. Acessado
em 10/12/2022.

Brenda, como outras que tiveram sua humanidade esvaziada, expds a dubiedade
do termo “humano”, seu carater coercitivo e de idealidade, engendrado e racializado, que
permite qualificar alguns como humanos e outros ndo. E eu ndo sou uma humana? Ao
mesmo tempo, Brenda indica que o humano, como relagdes, consiste em interdependéncias.
A travesti, naqueles anos enterrou, literalmente, varias outras. Levada a pensar a morte, sua
e de seus proximos, como um fato natural, Brenda Lee, interpelada, relatou a imprensa:
“prefiro morrer com Aids”,*** internalizacdo de sentidos de abje¢do ao corpo travesti.

Com medo da doenca, Astolfo Barroso Pinto, diz a Folha sobre a travesti
Rogéria, “passou a evitar o contato sexual”.*® “Eu prefiro a morte”,*** o jornal publica, mas
ndo se pode afirmar que ¢ Rogéria o sujeito desse discurso produzido a partir de uma rede de

lugares distintos, na e pela discursividade da imprensa. O que nao significa afirmar aqui um

32 TRAVESTI vai ao Férum e depde com roupas femininas. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 10 ago. 1988,
Cidades, p. 03. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.

3 COM MEDO da doenga, Rogéria evita o contato sexual. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 25 jan. 1987, p. 22.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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individuo totalmente assujeitado pelo jornalismo. Tampouco responsabilizar pelo discurso
um sujeito que enuncia chamado “jornal”. Nesses enunciados, mostrando que os corpos

3% um dos

carregam discursos em seus poros € veias, vemos atuar o dispositivo da aids,
dispositivos da sexualidade, que visa a disciplinar o corpo dito promiscuo, regulamentar os
corpos que se teriam extraviado.

A enunciagdo jornalistica, sua énfase profilatica, prescritiva, estd vinculada a
uma ordem do discurso. As linhas que lemos, misturam beleza e terror, “fragmentos de
discurso carregando os fragmentos de uma realidade da qual fazem parte”,’*® arte da
linguagem. Assim, dramatizam a ideia de doen¢a como destino, com efeitos de real. “Frida
tinha olhar assustado, as maos nervosas cruzadas sobre o colo, o peito magro arquejante, sem
folego™: o jornal faz “aparecer o que ndo aparece — ndo pode ou nao deve aparecer”, vidas
ndo enlutaveis, infames, “noturnas”. Morto travesti que cuidava de aidéticos. Palavras que
negam um nome e uma imagem a Brenda, “como se nunca tivesse existido um humano,
nunca houvesse existido uma vida ali, e, portanto, nunca tivesse acontecido nenhum

homicidio”,**” o que corresponde a afirmar que seria uma vida mativel, ou seja, que nio

1”*® que enunciou, em maio de 1996, a

importa. A manchete, “peca na dramaturgia do rea
morte, por assassinato, de Brenda Lee, fracassa em “desalojar” Brenda. “Ela era uma mae
para nds”, declara a reportagem, por ocasido de sua morte, uma das travestis que vivia em

sua casa, que segue em atividade até o presente (imagem 16).

3 PERLONGHER, N. O que ¢é Aids. Sio Paulo: Editora Brasiliense, 1987.

3% FOUCAULT, Michel. A vida dos homens infames. In: FOUCAULT, Michel. Estratégia, Poder-Saber. Ditos
& Escritos I'V. Organizagdo de Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p. 206.

37 BUTLER, Judith. Vida precaria. Traducdo de Angelo Marcelo Vasco. Contempordnea, v. 1,n. 1, p. 29, 2011.

38 FOUCAULT, op. cit., p. 206.
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Imagem 16: Fachada da Casa Brenda Lee, organizada juridicamente em 1988, ainda em
atividade no presente. Fonte: <https://casabrendalee.org.br/>. Acessado em 10/12/2022.

O trabalho de Brenda, mostrando que o cuidado de si ndo é autocentrado, mas

um cuidado dos outros, uma ética,*®

modo de lidar com a vulnerabilidade, a morte, a
condi¢do precaria comum, tornou-se, um marco e referéncia, que inspira, desde 2008, um
prémio em direitos humanos no pais, com seu nome. Nos palcos desde 2022, o espetaculo
“Brenda Lee e o Palacio das Princesas”, contando as historias da casa, € um feito. A cearense
Veronica Valenttino, que da vida a Brenda na peca, com essa atuagdo, ¢ a primeira mulher
trans a receber os prémios Shell e Bibi Ferreira de teatro na categoria melhor atriz.

Brenda Lee morreu muitas vidas. Sugerindo a amizade, o cuidado, o afeto como
politica, a casa de Brenda, regido hibrida de legitimidade e ilegitimidade, reconhecimento e
autorreconhecimento precarios, faz, dentro da norma instituida historica e discursivamente,
uma critica ao género/humanizagao. Dissemina um sentido todo outro de “pessoa humana”,
ao por a nu a nossa impermanéncia. Em Dores de amor, no trecho filmado na casa, em 1987,
a camera joga com os relatos, o desejo de uma das entrevistadas de “ser uma mulher
legitima, casar, ter filhos [...], entrar de véu e grinalda na igreja”, revelando os limites
estreitos que funcionam para o reconhecimento da pessoalidade, a arquitetura que o género

travesti ndo destitui, mas refaz.

3 FOUCAULT, Michel. A ética do cuidado de si como pratica da liberdade. In: FOUCAULT, Michel. Etica,
sexualidade, politica. Ditos & Escritos V. Organizagdo de Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2004c¢, p. 273.
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Imagem 17: Claudia Wonder, a frente, marcha por liberdades com outras travestis, em 1985.
Fonte: <https://folhapress.folha.com.br/paginas/imagens/bancodeimagens/index.shtml>.
Acessado em 10/12/2022.

Contra o imperativo da heterossexualidade, a familia cristd nacional, ordem
generificada, travestis que viviam na casa de Brenda Lee, no ano de 1985, realizam sua
marcha por liberdades (imagem 17). Nao reduzidas a mera existéncia, inventam, naquele
momento, uma vida habitdvel, visivel, um modo de dizer “ex-isto”, de se ressubjetivar em
relacdo aos outros humanos, feito Claudia Wonder com seu querer-artista. “Com muito
trabalho mesmo, eu consegui hoje ter os aplausos s6 para mim, cantando, compondo,
escrevendo, falando”,*” dird Claudia sobre a inserviddo, que nio ¢é apenas individual, mas
um contraefeito da investida que tem por alvo corporeidades apatridas. Ao reivindicar um
ambiente de que dependem para satisfazer seus desejos, interesses, necessidades, para a
constituicdo de redes viviveis, essas subjetividades, forcluidas de estruturas politicas
legitimadas, privadas de direitos, inventam outros modos de nos tornarmos humanos, menos
solitarios. Wonder (na linha de frente, na imagem), para escapar ao estado de dominacao,
supressao, apagamento, estabeleceu aliangas com os que, igualmente mobilizados, vivendo o
desamparo, a precariedade, assédios, arriscavam-se, naquele momento, engajando outros

COrpos.

7 DORES de Amor. Matthias Kilin e Pierre-Alain Meier. Sao Paulo: 1987. (58 min.).
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2.3 Claudia Maravilha, uma mulher fantastica

“Wonder surgiu porque meus amigos, minhas amigas me chamavam de
Maravilha”*"" diz Claudia, no ano de 1987, para a cAmera do documentario Dores de amor,
“Wonder ¢ tudo. Tudo ¢ Wonder. Eu sou Wonder. E prestigio, magnifico, maravilha” "
Quando ndo enquadrada pelo filmador no palco, Claudia, convidada pela camera a fazer
confissdes, ¢ interpelada: “de que maneira os papéis que vocé interpretou na sua carreira
artistica te ajudaram a vocé chegar hoje ao teu papel de Claudia Wonder?”.>” Disputando a
enunciagdo, no relato, ocasido para realizar escolhas intelectuais e estéticas, Claudia pratica
uma relagdo de si consigo, de estimacao de si, das suas capacidades, um “dizer-a-verdade” de
si sobre si, “a0 mesmo tempo forma de existéncia, manifestacao de si, plastica da verdade,
mas também empreitada de demonstragdo, convicgdo, persuasio através do discurso”.’’* Ela
afirma que, ao imitar Judy Garland, Marilyn e outras, “ndo fazia simplesmente por fazer, por
ego, eu fazia artisticamente”*” demonstrando que entendia o fazer artistico como instincia
formadora do “eu”, a subjetivacdo como atividade criativa. Ao dizer “eu queria ser Claudia
Wonder, eu queria ser reconhecida pelo meu trabalho, pela Claudia Wonder, eu ndo queria
ouvir os aplausos para Liza Minnelli ou Judy Garland, eu queria que os aplausos fossem sé
meus”,’”® esta operando uma diferenciagdo, que a permite agir sobre a agéncia de outrem.

Considerando que repetir ndo € voltar ao mesmo, mas criar novas possibilidades
do acontecido, do passado, no relato de si, Claudia, num esfor¢o ndo apenas por “recuperar”,
“lembrar”, se inventa na e pela linguagem. Ao narrar-se, ou seja, descrever como um trajeto

suas historias — “comecei a descobrir que eu realmente tinha que ser Claudia Wonder”,*” ela

diz, “desde crianca que eu sempre fui assim, densa™’

— refere-se aos seus comecos como
uma estreia. Wonder constréi sentidos, delincando uma histéria de vida, sua bioficcao. No
retorno de si a si — ndo havendo separagdo entre fala e ato, ambos constitutivos do discurso

em sua complexidade e relacionalidade —, inventa um nome proprio, um “eu”. Realiza uma

' DORES de Amor.Matthias Kilin e Pierre-Alain Meier. Sdo Paulo: 1987. (58 min.).
372 Ibid.
373 Ibid.
37 FOUCAULT, Michel. 4 coragem da verdade. O governo de si e dos outros II. Tradugio de Eduardo Brand3o.
Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2011, p. 277.
> DORES de Amor. Matthias Kélin e Pierre-Alain Meier. Sdo Paulo: 1987. (58 min.).
376 Ibid.
377 Ibid.
378 Ibid.
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experiéncia histérico-critica, um exercicio de pensamento que ndo ¢ linear, mas uma escrita
que oferece, a cada vez, novas interpretagdes, leituras, daquilo que estd sendo contado.

Ao trazer essas passagens para a analise enunciativa historica aqui pretendida,
considero as possibilidades e coer¢des, mundos nos quais Wonder viveu, “entre ser expulsa da
escola, por acharem que eu ndo podia estudar ali porque era afeminado demais, e [...] grandes
amores’™” conforme ela diz ao entrevistador, “até chegar no palco”. Ao contar-se, Wonder
concebe como uma trajetdria o relato desses acontecimentos que ficcionaliza. Aproveito as
reflexdes de Judith Butler sobre a sujeigdo, a subjetividade e a consciéncia de si, as
aproximacodes entre Nietzsche, Freud e Foucault que Butler realiza, conciliando teoria social,
filosofia e psicandlise, para uma investigacdo critica dos efeitos dindmicos e complexos do
poder nas subjetivacdes. Reflexdes que apontam para a impossibilidade de um sujeito ético
autotransparente e racional. Sem a intencdo de psicanalisar as historias de Wonder, mostrar “o
que esta por tras”, considero que as memorias constituem uma relacdo de si consigo,
tensionada por estratagemas defensivos, conflitos, que os relatos possuem sentidos diversos,
sobredeterminados. As memorias, acimulos, “ja-ditos”, sofrem uma reatualizacdo enquanto
acontecimentos discursivos do presente, que comportam esquecimentos, negagoes,
redefini¢des. Mostram algo sobre o estado de forgas que produzem sua emergéncia, a saida do
bastidor para o teatro, como diz Foucault sobre o discurso, o seu acontecimento. Sao
lembrangas forjadas, por vezes “encobridoras”, ndo porque sejam invengdes, mas porque sao
combinagdes ¢ transposicdes que retraduzem, de forma plastica e visual, experiéncias
formadoras.**® Deslembrando, funcionam menos como epifanias que como elaboragdes.

Afirmo, com Butler, que as relagdes primarias que estabelecemos sao
irrecuperaveis e, a0 mesmo tempo, recorrentes em nossa historia de vida e que “sempre
recupero, reconstruo e encarrego-me de ficcionalizar e fabular origens que ndo posso
conhecer. Na constru¢ao da historia, crio-me em novas formas, instituindo um ‘eu’ narrativo

s 381

que se sobrepde ao ‘eu’ cuja vida passada procuro contar”,”®" ou seja, ao narrar-se o “eu”

inventa para si um si mesmo.

7 DORES de Amor. Matthias Kilin e Pierre-Alain Meier. Sao Paulo: 1987. (58 min.).
3% FREUD, Sigmund. Lembrancas encobridoras. In: Edicdo standard brasileira das obras completas de
Sigmund Freud, vol III. Tradug@o de Jayme Salomao. Rio de Janeiro: Imago, 1996, p. 329-354.
381 BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Tradugio: Rogério Bettoni. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a, p. 55.
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Em seu livro, Wonder, ao escrever as historias de crianga, citando a professora que

“gostava de corrigir os meus modos femininos, dizendo coisas do tipo ‘fale como homem’”**?

ou uma tia que “fez que tirassem de mim [minha boneca] e no lugar me deram uma bola”**
dramatiza como as memorias que construimos da infancia (termo que ndo pode ser tomado
como universal) tém por funcdo muitas vezes deslocar impressdes abjetaveis, reinscrever
vivéncias. Ao afirmar “desde crianga [...], nas festas da escola eu cantava, recitava, em casa
também”*** Claudia denuncia que o corpo escolarizado “treinado no siléncio e em
determinado modo de fala”,*® constitui parte significativa de nossas subjetividades. Lembro
que o sistema escolar, assim designado, baseia-se numa espécie de poder judiciario, como nos
ensina Foucault.’® Exercendo-se através de mecanismos de exame e controle, na arquitetura
da escola, na distribuicao de fungdes, na “grade curricular”, nas disciplinas, esse poder sujeita
e subjetiva.*®” “Nunca me esqueci da minha primeira professora”, diz Claudia, “ndo pelo fato
de ela ter sido uma segunda mae e ter me ensinado os primeiros passos escolares, mas sim por
ela ter me traumatizado!”, conta, “ela ndo devia ter muita simpatia por aquele molequinho
efeminado que eu era”, conclui.*®

O relato de Wonder remete a um modelo de escola onde a fungdo do magistério
primario, demarcada como lugar de mulher, produzia uma nova subjetividade profissional, a
da educadora. Outras relacdes entre sujeitos eram instauradas, colocando no centro do
processo de ensino-aprendizagem as criangas tidas como desviantes ou inadaptadas. Essa
pedagogia ¢ desenvolvida através de referenciais das décadas de trinta e quarenta, estudos que
medicalizam a infancia. Novas habilidades passam a ser exigidas da professora, a partir dessas
teorizagdes, que presumiam a eficiéncia do ensino no controle sobre a classe, focado na
correcdo das criangas consideradas anormais.*®” Claudia, a quem disseram, em familia, “isso

ndo ¢ brinquedo de menino!”, a quem na escola chamavam “mariquinha” e, como ela lembra,

“em casa, perguntei aos meus pais o que significava aquilo e a resposta foi enfatica: homem

32 WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 80.
% Ibid., p. 81.
 Ibid., p. 51.
3% LOURO, Guacira Lopes Louro (org.). O corpo Educado. Belo Horizonte: Auténtica, 2015, p.21.
3% FOUCAULT, Michel. 4 verdade e as formas juridicas. Tradu¢io de Roberto Cabral de Melo Machado e
Eduardo Jardim Morais. Rio de Janeiro: Nau editora, 2002, p. 120.
7 LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e educacdo: uma perspectiva pos-estruturalista. Rio de Janeiro:
Editora Vozes, 1997.
3% WONDER op. cit., p. 80.
% LOURO, Guacira Lopes. Mulheres na sala de aula. In: DEL PRIORE, Mary (org.). Historia das mulheres no
Brasil. Sao Paulo: Contexto, 2020, p. 443-481.
108



que gosta de ser mulher, um sem-vergonha!”** ao relatar o que ficou em seu corpo da
percepcao desses eventos, explica a utilidade de dispositivos pedagdgicos que exigem, no que
chamamos infancia, atributos diferentes de “menino” e “menina”. Mostra que os géneros, a
aquiescéncia geral em torno de sua suposta natureza legitima, sdo coagdes que projetam como
viver um género ou outro, a designada heterossexualidade.

Ao sermos nomeados sem saber que estamos sendo nomeados (o que ¢, por fim,
uma condi¢do comum), podemos, seguindo Butler, “encontrar esse eu socialmente construido
de surpresa, com preocupagdo ou prazer € mesmo com choque”.*' Subjetividades politicas,
num mundo adultocentrado, engessado, ensaiamos, na infancia, posi¢des. Encenamos o texto,
a linguagem, diretivas que nos sdo dadas, musica e letra. “Menino € isso, menina ¢ aquilo”,
como um disco riscado. Repetindo, compomos nosso estilo de interpretagdo, a danga que nos
diferencia. Ao afirmar aqui o nome como um poder ¢ o chamamento interpelativo como um
acontecimento, considerando a historicidade do nome injurioso, antes de dizer que os nomes
assumem a forma de uma estrutura, estou me referindo ao nome como um modo de sujei¢ao
continua, reencenacao que, buscando designar, estabelecer, no tempo-espago, os contornos de
um sujeito, pode ser citada contra si mesma, como parece intuir Claudia, ao dizer “assim
como aconteceu comigo, ¢ a verdade sobre si mesmo que acabara prevalecendo”;*** verdade

que ndo esta na identidade, como ela cantava.

Embora estejamos de algumas maneiras obrigados a reproduzir as normas de
género, a policia responsavel por nos vigiar algumas vezes dorme em
servico. E nos vemos desviando do caminho designado, fazendo isso
parcialmente no escuro, imaginando se em determinadas ocasides agimos
como uma menina, ou se agimos praticamente como uma menina, ou se
agimos suficientemente como um menino, ou se 0 ser menino estd bem
exemplificado no menino que deveriamos ser, ou se de algum modo erramos
o alvo e nos vemos vivendo felizes ou ndo tdo felizes entre as categorias de
género estabelecidas.*”

3 WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 80.
¥ BUTLER, Judith. Discurso de édio: uma politica do performativo. Traducdo de Roberta Fabbri Viscardi. So
Paulo: Editora UNESP, 2021, p. 59.
¥2 WONDER, op. cit., p. 82.
3 BUTLER, Judith. Corpos em alianga e politica das ruas: notas para uma teoria performativa de assembleia.
Tradugdo de Fernanda Siqueira Miguens. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2019b, p. 37.
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Remontando ao ja dito sobre si, no escrito Olhares de Claudia de Wonder, do ano
de 2008, Wonder faz aparecer imagens fotograficas que a ajudam a contar-se, como
mencionei, dispondo essas imagens, no livro, sem datar. Reproduzo a seguir, uma dessas
fotografias (imagem 18) de crianga, com referéncias a religido, “fui batizada na Igreja
Catolica”,** diz Claudia no texto, “pelos bracos da minha mae”, como conta. “Eu nio
entendia o que era fé”, ela observa, mostrando que somos formados por expectativas alheias,
projegdes incontornaveis, ndo determinantes, que nos afetam, informam os modos vividos de
corporificacdo. “Por mais que varios fatores me levem ao ceticismo”, escreve Claudia, “em
momentos extremos, lembro de minha méie dizendo: ‘Tenha fé, meu filho’”,*>> indicando a

efetividade desse discurso “zeloso”, “pastoral”, que ndo se reduz ao momento de sua

enunciagdo, funciona como inculcacao lenta das normas, preceitos.

Imagem 18: Imagem ndo datada, disposta por Wonder em sua biofic¢ao, como referéncia a
infancia. Fonte: WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias.
Sao Paulo: GLS, 2008, p. 31. (Reprodugao).

Embora tenda a delimitar, fixar, substantivar, a nomeac¢do, inscricdes e
interpelacdes de género primarias, ndo nos produzem como efeito necessario de uma voz
divina, soberana, que cria o que nomeia. Dizer que somos constituidos, que somos

inaugurados e forcluidos por limitagdes da linguagem, nao significa afirmar a existéncia de

uma “classe de vitimas", haja vista as possibilidades de ressignificagdo do discurso,

3% WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 171.
% Ihid., p. 171.
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possibilidades de retrabalhar a forca da injlria, recontextualizar.’*® Assim percebo o
agenciamento critico que Claudia realiza, remontando memdrias. Na imagem acima, em
comparagdo com outras imagens que ela estrategicamente dispde de seu devir travesti,
podemos reconhecer Wonder, ndo de modo “essencial”, mas, diferencialmente. Nao a
“reencontramos”, por assim dizer, “diante da foto, como no sonho, trata-se do mesmo esforco,
[...]: remontar, aplicado, para a esséncia, descer novamente sem té-la contemplado, e
recomecar”,*’ um movimento a apontar o ndo idéntico.

Reafirmo, assim, que a repeticdo, a citacionalidade, pode ser um modo de voltar
contra si o poder, como veremos no proximo capitulo, olhando de perto o acontecimento
Thelma Lipp em Sao Paulo, anos oitenta. Busco mostrar que a performatividade, como aponta
Butler, ndo determina os sujeitos. Ao analisar as espirais de saber-prazer-poder que articulam
o incitar, conduzir, motivar, seduzir, evito leituras apressadas que ndo enxergam na repeti¢ao
modos de afirmar a vida do corpo e criar singularidades. Considero que a auto-exposicao, a
publicizacdo de si, alimenta a vigilancia, o controle, a super-visdo — micropolitica que, ora
oferece um nome, um “rosto”, ora produz apagamentos, nutrindo-se dos modos como
desejamos ser vistos. Sem minimizar os efeitos produzidos por normalizagdes, tampouco
reforgar o assujeitamento através de meios discursivos, acompanho Foucault, quem propoe
que a analise das relagdes de poder deve partir dos antagonismos estratégicos. E um convite a
pensarmos contrapraticas que implicam negociagoes, articulagdes, traduzidas aqui como jogos
de poder entre liberdades.*®® A atribuicdo de género, que tomamos, muitas vezes, como fato
natural, consumado, ¢ um trabalho, como apontarei, a0 mesmo tempo, ndo livre e ndo
determinado, ndo havendo fazedor por trds do feito, nenhuma materialidade, mas

materializagdo, que ¢ estilizada. A¢ao!

3% BUTLER, Judith. Discurso de édio: uma politica do performativo. Tradugdo de Roberta Fabbri Viscardi. Sdo
Paulo: Editora UNESP, 2021.
37 BARTHES, Roland. 4 cdmara clara: nota sobre a fotografia. Traducio de Julio Castafion Guimaraes. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2012, p. 64.
3% FOUCAULT, Michel. O sujeito e o poder. In: DREYFUS, Hubert; RABINOW, Paul. Michel Foucault: uma
trajetoria filosofica. Tradugdo de Vera Porto Carrero. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 231-249.
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CAPITULO 3
A DIVA WONDERGROUND,
ACAO!

Géneros disparatados, dramas, policiais, comédia, terror. O cinema da Boca,
modelo de entretenimento sob o qual Claudia Wonder atuou, um cinema de coabitagdo,”
genericamente designado pornochanchada, embora capturado por estratégias de controle da
politica nacional pds-64, ndo foi totalmente esvaziado de resisténcias, como veremos aqui. No
periodo dourado, lancando ao estrelato divas, machdes, essa industria gerou uma proliferagao
de “tipos”, assim designados, “o garanhdo cafajeste, a virgem profissional, o velho tarado, a
frigida gostosa, a moc¢a liberada, o marido inadimplente, a esposa em erupcdo, a titia
malandrona, o safado engravatado”.*”® Personagens de um dispositivo de medicalizacdo, esses
tipos sdo da mesma “familia” do homossexual como morfologia, figuras da psiquiatrizacdo da
sexualidade outrora vistas: “a mulher nervosa, a esposa frigida, a mae indiferente ou assediada
por obsessdes homicidas, o marido impotente, sadico, perverso, a mog¢a histérica ou
neurasténica, a crianga precoce € ja esgotada, o jovem homossexual que recusa o casamento
ou menospreza sua propria mulher”.*" Assim abordo o foco de luz langado sobre o sexo, a
supervalorizacdo da sexualidade na produgdo contemporanea de subjetividades. Enxergo
familiaridade entre os tipos inventados pela filmografia da Boca, aqui mencionados, e a
genealogia que Foucault propde da medicalizagdo do sexo.

Ao citar em tom jocoso os modos de existéncia e pensamento vigentes, a Boca,
“uma dramaturgia que orbitava em torno de jogos maliciosos, do burlesco, envolvendo a
conquista, a performance dos atores, a oposicao entre os géneros masculino e feminino e um
humor marcado pela ambiguidade e pelo duplo sentido”,*”* acabou por visibilizar géneros,

corporeidades, sexualidades distintas das fornecidas pela matriz cisheteronormativa, ¢ o que

3% SOUZA, José Inacio de Melo. Abrindo as pernas ao som de Mozart e Bartok: observacdes sobre o cinema
popular e erotico. Mnemocine, 2016, p. 6.
40 GARDNIER, Ruy. A rica fauna da pornochanchada. Contracampo. Disponivel em
<http://www.contracampo.com.br/36/ricafauna.htm> Acessado em 05/01/2022.
4“1 FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 1: A vontade de saber. Traducdo de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ José Augusto Guilhon Albuquerque. Sdo Paulo: Edi¢des Graal, 2012a, p. 121-122.
42 GUIMARAES, Rafael Siqueira de; BRAGA, Cléber. O que nos ensinam Claudia Wonder e Alfredo
Sternheim em “Sexo dos anormais™? Textura, v. 18, n. 38, p. 112, 2016.
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veremos na primeira se¢do deste capitulo. A produg¢do da Boca, colocando o sexo em
discurso, zomba do poder? Explorando “sexualidades heréticas”, 4 mulata que queria pecar
(1977) e outros titulos dubios que poderiamos aqui mencionar reproduzem o cistema
heterossexual, a trama historica em que somos, repetidas vezes, enredo.

De autoria de Victor Di Mello, diretor e produtor de pornochanchadas cariocas, 4
mulata que queria pecar, da fase soft da Boca, foi considerado pelo parecer que o liberou sem
cortes, em 1977, como “uma comédia inconsequente”. A personagem travesti Patricia, vivida
por Claudia Wonder no filme, ¢ exotificada. Aparece em situagdes como a cena de strip tease
na qual se “descobre” que Patricia/Claudia ¢ travesti, de modo a invocar o riso com fung¢des
discursivas (imagens 19 a 24). O filme ndo ¢ inconsequente, realiza uma operagao reiterativa,
que ecoa interpelagdes passadas, considerando que “nosso riso ¢ sempre um riso de grupo”.*®
Ao reencenar sangdes normalizadoras, juizos, a cena introduz uma realidade pela citagdo de
convengoes preexistentes, discursos que fundamentam e consolidam a heterossexualidade,
“comédia intrinseca, parddia constante de si mesma”,*™ que dissimula as possibilidades
performativas de proliferacio de géneros/sexualidades ndo coerentes com a matriz
heterossexual branca e cisgénera.

Analisarei aqui esse tipo de discurso que ndo se origina nem se encerra no falante,
como nos ensina Butler sobre os discursos de 6dio, homofobicos, racistas e/ou sexistas.
Podendo ferir, insultar, rebaixar, pela natureza dindmica da linguagem, esses enunciados
performativos escapam do controle do falante. Assim, seus efeitos ndo sao finais, definitivos,
mas ambivalentes, havendo, como apontarei, a possibilidade de interrompermos e
subvertermos a sua constitui¢do injuriosa, assujeitante.*®

As subjetividades travestis, mostradas em filmes da Boca, veremos, “nao so
somente criagdes de diretores e autores nem produtos de um olhar preconceituoso da nossa
sociedade. Sdo figuras reais que, com suas crises € historias dramaticas, [...] também tém

direito a serem apresentadas e representadas”.*” O filme explicito Sexo dos anormais, com

Wonder protagonista, apresenta a travesti como mulher num grau até entdo inédito, se

403 BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significagdo da comicidade. Tradugio de Ivone Castilho Benedetti.
S&o Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 45.
44 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Tradugio de Renato Aguiar.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2015a, p. 211.
45 BUTLER, Judith. Discurso de édio: uma politica do performativo. Tradugdo de Roberta Fabbri Viscardi. Sdo
Paulo: Editora UNESP, 2021.
406 GOIS, Jodo Bosco Hora. Homossexualidades projetadas. Estudos Feministas, v. 10, n. 2, p. 518, 2002.
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tomamos por referéncia as pornochanchadas, onde as travestilidades sdo repetidamente
moldadas como “ludibria¢ao”, “fraude”. Abordando o feminino da personagem Jéssica, vivida
por Claudia, o filme expde o anacronismo do discurso da diferenca, o generismo binarista
que, ordenando a irrefreavel invengdo de subjetividades, produz segmentagdes de humanos.
Ao explorar “prazeres especificos”, Sexo dos anormais explicita o género como parddia,

imitacdo do mito da originalidade e,*’

assim, “demonstra e fala sobre o prazer sexual de
forma muito mais convincente do que qualquer atestado tedrico sobre a natureza do poder e
do prazer”.*® Prova que o cinema, o aparato cinematografico, tecnologia e pratica de
linguagem, é um discurso analitico, que “pode dizer o que os outros discursos ndo dizem™" e
assim oferecer pontos de desequilibrio na economia politica que produz a ficcdo de géneros
estaveis, essenciais.

Entendo que “sexo” ndo ¢ uma verdade estavel que os filmes revelam ou
escondem e que a pornografia pesada ¢ parte das espirais de saber-poder-prazer descritas por
Michel Foucault. O filme dito explicito pode ser interpretado como uma teoria e pedagogia,
“uma nova e imensa curiosidade histdrica sobre o sexo, inclinada a questiona-lo, com um
desejo insaciavel de ouvi-lo falar...”.*'® A institucionalizagdo do pornografico na produgdo
erdtica nacional mostra a atragdo reciproca que permite a relacdo de poder tornar-se, em
certos pontos, insubmissao, confronto, linhas que conduzem aos limites do exercicio de poder,
I apontarei.

Alfredo Sternheim — realizador de Sexo dos anormais e da continuagao Sexo livre,
ambos com Claudia Wonder protagonista — ostenta o feito de ndo ter assinado com
pseudonimos esses titulos que iniciaram a produgao nacional explicita com travestis em 1984,
“atitude que me custou caro, me fez enfrentar muitas barreiras e preconceitos”, diz.*'? Como o
diretor conta, o filme foi encomendado pelo dono da distribuidora responsavel e teve por

impulso, motor de arranque, a visibilizacdo midiatica da carioca Roberta Close no historico

ensaio de capa da Playboy, o primeiro dessa revista protagonizado por uma mulher nio

7 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Tradugio de Renato Aguiar.

Rio de Janeiro: Civilizac¢do Brasileira, 2015a.

48 WILLIAMS, Linda. Screening Sex. Durham and London, Duke University Press, 2008, p. 275.

4% TLOPES, Denilson. Cinema e género. In: MASCARELLO, Fernando (org.). Histéria do cinema mundial.

Papirus Editora, 2006, p. 390.

419 WILLIAMS, Linda. Screening Sex: revelando e dissimulando o sexo. Cadernos Pagu, n. 38, p. 26, 2016.

1 FOUCAULT, Michel. O sujeito e o poder. In: DREYFUS, Hubert; RABINOW, Paul. Michel Foucault, uma

trajetoria filosofica. Tradugdo de Vera Porto Carrero. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 248.

412 STERNHEIM, Alfredo. Cinema da Boca: dicionario de Diretores. Sdo Paulo: Imprensa oficial, 2005, p. 228.
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cisgénera. Designada a “mulher mais bonita do Brasil”, Roberta era assunto no pais naquele
momento. Em S3o Paulo, na mesma época, Thelma Lipp “acontece” na discursividade da
imprensa como “a outra mulher mais bonita do Brasil”, referida como “a resposta paulista a
Roberta Close”. Na esteira do histoérico ensaio fotografico de Close, Thelma, também clicada
pela revista, produz para si, o status de simbolo sexual, musa, o que analisarei na segunda
secdo. Pergunto: em que medida a musa paulista mina politicas de corpos bindrias?
Tensionando o presumido dimorfismo sexual, Thelma constr6i sua individuag@o apoiada na
nocdo de transexual. Veremos como, naquele momento, micropoliticas de género reforgam
versOes naturalizadas de corpos, tidas como originais, essenciais, reiteram a pretensa
estabilidade corporal de “homem” e “mulher”, a cisgeneridade como norma.

Reintroduzo, neste ultimo capitulo, a suspeita foucaultiana em torno da nogao de
poder como ac¢do somente repressiva. Condi¢do de possibilidade para a politica queer,*” as
duvidas historico-téorico-politicas levantadas por Foucault, ao questionarem o sexo como
regime de repressao, desmontam a hipdtese de uma sexualidade “fora do poder”, de géneros
livres do discurso, meu argumento aqui. Ajudam a enxergar que a desnaturalizagcdo do género
e sexualidade, como mostrara Butler, pode reconduzir a norma, ou seja, significar
renormalizagdo. A afirmacdo da diferenca essencializada e nao relacional, isolada, sob a
aparéncia de interrogagdo tedrico-politica, pode desempenhar um papel normalizador.
Entendida como condi¢do da vida vivivel, a afirmacao particularista da identidade, absorgao e
redirecionamento das subjetividades, “pode servir ao proposito do escrutinio, da vigilancia e
da normatizagdo dos quais uma fuga queer pode se provar necessaria precisamente para
atingir a viabilidade da vida fora de seus termos”,*'* como apontarei. Ao sugerir o abandono
do “eu”, como o faz Butler, inquirindo essencialismos, as teorias gqueer convidam a manter
uma relagdo critica com as normas contingenciais e instaveis que nos formam, entendendo
que cada uma e cada um ¢ um mundo de possibilidades infinitas e que ser gueer “nao ¢é sobre
o mainstream, margens de lucro, patriotismo, patriarcado ou sobre ser assimilado. [...] E sobre

estar nas margens, definindo nds mesmas; ¢ sobre desfazer género [...] Ser queer ¢ ser

13 Ver: HALPERIN, David. La politica queer de Michel Foucault. In: HALPERIN, David. San Foucault. Para
una hagiografia gay. Cérdoba: Cuadernos de Litoral, Edelp, 2000, p. 35-146.; LOURO, Guacira Lopes. Foucault
e os estudos queer. In: RAGO, Margareth; VEIGA-NETO, Alfredo. (orgs.) Para uma vida ndo fascista. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2009, p. 135-142.
414 BUTLER, Judith. Corpos em alianga e politica das ruas: notas para uma teoria performativa de assembleia.
Tradugdo de Fernanda Siqueira Miguens. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2019b, p. 69.
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‘local’”.*"* Projeto que, antes de género-inclusivo, identitario, ¢ antiassimilacionista.*'®

Resisténcia ao higienismo que emerge com o acontecimento da aids,*” lembro que um dos
comegos dispersos do que chamamos gueer sao as coalizdes criticas aos fundamentos da luta
politica surgidas nos Estados Unidos no 4mbito da epidemia.*'® Heterogéneo, o queer fornece
chaves de leitura que ajudam a localizar lutas fronteirigas, invizibilizadas.*'’ Ressignificado
como critica ao que se convencionou chamar heteronormatividade homofobica, o queer
repete, como um eco, interpelacdes passadas, retoma, torce, desvia a palavra injuriosa de seu
uso anterior assujeitante. Sua forca reside na iterabilidade e na historicidade acumulada pelo
termo injurioso, repetivel e alteravel.**

Nessa direcdo, pode o termo género assumir um sentido politizante. “Nao se trata
de um terceiro sexo”,**! mas de formas outras de entender e de construir corpo, diz Claudia
Wonder. Nao limitadas por papéis burocraticos, pelo sexo legal, essas redefinigdes abalam a
“transnormatividade imposta por meio de uma moral médica restrita e de um sistema
bindmio”,*** nas palavras de Claudia. Consistiriam num modo de “viver sem permissdo”, ela
diz. A proposta parece alinhada ao que hoje ¢ inscrito na rubrica do queer e que a tedrica
Judith Butler resume como sua motivagdo politica, alcangar “aquele momento no qual um
sujeito — uma pessoa, um coletivo — afirma seu direito a uma vida habitadvel na auséncia de
uma autorizagio prévia, de uma convengio clara que o possibilite”.*”* Neste capitulo, valoro a

producao explicita de Wonder como contrapratica discursiva, um modo de ocupar-se consigo

e de abrir mao da normalidade.

15 MANIFESTO Queer Nation. Tradugio de Roberto Romero. Caderno de leituras, n. 53, p. 04, 2016.
416 LAURETIS, Teresa de. Teoria queer, 20 anos depois: identidade, sexualidade e politica. In: HOLLANDA,
Heloisa Buarque de. Pensamento Feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019,
397-409.
47 PELUCIO, Larissa. O Cu (de) Preciado — estratégias cucarachas para ndo higienizar o queer no Brasil.
Iberic@l, Revue d’études ibériques et ibéro-américaines, n. 9, p. 129-136, 2016.
418 MISKOLCI, Richard. Teoria Queer: Um aprendizado pelas diferencas. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2012.
4 LUGARINHO, Mario César. Como traduzir a teoria queer para a lingua portuguesa. Niteroi: Revista Género,
v. 1, n. 2, p. 36-46, 2001.
#0 BUTLER, Judith. Acerca del término “gueer”. In: Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales y
discursivos del “sexo”. Buenos Aires: Paidds, 2002a, p. 313-339.
! WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 72.
2 Ibid | p. 72.
43 BUTLER, Judith. Undoing Gender. New York: Routledge, 2004.
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3.1 Musas travestis na Boca do cinema

Os filmes com atrizes travestis como personagens centrais, o primeiro deles
protagonizado por Claudia, tem como antecedentes, a esperada liberacdo do estrangeiro
Império dos Sentidos (1976) — pornd soft vetado pela ditadura alguns anos, com elementos do
chamado universo pornografico e arte erdtica* — e também a realizagdo de Coisas Eroticas —
a primeira vez do cinema nacional com sexo explicito, que data de 1982. Sexo dos anormais
foi anunciado como uma atragdo “repleta de aberragdes sexuais” (imagem 19). A época do
langcamento, o titulo rendeu ao cineasta e critico de cinema, a marca de “ex-critico”,
“porno-diretor”. Anos mais tarde, o filme assumiria ares de cult, ressignificado, na mostra
2008 do Festival de Cinema Mix Brasil, evento militante, onde foi assistido por uma Claudia

Wonder aplaudida.

Um filme chocante,cusado e diferente =
repleto de aberragdes sexuais!

RIGOH SAM ENTE PROIBIDO PARA MENORES DE 18 ANOS

com
SILVIADUMONT e CLAUDIAWONDER
SANDRAMIDORI e PAULA SANCHES
ANTONIO ROOY - WAGNER MACIEL - PEDRO TERRA - WALTER GABARRON
TONY SEVERD -IREME KRAMER - ELISEUFARIA - UBALDO DIAS
JAIME CARDOSO - DANIEL KELLER - CIDINHA RAMOS - CASSANDRA TERAA
SERGIO BUCK - LUIZ CARLOS BRAGA - IVETE BONFA
totogratia s chmers PAUSTO BOGADD ks r mantsgen JURGARCIA GUARTE
——————————————— produlor JUANBAJON —

Produtor sesocisdo or ecrito gidopar
BRASIL INTERNACH MATOGRAFICA ALFREDO STERNHEIM

Imagem 19: Cartaz de Sexo dos anormais. Fonte: <www.cinemateca.gov.br>. Acessado em
10/12/2022.

Critico no Estaddo entre 1963 e 1967, Alfredo Sternheim, responsavel pela
pelicula que analisarei aqui, atuava no meio cinematografico desde os anos sessenta.

Cineclubista na década de cinquenta, seu amor pela sétima arte, diz ele, nasceu na infancia

#% GERACE, Rodrigo. Cinema explicito. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 2016, p. 228.
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com For¢a do coragdo, tfilme protagonizado por Elizabeth Taylor, um dos primeiros que
assistiu, lembra.*”® Alfredo comecou como assistente de produgido de Walter Hugo Khouri, em
1964, no existencialista Noite Vazia, com as conhecidas Norma Bengell e Odete Lara.
Realizou em 1973 o filme proibido que consagrou a atriz Vera Fischer, chamariz de
divulgacdo do titulo, Anjo loiro. Analisado com mintcia pela Censura, conforme indica o
elevado nimero de cenas cortadas, esse filme ¢ um dos campedes de veto.*® Sternheim
assinou também, em 1980, o argumento de Corpo devasso, com o gald David Cardoso
estrelando. No longa, Davi ¢ um pedo de fazenda, trabalhador rural, que migra e, vivendo em
Sao Paulo, faz miché nas ruas com homens e mulheres, uma espécie de Midnight Cowboy
brasileiro, referéncia ao classico drama norte-americano de 1969.

“Garotas pobres que sonhavam com o estrelato, atores e atrizes em inicio de
carreira recebendo pequenas somas pelas suas participagdes nos filmes, jovens diretores
aprendendo com os mais velhos e experientes”.**” Assim David Cardoso descreve o sistema
da Boca, onde Alfredo realizou sua filmografia, “projetos muitas vezes inacabados, sonhos
miraculosos e por ocasides realizagdes fantésticas”, como surge em suas memorias.*® Longe
dos recursos da Embrafilme, estatal criada em 1969 com a fung¢ao de produtora e distribuidora
de filmes no pais, a Boca levava ao mercado exibidor faroestes, policiais, terror, curtas
culturais, filmes erdticos, por meio da associacdo com distribuidores e exibidores de Sao
Paulo e Rio. “Os dois principais bares-restaurantes [na Rua do Triunfo], o Soberano e o do
Ferreira, testemunharam todos os momentos de euforia, angustia e depressdo que por ali se
manifestavam”,*” relata David Cardoso, revisitando o vivido. O cinema da Boca, distante do
financiamento estatal, € possibilitado pela alianga com o investimento privado de pequenos
empresarios, comerciantes, recursos vindos de distribuidores e exibidores, sendo balizado por

condigdes precarias e pelo apelo erotico.*’

5 MEMORIA do Cinema - Alfredo Sternheim. Museu da Imagem e do Som, 2013. (50 min.). Disponivel em
<https://youtu.be/WB1GaLU2mPI> Acessado em 06/10/2022.
26 Para mais sobre censura e pornochanchada, ver: LAMAS, Caio. A censura a pornochanchada: o caso de Anjo
loiro. In: BERTOLLI FILHO, Claudio; AMARAL, Muriel Emidio Pessoa do (orgs.). Pornochanchando: em
nome da moral, do deboche e do prazer. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2016, p. 41-61.; GOMES, Romulo
Gabriel de Barros. A boca do lixo e os pornochancheiros: relagdes entre politicas publicas e "diversdes adultas”
no Brasil contemporaneo. Sobre Ontens, v. 2, p. 146-164, 2018.
7 CARDOSO, David. Autobiografia do rei da pornochanchada. Campo Grande: Letra livre, 2006, p. 164.
28 Ibid., p. 164.
2 Ibid., p. 164.
9 ABREU, Nuno César. Boca do Lixo: cinema e classes populares. Campinas: Editora Unicamp, 2005.
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Com titulos insinuantes, aproximando producdo, distribuicdo e publico, esse
cinema, estimulado por logicas de mercado e sexo, apoia-se na obrigatoriedade de exibigdo de
filmes brasileiros nas salas de cinema do pais, determinada pela politica protecionista iniciada
pelo Decreto-Lei numero 43, de 18 de novembro de 1966, que cria o Instituto Nacional de
Cinema. Formando uma cadeia de producgdo continua, muitas vezes associada a cultura do
“pdo e circo”, estratégia despolitizante, esse cinema paulistano denominado
“pornochanchada” ndo constitui um conjunto homogéneo de filmes. Sob esse termo
guarda-chuva, diversas narrativas sdo ali tentadas e realizadas, entre os anos setenta e oitenta,
tendo por epicentro a Rua do Triunfo. Marcam presenca na Boca um grande bloco de
produtores, cineastas, artistas, nomes como Jean Garret, Ody Fraga, Alfredo Sternheim,
Carlos Reichenbach (designado Godard brasileiro, em referéncia ao cineasta franco-suigo),
realizadores que se adaptaram a trabalhar com or¢amentos apertados e rapidamente.

Regido com historica tradicdo de prostituicdo, convertida em polo
cinematografico, a Boca abrigou ainda o cinema existencial de Walter Hugo Khouri e a
produgdo do iniciante Guilherme de Almeida Prado, que se avizinha dali e muda-se depois
das ruas do centro velho para a Vila Madalena de Wilson Barros e Chico Botelho, onde ele
ajudaria a realizar o Jovem Cinema Paulista dos anos oitenta, rotulado neon-realismo.”' O
género comédia erodtica, eixo especifico do cinema da Boca do Lixo paulistana, com boom nos
anos setenta, persiste ¢ se mantém vivo até o inicio dos anos oitenta, quando, concorrendo
com a pornografia estrangeira, com o declinio da censura vertical contra esse circuito,
inicia-se a producdo nacional de filmes com sexo explicito, que acontece sobretudo entre os
anos de 1983 e 1987.

A Boca gerou uma profusdo de titulos as vezes sem nexo com os filmes, nomes
definidos pelos produtores antes da criagdo dos roteiros, na busca por investidores. Produgdes
baratas, ageis, que exploravam o erotismo € a exposi¢ao do corpo, esses filmes habitam a
dindmica da obediéncia conjugada a subversdo, “um universo complexo que se movimenta
entre a discri¢do e o escandalo. E que pode ser chocante em alguns aspectos e prosaico em
outros, por transitar entre o limiar da transgressio e do conservadorismo”.**? Por sua

inevitavel politizacdo, a Boca produziu ainda filmes erdtico-politicos, misturando o jogo

81 ORICCHIO, Luiz Zanin. Guilherme de Almeida Prado: um cineasta cinéfilo. S3o Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 2005.
42 DAZ-BENITEZ, Maria Elvira. Nas redes do sexo: os bastidores do pornd brasileiro. Rio de Janeiro: Zahar,
2010, p. 12.
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politico da repressdo, tortura e sexo, como E agora, José? Tortura do sexo, de Ody Fraga,
feito sob e sobre a ditadura, em 1980.

E agora José? afasta-se do estilo “leve” das comédias eroticas, designadas
pornochanchadas, que perdem forga ap6s o fechamento do Instituto Nacional de Cinema, em
1975. Realizado apds a revogacdo do AI-5 e também apods a sangdo da Lei da Anistia, esse
filme explora o sexo e a violéncia de modo ambiguo. O roteiro ¢ semelhante ao do longa Pra
frente Brasil, filme de Roberto Farias, de 1982, uma producdo de grande or¢amento da
Embrafilme, protagonizada por atores com visibilidade em televisdo, que permaneceu
interditada pela Censura por quase um ano.** O filme de Ody Fraga, com viés erotico, sobre
um preso politico submetido a tortura, foi liberado sem cortes para exibi¢cdo. Perpassado por
referéncias literarias, desde Shakespeare e Lewis Carrol at¢é Mario de Andrade, Cecilia
Meireles e Carlos Drummond de Andrade, E agora José? € repleto de citagdes. Essas citagdes
sao feitas pela personagem principal, José Zurin, em tom sarcastico, como numa das cenas em
que ele recita escritos biblicos do Rei Salomao: “Tudo tem seu tempo determinado [...] tempo
de estar calado e tempo de falar; [...] tempo de guerra e tempo de paz. Que vantagem tem o
trabalhador naquilo que trabalha?”, ele pergunta a um agente da repressdo, que lhe questiona
sobre a autoria daquelas palavras, “Salomao ndo ¢ o da Biblia?", ao que José confirma “Esse

mesmo” e o torturador “Como ele poderia ser subversivo naquele tempo?”.**

Se o cinema sempre teve como inquietacdo central o pensamento, se através
da sua historia pudemos assistir a retomada incansavel da questdo “o que
vem a ser o pensamento?”, como ndo imaginar a sua possibilidade de
resisténcia perante o controle exercido através da funcdo social? Se
esposarmos de Foucault a tese de que ndo existe poder sem resisténcia, que
todo exercicio de poder pressupde resisténcias, ndo ¢ legitimo esperar do
cinema, como expressio de um pensamento estético, algum tipo de
resisténcia? E o que significa resistir fazendo cinema?***

Para uma consideragdo sobre Sexo dos anormais, filme da Boca do Lixo
paulistana, protagonizado por Claudia Wonder em 1984, sigo, de partida, os olhares de

Jean-Claude Bernardet e de Ismail Xavier sobre o Cinema Marginal, nascido entre 1967-68,

43 LEME, Caroline Gomes. Ditadura em imagem e som: trinta anos de produgdes cinematograficas sobre o
regime militar brasileiro. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2013.
4 Ibid.
5 MACIEL, Auterives. O pensamento e o cinema: uma abordagem estética. In: TRIEB, Sociedade Brasileira de
Psicanalise do Rio de Janeiro, v. 3, n. 1 ¢ 2. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2004, p. 29.
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producao que radicalizou premissas do Cinema Novo. A par da diferengas encontraveis,
podemos enxergar, conforme esses pesquisadores, pontos de contato entre as experiéncias do
chamado grupo Marginal, composto por Rogério Sganzerla, Julio Bressane, Andrea Tonacci,
Neville de Almeida e Ozualdo Candeias — remanescentes do Cinema Novo, que criaram uma
linha designada Cinema de Invencao ou Cinema Marginal, a partir de filmes como 4 Margem,
de Ozualdo Candeias e O Bandido da Luz Vermelha, de Rogério Sganzerla — e a proposta
cinemanovista, o movimento contestatorio encabecado por Glauber Rocha, Nelson Pereira
dos Santos e outros como Paulo César Saraceni, Cacd Diegues, Joaquim Pedro de Almeida,
que bebiam do cinema novo francés e do neorrealismo italiano e opunham-se a estética do
cinema classico brasileiro — musicais e comédias ao estilo hollywoodiano, com happy end,
realizadas pela Companhia Vera Cruz —, confundindo em sua produgdo, experimentacdes
formais, sertdo como palco e a ideia de revolucao nacional popular.

Dentre as convergéncias entre essas producgdes, podemos apontar os baixos
or¢amentos iniciais dos filmes e a no¢do de “cinema de autor”, que guia esses realizadores,
embora a organizacdo do chamado cinema da Boca do Lixo — vertente da cinematografia
brasileira carioca e paulista que abrigou cineastas marginalizados — permita pensar numa
autoria plural, com os produtores num papel fundamental — desde a busca por investimentos e
estipulagdo do tempo de filmagem até a chamada pos-producdo. Jean-Claude Bernardet
questiona a oposi¢do entre os termos Cinema Novo (que seria um cinema “culto”, nao
comercial) e Cinema Marginal, também chamado wunderground. Para Bernardet, essa
categorizacdo reduz as possibilidades de leitura das obras cinematograficas realizadas entre os
anos sessenta e setenta no pais.**® Ismail Xavier, destaca outras formas de nomear a
experiéncia designada Cinema Marginal — “cinema de invencdo”, “cinema de poesia”,
“experimental”, “alternativo” — e ressalta a diversidade de posturas desses cineastas, em geral
enxergados como grupo. Revisitando o Cinema Marginal, para além dos tragcos comuns entre
as obras (or¢amento minimo, cinema autoral, apto a chocar), Xavier vé€, no trabalho desses
cineastas, sobretudo na produgdo realizada entre 1968-1973, o teor de experimentacdo, o
vigoroso esforco de invencdo formal, potencialmente disruptivo, que desembocaria, mais

tarde, em produgdes solo que aceleram e radicalizam as experiéncias cinemanovistas de

46 BERNARDET, Jean-Claude. Cinema Marginal?. In: PUPPO, Eugénio. Cinema marginal brasileiro: filmes
produzidos nos anos 1960 e 1970. Sdo Paulo: Heco Produgdes Ltda., 2012, p. 12-17.
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Nelson Pereira dos Santos e Glauber Rocha, criticas de outras tradi¢des do cinema brasileiro.
437

Esse cinema de autor, cujos excessos estilisticos subvertiam a forma classica
convencional de se fazer cinema, ¢ estilhacado, apds o golpe de 64, em projetos frustrados e
inquietagdes, que encontram abrigo na estatal Embrafilme e no Cinema de Inveng¢do, que
exibe imagens da exasperagdo vivida por seus realizadores sob o jugo do Ato Institucional n°
5, no pds-68. Insere-se ai a Boca do Lixo, principal espago de producao do Cinema Marginal,
nucleo heterogéneo e atuante da produgdo nacional de filmes entre os anos setenta e oitenta,
que resiste até a virada dos oitenta com o género comédia erotica. Na vertente designada
Cinema Cafajeste, a Boca mistura a “estética do teatro de revistas, das conversas de saldo de
barbeiro, das revistinhas pornograficas”,** aproximando o Cinema Marginal das chanchadas
populares, comédias de costumes, caracterizadas pelo erotismo e duplo sentido.

Empenhada no controle governamental, a ditadura alternou, naqueles anos, em
relagdo a essa produgdo ob(cena), estratégias entre proibir, cortar e outros artificios para
barrar e/ou limitar, regular, ao mesmo tempo facilitar e controlar. Estratégias que podem
testemunhar aqui como a “delinquéncia, ilegalidade dominada, ¢ um agente para a ilegalidade
dos grupos dominantes.”*® Nesses embates para o exercicio de poder, grandes bilheterias
foram geradas. Até o comeco dos anos oitenta, quando chegam ao pais os primeiros aparelhos
de videocassete (que desloca o ato cinéfilo das salas de cinema para ambientes privados), esse
esquema funcionou bastante ativo, conforme indicam dados sobre espectadores calculados
para os filmes do eixo Rio-Sdo Paulo a partir de 1970.** No periodo &ureo, o grosso das
bilheterias estava concentrado em produtoras como a Servicine/Galante, encabecada por
Alfredo Palacios e Antonio Polo Galante, e a Dacar, de David Cardoso, que se especializaram
em levar um publico avido para a frente das telas, com produgdes ligeiras, de baixo
or¢amento, utilizando estratégias sensacionalistas, cartazes e titulos chamativos. Sucesso
nacional, David, nomeado rei da pornochanchada, com frequéncia encarnava os papéis que

inventava e dirigia. Ator, produtor, em seus filmes colaborava com o argumento, “mal o filme

7 X AVIER, Ismael. O Cinema Marginal revisitado, ou o avesso dos anos noventa. In: PUPPO, Eugénio. Cinema
marginal brasileiro: filmes produzidos nos anos 1960 e 1970. Sao Paulo: Heco Produgdes Ltda., 2012, p. 23-26.
% CALLEGARO, Jodo. Manifesto do Cinema Cafajeste. Olhos livres. Disponivel em
<http://www.olhoslivres.com/jornal0.htm> Acessado em 05/01/2022.
49 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Traducdo de Raquel Ramalhete. Petropolis:
Vozes, 1987, p. 232.
40 SOUZA, José Inacio De Melo. Abrindo as pernas ao som de Mozart e Bartok: observagdes sobre o cinema
popular e erotico. Mnemocine, 2016.
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entrava no cinema lancador [...], programava o proximo e entregava o argumento, algumas
vezes, ao Ody Fraga [...], pois para esse género de filme ele ¢ um intelectual”.**' David, que
comegou assistente na produtora do comico Mazzaropi, onde fez sua primeira ponta, em 1964
— mesmo ano em que colaborou na produ¢do Noite Vazia, de Khouri, incluindo uma
participagdo no filme —, foi de técnico a gala.

Nascido na regido centro-oeste do pais, David “desde crianca gostava de cinema,
mas um filme me marcou na infancia. Eu tinha uns nove anos, estava em Sao Paulo, quando
um tio meu [...] me levou ao Cine Metro para assistir Mogambo, com Clark Gable”,*** lembra
ele sobre o drama de 1953 com direcao de John Ford. O ator e produtor admirava estrelas
masculinas hollywoodianas, simbolos sexuais como Marlon Brando e James Dean. Amava o
Ledo da Metro (antiga e prestigiada companhia de filmes) e entdo criou sua propria produtora,
a DaCar, uma das mais ativas do cinema paulista nos anos setenta e oitenta. Em 1985, a
DaCar realizou a comédia explicita O Viciado em C..., sobre uma personagem que “so
consegue a plena satisfagdo com sexo anal, mas [...] acaba encontrando o par ideal para ele:
Pérola, um travesti”,*** conforme a sinopse. Esse titulo gerou a continuagio As Novas
Sacanagens do Viciado em C..., ambos estrelados pela travesti Patricia Petri. Sdo filmes com
enredo escrachado e uma estética descuidada, que chamam a atencao pelo titulo.

No filme de Sternheim, Sexo dos anormais, Wonder vive Jéssica, “travesti em
conflito existencial e agustiada pela intensa vida erotica que estd levando”, diz a sinopse.
Rejeitada por seu amante, por “ndo ser mulher”, ndo ter seios, Jéssica “transforma-se”. “A
espera de um admiravel mundo novo”, como a personagem diz, submete-se a procedimentos
cirtirgicos. O esperado nao se realiza. A travesti ¢ designada como uma aberragdo, como um
corpo anormal. O filme teoriza a travesti como um corpo ex-céntrico, mas, nas coreografias
sexuais que traz a cena, performativas, a trama acaba por fissurar a ordem politica
cisheternormativa. Se ndo renova por completo a construcdo do “anormal”, do “individuo a

corrigit”, do “monstro banalizado e empalidecido” de quem nos fala Foucault,**

ironicamente, debilita seus efeitos paralisantes. Expondo o ‘“anormal” como uma invengao

#! CARDOSO, David. Autobiografia do rei da pornochanchada. Campo Grande: Letra livre, 2006, p. 49-50.
#2 STERNHEIM, Alfredo. David Cardoso: persisténcia e paixdo. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sdo
Paulo, 2004, p. 19.
43 SILVA NETO, Antonio Ledo da. Diciondrio de filmes brasileiros. Sdo Paulo: CAmara Brasileira do Livro,
2002, p. 844.
44 FOUCAULT, Michel. Os anormais. Tradugdo de Eduardo Branddo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001b.
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médica, mostra que o sucesso do poder “estd na propor¢do daquilo que consegue ocultar
dentre seus mecanismos”.*** Isso revela a vulnerabilidade, ndo a onipoténcia do poder.

A maior parte da acdo filmica de Sexo dos anormais se desenrola na clinica
instalada numa casa de campo. As personagens interagem com o médico Daniel, figura que
liga as protagonistas, quatro mulheres em conflito existencial/sexual, dentre as quais
Jéssica/Claudia. Num longo flashback, a travesti conta sua historia, “quando, ainda um rapaz
homossexual, chega a Sao Paulo vindo do interior, vindo a prostituir-se para sobreviver”,
conforme a sinopse.*** No consultorio, diante de um espelho, numa das cenas, Jéssica ironiza
“j4 sei doutor, tenho que ser franca, falar a verdade, ja vi esse filme...”, como a aludir a
colocacdo do sexo em discurso, ao dispositivo da confissdo. Involuntariamente, o filme critica
o poder que, a partir das ciéncias psi, nao funciona como interdi¢ao, “nao fixa fronteiras para
a sexualidade, provoca suas diversas formas, seguindo-as através de linhas de penetracao
infinitas. Nao a exclui, mas inclui no corpo a guisa de modo de especificacao dos individuos”,
#7 fixacdo de identidades.

Autodeclarado homossexual, Sternheim trabalha no filme certa logica
despatologizante, que sofria, com o acontecimento da aids, um revés: “os olhos da ciéncia

voltados ao anus!”,**

nas palavras de Néstor Perlongher. O filme usa a figura de autoridade
do médico para desconstruir os rotulos normal/anormal, “porque em se tratando de sexo nada
pode ser considerado anormal”, diz a personagem Daniel, na sequéncia final do longa. Ainda
no inicio, o médico, assumindo uma posi¢ao vanguardista, reconhecera que “travesti ¢ um ser
humano como qualquer outro e que também esta sujeito as crises existenciais”. A crise da
travesti Jéssica/Wonder ¢ centrada em dificuldades pelo ndo reconhecimento e pela falta de
condi¢des para exercer sua existéncia. Em entrevista, anos depois, Wonder pondera que o

filme “tinha uma historia, era a historia de uma travesti antes de ela se transformar, entao foi o

primeiro filme que teve cena gay, que foi um ator que me fazia antes”.*** Permeado pelo

45 FOUCAULT, Michel. Histoéria da sexualidade 1: A vontade de saber. Traducdo de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ José Augusto Guilhon Albuquerque. Sdo Paulo: Edigoes Graal, 2012a, p. 96.
46 SILVA NETO, Antonio Ledo da. Diciondrio de filmes brasileiros. Sao Paulo: CAmara Brasileira do Livro,
2002, p. 748-749.
T FOUCAULT, op. cit., p. 55.
8 PERLONGHER, Néstor. O que é Aids. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p. 75.
4 WONDER, Claudia (2009). In: SEXORAMA - Episodio Piloto. Apresentacdo de Dan Galego e Lufe Steffen.
(14 min.). Disponivel em <https://youtu.be/6eTb4B8PGI8>. Acesso em: 07/04/2023.

124



disciplinamento e pelo controle, enquanto discurso pedagdgico, como vemos, o filme

atravessa as relacdes de Wonder consigo.*

Imagens 20 a 23: Créditos iniciais e cena sexual de Claudia Wonder em Sexo dos anormais.
Fonte: <http://www.expirados.com.br/>. Acessado em 10/12/2022.

Na altura dos trinta minutos de filme, destaca-se a cena explicita de
Jéssica/Wonder que, diferente de outras partes sexuais da pelicula, ndo sobrepde trilha
musical as imagens sexuais, singularizando-se, por isso, no plano de filmagem. Ao alertar
para essa ruptura musical e sonora, levo em conta que “tanto os sons do corpo quanto a
musica ndo assumem um papel secundario na composi¢do do objeto filmico™.*' Esses

elementos funcionam como taticas discursivo-audiovisuais internas ao filme, mas que

4% Minha anélise dialoga, especialmente, com o trabalho de Dionys Melo Santos sobre pornografia com
travestis, desenvolvido no ambito do grupo de pesquisa “Sexualidade, Entretenimento e Corpo”
(SexEnt/UFSCar) ¢ em sua dissertagdo, sob orientagdo do Professor Jorge Leite Junior, que dedica um capitulo a
Sexo dos anormais. SANTOS, Dionys Melo. Dos consultérios as delegacias: o corpo travesti no cinema da Boca
do lixo paulistana. Askesis, v. 07, n. 1, p. 51-67, 2018.; SANTOS, Dionys Melo. As travestis no cinema da boca
do lixo e na pornografia digital. 2019. 182 f. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia). Sdo Carlos: Universidade
Federal de Sao Carlos, 2019.
! MILANEZ, Nilton. Audiovisualidades: elaborar com Foucault. Londrina: Eduel, 2019, p. 22.
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também levam a outros filmes e as condigdes de aparecimento destes. A cena em questao
(imagens 20 a 23) inclui coreografia sexual com exposi¢ao realista, detalhe, close em genitais
e no rosto, com expressoes de prazer e dor, inclusao de palavras chulas, falas violentas, uma
performance de “sexo transgressor”, distante do amor romantico hollywoodiano ¢ sem a
presenga visivel de gozo, com a travesti sendo injuriada.** Ao reproduzir no¢des misdginas
de género e sexualidade, esse conjunto inventa a travesti como mulher despudorada, reencena
a prostituta, figura que “a lei trama para proibir, ou talvez, proiba para produzir -
repetidamente - para si”,*’ que ndo pertence ao diretor. Vejo aqui o filme como discurso,
considerando que a enunciacao ndo se da de modo isolado, que o enunciado, “a0 mesmo
tempo, ndo visivel e ndo oculto”,** ¢ sempre um lugar de dispersdo, heterogeneidade e
descontinuidade, que os discursos, objetos de luta, sdo coisas que tém historia, que emergem
num dado tempo-espaco, sdo desejados, uteis. Isso leva a reconhecer as imagens, aquilo que
aparece, como um jogo de relagdes pensadas, sem distingdo entre imagem como realidade
mental € movimento como realidade material. O enquadramento, que compreende o que esta
na imagem, determinando um sistema relativamente fechado, o chamado quadro, pressupoe
escolhas, rarefacdo, mas também positivagdes, saturagdo, excessos. SO aparentemente suprime
o “fora de campo”, aquilo que, embora presente, ndo se ouve ou nio se vé.*>

A cena analisada acontece antes de o enredo adentrar o cenario da clinica, ndo no
ambiente asséptico do consultorio, mas numa festa, uma orgia, organizada por uma das
mulheres da trama. Ali a acdo d4 a ver possibilidades eroticas temidas e desejadas na
economia homofobica, misdgina e sexista que governa os orificios e permeabilidades
corporais. Praticas sexuais impensaveis sao visibilizadas — prazer anal e 1ésbico, voyerismo,
seX0 em grupo — e, assim, “corpos que t€m vivido em zonas sombrias emergem sob luzes

mais intensas (talvez ndo sob ilumina¢ao completa, mas ainda assim sob uma luz mais clara)”.

46 O filme, involuntariamente ou ndo, expde aquilo que parece rechagar; pde em cena, coloca

#2 Os termos dessa descricdo foram tomados do trabalho de Maria Elvira Diaz-Benitez, que, adentrando os
bastidores do pornd brasileiro, transita pelo cinema da Boca dos anos oitenta. DIAZ-BENITEZ, Maria Elvira.
Nas redes do sexo: os bastidores do porné brasileiro. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.
43 BUTLER, Judith. The force of fantasy: feminism, Mapplethorpe, and discursive excess. Differences: a journal
of feminist cultural studies, p. 117, 1990.
#* FOUCAULT, Michel. 4 arqueologia do saber. Tradugio de Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2014, p. 133.
5 DELEUZE, Gilles. Cinema 1 - A imagem-movimento. Traducio de Stella Senra. Sdo Paulo: Editora 34, 2018.
46 BUTLER, Judith. Corpos que ainda importam. Tradugdo de Viviane V. In: COLLING, Leandro (org.).
Dissidéncias sexuais e de género. Salvador: EDUFBA, 2016, p. 28.
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em discurso, praticas sexuais ndo reprodutivas, as quais sdo proscritas como abjetas.

Acompanhando Butler,

uma encenacdo estética de uma palavra injuriosa pode tanto usar a palavra
quanto menciond-la, isto ¢é, utilizd-la para produzir certos efeitos, mas
também para, simultaneamente, fazer referéncia a esse mesmo uso,
chamando a atencdo para ela como uma citagdo, situando esse uso em um
legado citacional, tornando esse uso um elemento discursivo explicito sobre
o qual devemos refletir em vez de considera-lo uma operacdo esperada da
linguagem comum. Ou pode ser que uma reencenacgdo estética utilize essa
palavra, mas também mostre, designe, enfatize essa palavra como a instancia
material arbitraria da linguagem que ¢ explorada para produzir certos tipos
de efeitos. [...] Isso ndo significa que a palavra perde seu poder de ferir, mas
sim que a palavra ¢ apresentada de tal maneira que podemos comecar a
perguntar: como uma palavra se torna o lugar do poder de ferir? Tal uso faz
do termo um objeto textual que deve suscitar uma reflexdo e uma
interpretacdo, assim como nos envolve em uma reflexdo de conscientiza¢ao
acerca de sua forga e significado convencionais.*’

Independente da intencdo, Sexo dos anormais mostra que a penetragdo anal €
parte do dispositivo da sexualidade, que “o cu é o grande lugar da injuria, do insulto”,** o
filme reencena o discurso que traduz a sexualidade anal como indesejavel, tortura, dor,
abjecdo. A pelicula se guia pela logica cisheterocentrada, reprodutiva, que designa as partes
dignas e indignas da anatomia. Esse discurso define o que € o sexo, o que ¢ genital, reiterando
o binarismo homem-pénis/mulher-vagina como modelo de “natural”, normal, lingua que o
prazer anal desafia. O filme promove e explora, colocando no centro, o sexo anal, como o
faziam outras estéticas que, naquele momento, “pareciam pornograficas, mas ndo obscenas;
eram obscenas, mas ndo eram tidas como pornograficas; eram pornograficas, mas nao
consideradas ‘vulgares’ como o senso comum as vé na pornografia”.*” Explica-se que a
impenetrabilidade do anus ganhe centralidade em Sexo dos anormais se considerarmos que “o
género também se produz por meio da regulacdo do cu e que, de fato, o acesso ao ‘humano’

também tem relagdo com essa questdo”.*® Como um filme ja visto, na infame “cena da

manteiga” do conhecido Ultimo Tango em Paris, do italiano Bernardo Bertolucci,

7 BUTLER, Judith. Discurso de édio: uma politica do performativo. Tradugdo de Roberta Fabbri Viscardi. Sdo
Paulo: Editora UNESP, 2021, p. 167-168.
48 SAEZ, Javier;, CARRASCOSA, Sejo. Pelo cu: politicas anais. Tradugdo Rafael Leopoldo. Belo Horizonte:
Letramento, 2016.
49 GERACE, Rodrigo. Cinema explicito. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 2016, p. 228.
40 SAEZ; CARRASCOSA., op. cit., p. 73.
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Paul/Marlon Brando penetra Jeane/Maira Schneider no anus enquanto injuria a procriagao
heterossexual, a familia, inculcando em Jeanne um discurso que associa a sexualidade anal a
violagdo de tabus, convengdes sociais.*®’ Tanto o drama erdtico franco-italiano de 1972,
quanto o pornd brasileiro de 1984, reproduzem o controle do esfincter como ponto de
subjetivacdo. Mostram a construgdo politica, a arquitetura que, criando realidade e ferindo
pela repeti¢do, ordena quais partes de nossos corpos devem ser lidas como sexuais e quais
ndo, quem siao 0s sujeitos € os Orgdos penetraveis e quem, podendo penetrar, falar, ainda
assim tem o 4nus castrado.* Vemos que a pornografia, como um “morto-vivo”, devorando
outros géneros artisticos, “provoca um tipo de identificagdo, causando reflexao e estimulando
alguma mudanga, mesmo que seja pelo incomodo, ridiculo ou agressivo que ela provoca”,*®
ao explicitar a especificagdo dos prazeres, as classes de anormais, aparentes abjegdes.
Escancara assim como contingente, histérica, a linguagem higienista que concebe uma
geografia do corpo com regides nunca suficientemente limpas e discretas.

O roteiro de Sexo dos anormais, com final feliz de novela, como vemos a seguir
(imagens 24 e 25), termina com “eu os declaro marido e mulher”. E marcado pelo casamento
de Jéssica e Roberto, quem ao conhecé-la, na clinica, insinua que ela pode realizar “o sonho
de minha mae... uma mulher distinta que saiba pregar botdes, que cozinhe carne assada, que
me dé muitos filhos. Uma mulher suave e delicada”. O filme propde a monogamia como
forma de sancionar a sexualidade, de modo que, nem de longe, desheterossexualiza o
matrimonio. Enquanto entretenimento heterossexual, funciona como distensdo, abertura
controlada na economia politica dos desejos, prazeres, corpos, subjetividades, que ¢ sempre
pressionada a policiar género, por sua falta de originalidade, que “ndo quer reconhecer certas
relacdes humanas como parte do humanamente reconhecivel, logo, [...] jd as reconheceu e
busca negar aquilo que, de uma certa maneira ou de outra, ja foi compreendido™.** Noto que,
na segunda cena sexual que Claudia protagoniza, o filme visibiliza a expressdo de gozo da
travesti. Sexo dos anormais, como vejo, acata outras mulheridades, inserindo a travesti Jéssica

no rol dos femininos. Ao mesmo tempo “hd também uma certa domesticacao do texto estelar

! WILLIAMS, Linda. Screening Sex. Durham and London, Duke University Press, 2008.
42 pPRECIADO, Paul B. Manifesto Contrassexual. Sao Paulo: N-1 edi¢des, 2017.
3 LEITE JUNIOR, Jorge. A pornografia é um morto vivo?. Critica Cultural, v. 9, n. 2, p. 193, 2014.
44 BUTLER, Judith. O parentesco é sempre tido como heterossexual? Cadernos Pagu, n. 21, p. 236, 2003.
128



de Claudia Wonder”,* cuja personagem ¢ docilizada, casa e vira dona de casa, mas se separa,
na continuacdo, designada Sexo livre. Podemos dizer que Sternheim “cita”, “menciona” as
maneiras diferenciais, datadas, que condicionam a forma legitima de aparecermos como
sujeitos, as possibilidades de corporificacdo realizaveis, expondo, por fim, a incapacidade dos

regimes heterossexuais para legislar, conter seus imperativos.

Imagens 24 e 25: Sequéncia final com cena de casamento entre Jéssica/Wonder e
Roberto/Walter Gabarron. O ator foi um dos mais atuantes da fase explicita do cinema da
Boca do Lixo paulistana. Fonte: <http://www.expirados.com.br/>. Acessado em 10/12/2022.

Noto que a cena de conteudo sexual que analisei aqui foi cortada da versao final
do filme-documentario de Déacio Pinheiro sobre Claudia, pois, conforme o diretor, em
entrevista ao jornalista Neto Lucon, “a historia de Claudia ¢ repleta de coisas ligadas a
historia do pais, tem um lado educacional, que poderia ser exibido em escolas... Entlo,
preferi tirar essa cena mais erdtica que poderia dar algum problema”.*®® A imposi¢do de um
viés educativo as historias de Claudia coincide com a inclusdo do documentério no Festival
Mix Brasil de 2009, que ampliou a visibilidade do filme, garantindo a sua veiculagdo em
circuito comercial, exibido no Canal Brasil e TV Cultura em 2012. Evidencia as escolhas e
operagoes realizadas pelo cineasta, que levou cerca de seis anos para apresentar uma versao
finalizada do projeto e, segundo relata, “Claudia deixou tudo na minha mao, nunca interferiu

em nada do processo. Ela s6 viu o filme quando estava pronto”,*’ ele diz. O filme teve

45 BALTAR, Mariana. Moldura narrativa como (re)designacio moral e politica na pornografia comercial - um
exercicio de analise para o papel das feminilidades em "Sexo dos anormais". Semindrio Internacional Fazendo
Género 11, Anais... Floriandpolis, 2017, p. 9.
46 FRANCO, Stella Maris Scatena; SILVA, Natania Neres da; OLIVEIRA, Julia Glaciela Silva. Género e
travestilidade nas telas do cinema: a trajetéria de Claudia Wonder em filme documentario. Caderno de Pesquisas
do Cdhis, v. 30, n. 1, p.130, 2017.
*7 STEFFEN, Lufe. O cinema que ousa dizer seu nome. Sdo Paulo: Giostri, 2016, p. 51.
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pré-estreia em Sao Francisco, em 2009, ocasido para Wonder realizar um show no festival
TransMarch. O fio condutor do documentéario ndo chega a desconstruir a imagem de si que
Claudia oferece a posteridade (ela morreu no ano seguinte ao langamento do filme).**®

Ao editar relatos, gravacdes, matérias de jornal sobre Claudia, o documentario
“monta” uma trajetoria que vai da notoriedade no underground rock (anos oitenta), passando
pelo que se entende como “ostracismo” (periodo na Suig¢a, nos anos noventa), até o seu
retorno aos palcos, com o género musica eletronica (anos 2000). Como “pano de fundo”,
assim designado por Dacio, a histéria do pais, ele diz: “decidi abordar a historia dela com o
pano de fundo politico e artistico da época. Foi uma forma de também situar a historia em seu
contexto”,*” conta em entrevista ao amigo cineasta Lufe Steffen. Nesses termos, é como se as
subjetividades, a contribui¢do individual de Claudia e outras ndo constituissem realizagoes
historicas, como se os sujeitos ndo fossem “seres particulares, dotados de um carater singular,
distinto, [...] seres capazes de agir sobre o curso da historia”,*’ atores que compdem o texto, o
politico e o artistico. Wonder, todavia, transforma o documentario em oportunidade de se
reinventar artisticamente e de se divulgar. Complica assim o sentido e dire¢do retrospectiva,
passadista, que o filme imprime as suas historias vivas, o esfor¢o de positivacao e ordem que
apaga acontecimentos singulares, como o primeiro pornd travesti nacional, que Claudia
protagoniza.

Wonder ajuda aqui a desmontar o discurso totalizante que, enxergando a
tecnologia como “manipulagdo”, desconsidera as relagdes que o filmico enseja, “acolhida,
ruptura, conformidade, resisténcia, critica ou imprevisiveis combinacdes dessas e de outras
respostas”.*”! Leituras filmicas fechadas, que consideram o texto filmico como autdnomo e
acabado, guardando distancia fobica da critica “impressionista”, silenciam os ruidos que um
filme pode gerar. Claudia refuta o que entendia ser um esforgo de constru¢do do homossexual

“socialmente aceitavel”, criticando a censura proposta por ativistas gays a presenca de

efeminados e travestis em obras de ficcdo, filmes, telenovelas. Ao defender que “ser

48 FRANCO, Stella Maris Scatena; SILVA, Natania Neres da; OLIVEIRA, Julia Glaciela Silva. Género e
travestilidade nas telas do cinema: a trajetéria de Claudia Wonder em filme documentario. Caderno de Pesquisas
do Cdhis, v. 30, n. 1, p.130, 2017.
%9 STEFFEN, Lufe. O cinema que ousa dizer seu nome. Sio Paulo: Giostri, 2016, p. 51.
40 SOUZA, Adriana Barreto de; LOPES, Fabio Henrique. Entrevista com Sabina Loriga: a biografia como
problema. Histéria da historiografia, n. 9, p. 29, 2012.
4 LOURO, Guacira Lopes. Cinema como pedagogia. In: VEIGA, Cynthia Greive. 500 anos de educagéo no
Brasil. Belo Horizonte: Auténtica, 2007, p. 424.
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efeminado, assim como ser masculino, é uma caracteristica”,"”* expunha as hierarquias entre o

bom e 0 mau sexo, bons e maus perversos, o que a pornografia explicita. Seguindo os rastros
de Teresa de Lauretis, importante teorica filmica feminista, opto por realgar
“heterogeneidades, rupturas na teia de representacdo tdo finamente tecida para conter o
excesso, a divisdo, a diferenga, a resisténcia [...]; deslocar esses discursos que obscurecem as
demandas de outros setores sociais e suprimem a interven¢do da pratica na historia”.*”
Considero que a sétima arte, enquanto tecnologia falivel, permite descontinuidades, dobras,
desvios.

Sem afirmar taxativamente o cinema como exploracdo puramente econdmica,
olhando a economia politica de discursos sobre a sexualidade, penso que a chave do
controle-estimulagdo ajuda a entender como o “Estado pode, afastando-se da formalidade de
um incentivo direto, promover o crescimento de uma ‘ilegalidade tolerada’ como parece ser o
fendmeno das pornochanchadas”.*”* No jogo entre abje¢do e interesse que permeiam
tecnologias e performatividades de género, subjetividades tomam posi¢ao. Sdo constituidas,
muitas vezes, como alvo de um “investimento que ndo tem mais a forma de
controle-repressdo, mas de controle-estimula¢cdo”, conforme nos mostra Foucault sobre os
exercicios de poder que exploram, discursiva e economicamente, a erotizagdo, a pornografia,
onu.*”?

Como o realizador Alfredo Sternheim conta, o roteiro de Sexo dos anormais, que
se da no ocaso da pornochanchada, foi escrito sob encomenda do dono da distribuidora, que
desejava Roberta Close na tela. A carioca, naquele momento, tinha sua intimidade passada em
revista, disseminada midiaticamente, por um investimento que Preciado chama
farmacopornografico — dispositivo que altera nogdes de gé€nero, sexualidade e tecnologia,
atualizando relagdes preexistentes, por meio de novas tecnologias do corpo.*’® Roberta Close,

Thelma Lipp, veremos na sequéncia, “o fato de poderem aparecer a luz do dia serd o sinal de

que a regra perde em rigor? Ou serd que o fato de atrairem tanta aten¢do prova a existéncia de

42 WONDER, Claudia (2005). Preconceito contra efeminados. Sites Google. Disponivel em
<https://sites.google.com/site/campanhahomem/as-interfaces-masculina/preconceito-contra-efeminados>
4 LAURETIS, Teresa de. Através do espelho. Mulher, cinema e linguagem. Estudos feministas, v. 1, n. 1, p.
114, 1993.
4 GOMES, Romulo Gabriel de Barros. A boca do lixo e os pornochancheiros: relagdes entre politicas piblicas
e“diversdes adultas” no Brasil contemporaneo. Sobre Ontens, v. 2, p. 163, 2018.
45 FOUCAULT, Michel. Poder-corpo. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizacio e tradugio
de Roberto Machado. Sao Paulo: Paz e Terra, 2021c, p. 236.
476 PRECIADO, Beatriz. Pornotopia: Arquitectura y sexualidad en Playboy durante La guerra fria. Barcelona,
Anagrama, 2010a.
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um regime mais severo e a preocupacio de exercer-se sobre elas um controle direto?”.*”” Lido
como uma abertura, o acontecimento Roberta Close desnuda os termos politicos nos quais as
identidades se articulam e o real ¢ constituido como efeito de verdade. Ao negociar o
reconhecimento de sua subjetividade, Thelma agencia privilégios para si. Ajuda a tornar
possivel, tornando dizivel, visivel, um corpo “transexual”, constituido, em contraste, com
nocoes de travesti como excesso, “indiscreta anatomia”.

Nascida em Sao Paulo, em 1962, Thelma Lipp, como veremos, “acontece” na
imprensa em 1984 como “a outra mulher mais bonita do Brasil”. Com 22 anos, ¢ referida
como resposta paulista a Roberta Close, no momento em que a carioca Roberta torna-se a
primeira mulher ndo cisgénera a estampar a capa da Playboy, famosa publicagdo de nu
voltada para o publico masculino heterossexual que chegou as bancas no més de junho
daquele ano com a chamada “as fotos revelam porque Roberta Close confunde tanta gente”.
Roberta, veremos, emerge como um desafio a ordem discursiva “que requer e institui a
producao de oposigdes discriminadas e assimétricas entre ‘feminino’ e ‘masculino’, em que
estes sdo compreendidos como atributos expressivos de ‘macho’ e de ‘fémea’”.*’* Conduzindo
a logica da existéncia como imagem, ela complica a distingdo convencionada
aparéncia/realidade. Abala a racionalidade pela qual aceitamos como “real” a natureza
construida dos géneros, ao expor os limites da matriz de inteligibilidade cis e hétero, ao
mesmo tempo em que cristaliza essa ordem, reiterando que “passar como mulher” é sempre a
naturalizacdo de artificios. Por artificios, entender “fic¢cdes”, nem verdadeiras, nem falsas,
mas reguladas. Materializagdes, que sdo sempre representadas, ndo originais, mas copias de
copias de copias. Construcdes tornadas discretas, disfarcadas de natural, ou seja, aceitas como
“natureza” ou “interioridade” ou “esséncia”, embora superficiais, forjadas, histoéricas. Tais
atos corporais constituem-se como possibilidade de ressignificar, ainda que provisoriamente,
os modos de corporificacdo disponiveis, permitindo que os pré-sujeitos, as subjetividades
desautorizadas, consideradas ilegais, atuem pela condi¢do de reconhecimento. Como veremos,

“ndo ha garantia de que a exposi¢ao do carater naturalizado da heterossexualidade propiciara

47 FOUCAULT, Michel. Histoéria da sexualidade I: a vontade de saber. Traducdo de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ José Augusto Guilhon Albuquerque. Sdo Paulo: Edigoes Graal, 2012a, p. 48.
48 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Tradugio de Renato Aguiar.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2015a, p. 240.
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a subversao e Roberta ajuda a submeter o feminino ao modelo naturalizado de corpo

vigente, calcado no corpo ndo-trans, percebido como dentro da norma.

3.2 Close em Thelma e Roberta

Nascida no Rio de Janeiro, em 7 de dezembro de 1964, no tradicional bairro de
Santa Teresa, Close € noticia no pais, aos 20 anos, designada a “mulher mais bonita do
Brasil”, naquele 1984. Entre maio e outubro, apos o historico ensaio na Playboy, torna-se
popular, assumindo a condicdo de celebridade. Travesti? Transexual? Recebida de modo
festivo em eventos, figura assidua em bailes de carnaval, Roberta, investida de elogios, firma
seu nome como modelo e atriz, retratada em colunas sociais e programas de televisdao. “Era
um mundo totalmente novo, de liberdade, e me fascinava”, relata Close, que comegou a tomar
hormoénios e, como diz, “ficara linda, muito diferente”.**® O relato de Close remete a fins dos
anos setenta. Quando crianga, Roberta era “muito timida, retraida” para o género que lhe
designavam, o masculino. Na escola, “a professora vivia me separando das meninas e outros
garotos me olhavam com desconfianga”,*®' como no filme Minha vida em cor-de-rosa, fic¢io
que surge como referéncia também para Wonder, vimos, que serve para Roberta narrar as
violéncias por ela vividas na infancia. Mais tarde, lida como uma mulher “inadequada”, Close
terd o corpo esquadrinhado em busca de pretensos sinais de masculinidade. Ao perseguirem
seu “verdadeiro sexo”, afirmando uma diferenga incomensuravel, radical, entre homens e
mulheres, insinuam seu feminino como ilusorio. Involuntariamente, o acontecimento Roberta
Close aponta como superficial o género, o modelo dimérfico, binario, de corpos. Revela a
diferenca sexual como epistemologia e politica,” enquanto praticas discursivas,
institucionais, interpessoais, que, apoiadas em teorias biologicistas, em concepgdes juridicas
de individuo e nas formas de controle administrativo estatais, instituem o sexo como verdade

do sujeito, centro da subjetividade.**?

49 BUTLER, Judith. Criticamente subversiva. In: JIMENEZ, Rafael. M. Mérida. (org.). Sexualidades
transgressoras. Uma antologia de estudos queer. Barcelona: Icaria editorial, 2002c¢, p. 65.
40 CLOSE, Roberta. In: RITO, Lucia. Muito prazer, Roberta Close. Rio de Janeiro: Record: Rosa dos Tempos,
1998, p. 48.
%1 Ibid., p. 47.
2 LAQUEUR, Thomas. Inventando o sexo: corpo e género dos gregos a Freud. Tradugio de Vera Whately. Rio
de Janeiro: Relume Dumard, 2001.
4 FOUCAULT, Michel. Histoéria da sexualidade 1: A vontade de saber. Traduc¢do de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ José Augusto Guilhon Albuquerque. Sdo Paulo: Edigdes Graal, 2012a.
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Observo que, para produzir hoje um parecer de transexualidade, o protocolo
médico descreve a identificacdo com o género, na infancia, a partir de termos como “brincar
de casinha”, “interesse por carrinhos”, “brincadeiras rudes e esportes competitivos”,***
preceitos de um dispositivo pedagogico que vé a crianga como “artefato politico que garante a
normaliza¢do do adulto”.*® Sobre Roberta se disse, na imprensa, nos anos oitenta, que ela
cresceu sonhando com bonecas e que se negava a jogar futebol.**® Close é chamada a atender
demandas econdmicas, culturais, erdticas, politicas, que constituem “os fatos ostensivamente
naturais do sexo produzidos discursivamente por varios discursos cientificos a servigo de
outros interesses politicos e sociais”.**” Como se ndo atingisse os requerimentos normativos
de género algum, Roberta tem seu horizonte de aspiragdes, direitos, a pessoalidade, afetados.
Estudando na zona sul, conta, era hostilizada na vizinhanca. Numa ocasido, conforme relata,
foi ao Teatro Brigite Blair, em Copacabana, levada por um amigo “e vi um cartaz — Eles
querem abertura — com desenhos de garotos despidos, em poses femininas, de bigodes”.*** Ali
experienciou o contato com expressdes de género e sexualidades que enunciavam como
possivel a sua existéncia. Vislumbrou, por assim dizer, um “admirdvel mundo novo”. Roberta
sempre se viu como mulher, mas “naquele tempo, [...] eu s6 podia viver em ambiente noir”,*
nas suas palavras, outra referéncia ao cinema. Por volta dos catorze anos, refutava a
designacdo de género que lhe atribuiam os familiares e a escola. A figura encarnada pela atriz
Sonia Braga na trama Dancin’ days, exibida pela TV Globo, a inspirava: “ndo desisti.
Comprei uma peruca como a da Sonia Braga na novela”,*® é o que conta Roberta a jornalista
Lucia Rito, rememorando o episddio em que teve os cabelos cortados pelo pai, “ele dizia que
com o cabelo daquele jeito eu ficava igual a uma mulher”.*"!

Entre os quinze e os dezessete, “andava vestida de mulher e o que acontecia € que

me via abordada na rua como uma garota”,*” performando o género com o qual se

44 BENTO, Berenice. O que é transexualidade. Sio Paulo: Brasiliense, 2008.
45 PRECIADO, Paul B. Quem defende a crianca gueer? Traducio de Fernanda Ferreira Marcondes Nogueira.
Revista Jangada, n. 1, p. 98, 2013.
46 ROBERTA Close, a bela esfinge. Folha de S. Paulo, S3o Paulo, 31 mai. 1984, p. 31. Disponivel em:
<https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/12/2022.
7 BUTLER, Judith. Problemas de género: Feminismo e subversdo da identidade. Traducio de Renato Aguiar.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2015a, p. 27.
488 CLOSE, Roberta. In: RITO, Lucia. Muito prazer, Roberta Close. Rio de Janeiro: Record: Rosa dos Tempos,
1998, p. 51.
 Ibid | p. 53.
9 Ipid, p. 51.
“1 Ibid., p. 50.
2 Ibid, p. 71.
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identificava. Nessas passagens, podemos enxergar o modo como Roberta Close constitui para
si referéncias, sua obstinacdo de si. Estou me referindo, com Butler,*”> a um modelo de relato
que nao revela um si mesmo anterior, preexistente, mas consiste num modo publico de
aparicdo que realiza a propria constituicdo de si. Essa no¢do admite a subjetivacdo como
relacdes de poder que exercemos e que sdo exercidas sobre nos, discursivamente. Seja como
uniformizagdo, categorizagdo normativa ou como individuacdo, as identidades — forma de
atuacdo do discurso da “sexualidade” no corpo, na subjetividade — sdo praticas excludentes,
com fungdo normalizadora, restritiva, que definem e sujeitam individuos.** O corpo sexuado
atua, “faz género”, mas dentro de diretivas, interpreta um texto ja dado.*”> A relagio entre
“imitacdo” e “original” é um sinal de que os sentidos atribuidos aos géneros, as praticas que
reiteram interpretacdes sobre masculino e feminino, podem ser reformuladas e que “o ato de
pOr uma roupa, escolher uma cor, compor um estilo, sdo apenas agdes que fazem o género,
que visibilizam e posicionam os corpos-sexuados, 0s corpos em transito ou 0S coOrpos
99 496

ambiguos na ordem dicotomizada dos géneros”,”” o dimorfismo sexual que restringe a

corporalizacdo a performatividade heterossexual.

43 BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Tradugio: Rogério Bettoni. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a.
% McLAREN, Margareth. Foucault, feminismo e subjetividade. Sio Paulo: Intermeios, 2016.
45 BUTLER, Judith. Os atos performativos e a constituicdo do género: um ensaio sobre fenomenologia e teoria
feminista. Tradug@o de Jamille Pinheiro Dias. Caderno de leituras, n. 78, p. 1-16, 2018a.
46 BENTO, Berenice. 4 reinvencdo do corpo: sexualidade e género na experiéncia transexual. Rio de Janeiro:
Garamond, 2006, p. 178-179.
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Imagem 26: Roberta na revista Close. Fonte: RITO, Lucia. Muito prazer, Roberta Close. Rio
de Janeiro: Record: Rosa dos Tempos, 1998, p. 148. (Reprodugao)

No verdo de 1981, o género morena-bronzeada-carioca, assumido por Roberta,
atrai olhares de empresarios. Ela comeca a ter seu nome projetado nacionalmente ao aparecer
na capa da revista Close (imagem 26), fotografada numa calcinha branca, expondo a “paixao
nacional”. Suas formas inspirariam versos do bad boy Erasmo Carlos, o sucesso Da um close
nela, musica cantada em 1984, assunto no Fantastico, revista dominical televisiva. “Fémea
pra ninguém botar defeito”, dizia a letra, enredando Close no modelo a época de mulher
“boazuda”. No mesmo momento, a bela Marina, cantora que mais tarde se assina Marina
Lima, regrava outro sucesso de Erasmo, “vocé precisa de um homem pra chamar de seu/

mesmo que esse homem seja eu”. A gravacdao de Marina, no disco-manifesto Fullgas, desafia
s g )
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as nogdes de mulher-objeto e macho-desejante,*”’

¢ deliberadamente ambigua e vira hino
lésbico.®® Acrescendo sentidos & composi¢do do Tremenddo, introdutor do género rock no
pais, afronta ideias que “fingindo estar acima do tempo”, pretendem ditar que “devemos ser
heterossexuais ou bissexuais”, como dizia o encarte do disco, o texto escrito por Marina e seu
irmao, o filésofo e poeta Antonio Cicero.

“Vocé me abre seus bragos e a gente faz um pais”, sugeria a emblematica
faixa-titulo do disco, que, em sonoridade eletronica, capta a rapidez e intensidade das
transformagdes em curso naquele momento, os anseios por democracia. O texto dos dois
irmaos ¢ um atestado de que o pessoal € politico. Ao defender a musica brasileira como
instrumento de mudanga, aponta o anacronismo dos discursos a época ditos “caretas”, que,
produzindo o feminino como sub-ontologia, “tentam impor a sua ordem” (nas palavras de
Cicero e Marina), construindo sub-humanidades. “Se nossa musica ¢ politica? Nossa musica ¢
nossa politica”, afirmavam com o antoldgico dlbum. Lembro que Marina, bissexual, ao se
lancar na industria do disco, ouviu de um produtor musical que “tocava bem demais para uma
mulher”, um elogio sexista. Também Wonder, veremos, investindo na cantora-compositora,
ouviu de um empresario de gravadora que sua voz era “grossa demais”.*” A aproximagio
entre elas ndo € forgosa, ajuda aqui a identificar os pretensos atributos da “masculinidade” que
sdo positivos no “homem” mas ndo no seu “outro”.

Foi através de amigos em comum com Marina e Cicero que Wonder cruzou com
Caio Fernando Abreu, numa noite em meados dos anos oitenta, quando ele e Claudia foram
parar no underground Satd, “tomamos vodca juntos na madrugada falando de soliddo, essa
grande amiga em comum de todos n6s”,’” ele conta. Wonder ja fazia barulho por 14. Caio, ao
vé-la no palco, maravilhou-se. Enxergava a possibilidade de refundacdo politica das relagdes.

730 yia outras éticas do eu.

Nos lugares que transitava “na noite negra e luminosa de Sampa
Como entendo, esses lugares de desvio ndo sdo totalmente imprevistos nas ideologias

politicas assujeitadoras que forjam as posi¢cdes de sujeito hedonistas e antissociais que

“7 NEDER, Alvaro. “Um homem pra chamar de seu”: discurso musical e construgdo de género. Per Musi, n. 28,
p. 170-175,2013.
4% FAOUR, Rodrigo. Histéria sexual da MPB: a evolugido do amor e do sexo na cancio brasileira. Rio de
Janeiro: Record, 2011.
4 RITA LEE entrevista Claudia Wonder, Rddio Amador, 1988. (5 min.). Disponivel em
<https://youtu.be/N6i0OXloGuKc> Acessado em 24/11/2022.
0 MEU AMIGO Claudia. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 29 out. 2009, Caderno 2. Disponivel em
<https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
O Ibid.
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encontramos mundo afora, nas cidades, marcadas pelo racismo, sexismo e outras violéncias
psiquicas/fisicas. Prescrevendo comportamentos, voz, aparéncia, a gramatica binaria do closet
2 atua para a ficgdo reguladora que chamamos heterossexualidade, normalizagido
contemporanea do corpo que visa a organizar as vidas a partir de seu modelo supremacista,
supostamente coerente, que diz o que deve fazer parte e o que deve ficar fora da forma
aparente homem/mulher.

“Sucesso”,”” “mulher da moda”,>** o nu de Roberta Close ¢ investido, elogiado,
“merecia ter nascido mulher”,”” diz-se sobre ela. Nessa teia discursiva, qualificando travestis
como estereotipias, caricaturas femininas, inventa-se a “quase mulher”, como ¢ afirmado
sobre Roberta. Reproduz-se um status precario para o ser mulher, ao divulgar Close ndo como
uma existéncia ontologica plena. Como a dizer que a custo “torna-se mulher”, sujeita-se assim
o feminino ao escrutinio e a san¢do masculina, inferiorizando a mulher como “o outro”,
génese do lugar de alteridade forjado em relagdo ao pretenso humano universal, a posi¢ao de
sujeito “homem”, que se pensa original. Roberta, de quem se diz “sé ter tomado hormoénios
para conservar suas formas femininas”,’* ajuda a assegurar uma ideia substantivada de
mulher (branca), moldada pela operagdo de poder que produz corpos inseparaveis do
saber-poder, assim capazes de resisténcia. “Sou mulher, minha cabega ¢ de mulher, penso
como mulher”>” repete Roberta a imprensa, refazendo uma estética da diferenca,
epistemologia e ontologia, que € politica, historica.’® Close “ndo faz dieta, nenhum tipo de
exercicio (talvez, ela ndo revela, pelo medo de criar misculos tdo... masculinos)”,’” diz-se, “a

blusa de mangas compridas, duas casas abertas no peito, deixa evidente que Roberta Close

ndo topa de jeito nenhum uma disputa de queda-de-braco”.’'® Suposta forca, a fragil

%2 SEDGWICK, Eve Kosofsky. A epistemologia do armario. Tradugdo: Plinio Dentzien. Revisdo: Richard
Miskolci e Julio Assis Simdes. Cadernos Pagu, n. 28, p. 19-54, 2007.
3 SUCESSO. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 16 abr. 1984, Ilustrada, Estilo e prazer, p. 24. Disponivel em
<https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
% ROBERTA Close, a bela esfinge. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 31 mai. 1984, Ilustrada, p. 31. Disponivel em
<https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
95 Jhid.
¢ NINGUEM segura essa mulher. Mulher? O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 24 set. 1986, Caderno 2/Teatro, p.
03. Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 08/12/2022.
7 Ibid.
3% PRECIADO, Paul B. Eu sou o monstro que vos fala. Relatorio para uma academia de psicanalistas. Tradugio
de Carla Rodrigues. Sdo Paulo: Zahar, 2022.
3% ROBERTA Close, a bela esfinge. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 31 mai. 1984, Ilustrada, p. 31. Disponivel em
<https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
519 NINGUEM segura essa mulher. Mulher? O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 24 set. 1986, Caderno 2/Teatro, p.
03. Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 08/12/2022.
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masculinidade ¢ produzida, como vemos, em contraste com o modelo de mulher doécil,
imaginado pelo dipositivo heterocentrado misdgino, reiteracdes que também podem ser
usadas para desconstruir, desheterossexualizar as formas binarias de socializagdo que
associam corpo docil e feminizagdo. Novas tecnologias farmacopornograficas,”' regressivas,
refazem género, enunciando como ilegivel quem ndo pode ser de imediato designado
masculino ou feminino, como acontece no aparecimento de Close. Dela se diz: “esta anos-luz
da imagem caricatural do travesti desbocado, escandaloso e depravado”, como a dizer
“quando ndo ha excesso, parece ndo haver travesti”,’'> enunciando as subjetividades travestis
como abjetas.

Em 1984, Roberta Close causa furor comparavel aos mitos sexuais do cinema
como a Marylin Monroe de Os homens preferem as louras. O que desperta a atragdo por
Roberta ¢ a propaganda de armarios modulados que sai na coluna Click da Playboy, que gerou
telefonemas para a redacdo da revista pedindo mais. A demanda pelo “verdadeiro” e
“indubitavel” sexo de Close, como vemos, aumenta quando ela ¢ visibilizada como travesti.
Isso ainda em 1983, quando, a pretexto da pega publicitaria na qual figurou como modelo,
Roberta ¢ matéria na Folha de S. Paulo, que ressalta o slogan da campanha: “tem coisas que a
gente pensa que ¢, mas nao ¢”. O jornal assim descreve a apari¢cao de Close no comercial de
TV carioca: “Roberta — com vestido decotado, pernas cruzadas e ar sensual — ressalta, diante
de um armario, os atrativos do produto, alertando, no final, para que o consumidor tenha
cuidado com as imita¢des”.’"® O texto refere-se a Close como “uma morena bonita, de cabelos
longos e fisico perfeito”; reconhece, como vemos, a passabilidade de Roberta, o €xito de sua
performance de género. “Os comentarios nao ficam s6 por conta da beleza da moga, mas do
seu sexo”, afirma. O acontecimento mostra que os géneros, nem verdadeiros nem falsos, por
sua visibilidade e forca reiterativa, natureza imitativa, dissimulando naturalidade, sdo
produzidos e tomados como ““a realidade”. Olhando de perto a imagem de mulher que Roberta
reproduz, podemos, em lugar da coeréncia heterossexual, ver uma performance que desnuda

sua unidade fabricada.”'* Isso ensina que todo género é parddico, ao expor a generificagdo

31 PRECIADO, Paul B. Testo Yonqui. Madrid: Espasa Calpe, 2008.
12 VERAS, Elias Ferreira; ANDREU, Oscar Guasch. A invencdo do estigma travesti no Brasil (1970-1980),
Historia, historias,n. 3, v. 5, p. 39-52, 2015.
13 ROBERTA tenta vencer os preconceitos. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 04 nov. 1983, Ilustrada, p. 31.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
14 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. Traducdo de Renato Aguiar.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2015a, p. 237-238

139



como performance temporal e coletiva, ndo um ato solitdrio, mas a atuagdo publica de

diferentes estilos e corpos individuais.

Desde os 17 anos, quando decidiu assumir fisicamente seu lado feminino
(“sou mulher, minha cabeca ¢ feminina; meu corpo ¢ que esta errado”),
Roberta decidiu que seria modelo. [...]

Roberta ndo se acha um travesti, embora use sempre a palavra para se
definir. Diz que age assim para deixar a situacdo bem clara para as pessoas
(“ndo tenho nada a esconder nem do que me envergonhar”), pois muita gente
ndo entende o que ¢ um transexual: “travesti ¢ quem se veste de mulher;
transexual ¢ quem se sente realmente mulher embora tenha nascido com
corpo de homem”. E Roberta Close ¢ uma mulher: dificilmente, quem a ver
de perto — mesmo sabendo seu sexo real — sente-se diante de um homem. Da
voz a aparéncia, trata-se de uma moca bonita — 1,78m de altura, manequim
42, cabelos de causar inveja [...]°"

Roberta complica a ideia de “mulher de verdade”, aproximando-se ao mesmo
tempo dessa construgdo em sua subjetivacdo. Enunciada como sui generis, sua existéncia
torna-se “matéria”’. Produzindo desordem de género, “ndo no sentido de patologia, ou como
um antonimo a suposta ordem normal, mas significada como subversio do bipolo
masculino-feminino, que dialoga ‘mudo’ frente a multiplicidade, amedrontado por
reconhecé-la como possibilidade”,”'® Close desafia a transfobia ndo nomeada a época. Sem
descreditar os histéricos mecanismos de constru¢do de género, desvia tais mecanismos de
seus objetivos originarios. Atravessa a heterossexualizacdo do desejo que “exige que certos
tipos de ‘identidade’ ndo possam ‘existir’”,”'” tomando para si o poder que enuncia um corpo
transexual como corrigivel. “Sou mulher, minha cabeca é feminina; meu corpo € que esta

errado”,’"* afirma, diferenciando-se. Ao dizer “travesti ¢ quem se veste de mulher; transexual

¢ quem se sente realmente mulher”,”” constr6i um si mesmo. Expde os limites e
funcionamentos da matriz de inteligibilidade que renaturaliza homem/mulher, produzindo

identidades, diferencas, pela especificacdo de “antinomias”, “disparidades”, hierarquizagdes.

15> ROBERTA tenta vencer os preconceitos. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 04 nov. 1983, Ilustrada, p. 31.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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18 ROBERTA tenta vencer os preconceitos. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 04 nov. 1983, Ilustrada, p. 31.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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Em Roberta Close tudo provoca curiosidade. Ela desperta a atencdo dos
homens (que a paqueram insistentemente), mulheres (“as lésbicas também”)
e adolescentes. Quando vai a um restaurante ou boate, todos se perguntam
em que banheiro vai entrar. “Me lembro de uma mulher que me seguiu até o
banheiro, num restaurante aqui em Sao Paulo. Ficou 14 esperando e
disfargando”.

Roberta mora sozinha num apartamento em Copacabana. Vive com seus
discos, fitas cassetes, plantas, uma cachorrinha. Mas vai sempre a Santa
Tereza, bairro onde nasceu ha 23 anos e onde ainda moram seus pais.
Segundo ela, tudo bem entre eles e os trés irmaos (ela, ou melhor, ele é o
terceiro dos quatro filhos — a ovelha cor-de-rosa da familia). Todos dao forga.
Nao adiantou resistir, pressionar ou reprimir: Roberta conta que nasceu
assim — com todas as formas e gostos de menina — a familia entendeu e deu
apoio. Em casa ¢ “Roberta” e pronto.

O problema esta na rua. Melhor dizendo: na bolsa. Porque a burocracia exige
identidade de todo cidaddo. Isso d& confusdo. “As pessoas ja sabem, me
conhecem, entdo sdo discretas”. A saida para Roberto driblar a burocracia foi
abrir duas contas diferentes no banco: uma, com sua identidade propria;
outra, em nome da firma Roberta Close Produgoes Artisticas.

Ela d4 um jeito em tudo. Sabe como se virar. SO um detalhe aborrece
Roberta, quando se olha nua de corpo inteiro no espelho ou na hora do
banho. Que passa pela cabega dela? A resposta é curta, medida e encabulada:
“Grila”.’*

Ao burlar o cistema que afirmava como ilegal seu nome, sua individuacio,
Roberta, constituindo, como vimos, uma identidade juridica como artista, abala o regime de

verdade que refaz géneros nos RGs, vestudrios, gestos, codigos de portas de banheiro, etc.>!

Designada um “corpo perfeito”, “mulher para homem nenhum botar defeito”, “bela e do lar”,
Close encarna uma ideia de mulher ideal. Nessa idealiza¢do, a performance cisgénera ¢
potencializada pela branquitude, um diferenciador central. Close vive a constru¢do de seu
género, reformando modelos identitarios com status performativo de natural, cisgéneros. Em
contato com a ordem discursiva médica hormonal, onde “dizer hormoénio ¢é dizer
transexualidade”,’* agencia a forma de sujeicdo que consiste “na internalizagdo, ou na
invisibilizagdo dos mecanismos de controle, na geracdo de formas de controle difuso,
reticular, hormonal e prostético”.’” Esse poder é algo que se deseja tomar, sua difusdo no

corpo social ¢ discreta, como diz Preciado sobre o hormoénio industrial, tecnologia de

520 NINGUEM segura essa mulher. Mulher? O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 24 set. 1986, Caderno 2/Teatro, p.
03. Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 08/12/2022.
21 PRECIADO, Paul B. Lixo e Género, Mijar/Cagar, Masculino/Feminino. Tradugio de Davi Giordano e Helder
Thiago Maia. Performatus, n. 20, p. 1-5, 2019.
32 PRECIADO, Paul B. Testo Yonqui. Madrid: Espasa Calpe, 2008.
32 PRECIADO, Paul B. Entrevista com Beatriz Preciado, por Jesus Carrillo. Poiésis, n. 15, p. 56, 2010b.
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producdo e controle de género. “Fiz o tratamento, sim. Mas com hormonios femininos”,
afirma Roberta, “depois de aparecer ao natural nas paginas da revista Playboy”, como se disse
em nota da Folha, sob o titulo Moda Close, em 1984.°** O aparecimento de Roberta, seu
acontecimento discursivo, mostra que sexo, uma constru¢do, nao ¢ mais natural que género.

Apods a performatizacdo mididtica de sua intimidade, afastando-se do pais na
década de noventa, Close iniciaria uma luta judicial pela afirmagdo legal de seu género.
Assim mostra que nossa capacidade de agdo, o que chamam liberdade, a agéncia subjetiva, ¢
possibilitada por um dado regime de verdade.”” Controles que disciplinam, normas que
tornam o individuo sujeito, projetam sujeitos essenciais, estaveis, supostamente imutaveis,
organizam os modos possiveis que devemos assumir, dentro de um campo de probabilidades,
formas pelas quais eu reconhego o outro ou a mim, que nao sendo invariaveis, sao historicas,
sociais. A sua moda, Close contribui para ajustar, na década de oitenta, as masculinidades e
feminilidades que o “desbunde” da década anterior, versdo tropical do “fora do armario” dos
gays americanos,”** ampliou.

No p06s-1968, sob impacto da critica feminista, considerou-se, em relacdo ao
“masculino”, o equivalente a formulacdo de Simone de Beauvoir sobre a mulher, ou seja, que
“ninguém nasce homem, torna-se”, complexificando as masculinidades.’”” Os codigos de
vestuarios foram desestabilizados, no¢des de homem e mulher foram revistas, mas lembro que
a roupa unissex, marca registrada da juventude transviada dos anos cinquenta e sessenta,
sinbnimo de liberdade, é a calga jeans, ndo a saia. Os enunciados em torno de Close,
asssociando a travestis as nogdes de excesso e indeterminagdo, lugar de abjecdo, mostram que
0s novos géneros entao surgidos nao sao externos a matriz heterossexual. Eles funcionam para
realimentar a heterossexualidade compulséria, masculinista e misoégina, que institui novas
categorias hierarquicas, a partir de politicas de identidades sexuais cuja ética aproxima-se da
crenga no corpo hétero, cisgénero. As historias de Roberta e Thelma Lipp sdo enredadas por

528

uma aura normalizante,” pela prédica da “reversdo sexual”, um discurso conformado pelo

2 MODA Close. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 19 mai. 1984, Ilustrada, Estilo e prazer, p. 46. Disponivel em
<https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
32 BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Tradugiio: Rogério Bettoni. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a, p. 31.
326 PERLONGHER, Néstor. O que é Aids. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1987.
2T MULLER, Angélica. Nio se nasce viril, torna-se: juventude e virilidade nos “anos 1968”. In: PRIORE, Mary
del; AMANTINO, Marcia. (Orgs.) Historia dos homens no Brasil. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2013.
528 LEITE JUNIOR, Jorge. Nossos corpos também mudam: a invengdo das categorias “travesti” e “transexual” no
discurso cientifico. Sdo Paulo: Annablume, 2011.
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dogma da diferenca binaria, que invoca o biologico. Roberta ¢ fotografada pela Playboy, uma
vez mais, apds submeter-se a cirurgia de transgenitalizacdo no ano de 1989. Chega as bancas
em 1990, “pela primeira vez, o novo corpo de Roberta”, dizia a chamada. Close ¢ interpelada
pelo que ¢ hoje chamado, em termos médico-juridicos, de “redesignacao”.

Na esteira do acontecimento Roberta Close, Thelma Lipp assume, em meados dos
anos oitenta, o status de musa paulista. Jurada no concurso televisivo “Eles e Elas”, quadro do
Clube do Bolinha, programa de auditério da TV Bandeirantes, notabiliza-se (imagem 27).
Com a proliferagdo de televisores no pais, naquela década, investia-se na consolidagao de um
publico espectador, disseminando-se um leque de programas que exploravam a curiosidade,’”
como programa-lider da TV paulista. O Clube do Bolinha exibia, além de atra¢des musicais,
mulheres desnudas no palco, nimeros de dublagem feitos por travestis, reproduzindo a
mulher como sujeito de desejo do homem.™ Ao encenar e dramatizar o sexismo, o programa
promove, naquele momento, o embelezamento, o ser atraente, como sinénimo de juventude e
magreza, como imperativo feminino. Em cena, admitida como celebridade, Thelma ¢
destacada em funcdo do grau de credibilidade visual atribuida a sua performance de género,
participa de uma economia discursiva que, provocando a explosdo visivel de corpos, géneros,
desejos, sexualidades, constituia um dispositivo de hipervisibilizagdo. Pratica significante,
propositora de sentidos, essa tecnologia, dirigida tanto a homens quanto a mulheres, afirma o
olhar masculino como o direito de expor, enquadrar, de ver sem ser visto, concorrendo para a

construcdo relacional dos géneros.

2 RODRIGUES, Rita de Cassia Colaco. De Denner a Chrysostomo, a repressio invisibilizada: as
homossexualidades na ditadura. In: GREEN, James; QUINALHA, Renan. Ditadura e homossexualidades:
repressdo, resisténcia e a busca da verdade. Sdo Paulo: EQUFSCar, 2014b, p. 202.
3 LAURETIS, Teresa de. Através do espelho. Mulher, cinema e linguagem. Estudos feministas, v. 1, n. 1, p.
96-122, 1993.
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Imagem 27: Thelma jurada no Clube do Bolinha. Fonte: <https://youtu.be/Km6XGtTFrLs>.
Acessado em 10/12/2022.

O ensaio protagonizado por Thelma na Playboy, em 1984, foi nomeado A4s rivais
de Roberta Close (imagens 28 e 29), titulo que sugere a feminilidade como uma obra em
aberto, disputada, uma construgdo precaria. Thelma divide as paginas da revista com outra
modelo, sendo introduzida aos leitores pelo seguinte texto: “Quem ¢ quem? Muito facil. Pelas
fotos das paginas seguintes, vocé vera que uma delas ¢ quase uma sosia perfeita de Roberta
Close. A so6sia ¢ Suzanne. A mulher de verdade”. O jogo imagem-texto explorava, de modo
espetacular, a questdo da identidade de género e o estatuto de “mulher de verdade”,
experimentando um controle orwelliano — para evocar aqui o que Deleuze denomina

99531

“sociedade de controle™”" e, ao mesmo tempo, os escritos de Guy Debord e George Orwell,

Sociedade do Espetaculo e 1984. Refiro-me a formas de auto-exposic¢ao, publicizagdo de si,
que alimentam a vigilancia, a super-visdo, a qual se nutre dos modos como desejamos ser

vistos.>3?

Naquele momento, a discursividade em torno de géneros, desejos, sexualidades,
esforcava-se por reiterar versdes naturalizadas de homem/mulher tidas como originais,
essenciais, excitando a “estimulacdo dos corpos, a intensificagdo dos prazeres, a incitacdao ao
discurso, a formacdo dos conhecimentos, o reforco dos controles e das resisténcias”.’*

Thelma escapa do regime de visibilidade/dizibilidade que busca regular corporeidades,

3! DELEUZE, Gilles. Post-scriptum sobre as sociedades de controle. In: DELEUZE, Gilles. Conversacdes.
Tradugdo de Peter Pal Pélbart. Rio de Janeiro: Editora 34, 2008a, p. 219-226.
332 Estou aproveitando os insights de Giselle Beiguelman sobre estéticas da vigilancia, designagio para as
tensoes e disputas presentes na relagdo entre politica e imagem, na contemporaneidade. BEIGUELMAN, Giselle.
Politicas da imagem: vigilancia e resisténcia na dadosfera. Sdo Paulo: Ubu editora, 2021.
3% FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 1: A vontade de saber. Traducdo de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ José Augusto Guilhon Albuquerque. Sdo Paulo: Edigdes Graal, 2012a, p. 116-117.
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subjetivacdes? Enfraquece o poder cisheteromasculino? Que relagdes podemos considerar

aqui entre a chamada heteronorma e a produgao de abjecao?

Imagens 28 e 29: “As rivais de Roberta Close”, ensaio da “Playboy”, em 1984. Fonte:
<http://demandaweb.blogspot.com/2017/08/a-travesti-thelma-lipp.html>. Acessado em
10/12/2022.

Ao focalizar o acontecimento Thelma Lipp, destaco os jogos de poder que
articulam como estratégias o incentivo, a indu¢do, o facilitar, o dificultar, a sedugdo.
Micropoliticas que foram tensionadas por subjetividades que construiam sua individuagao
apoiadas na no¢ao de transexual. Como essas subjetividades participam da economia politica
de discursos que, exercendo um controle-estimulagdo, explora a vontade de saber e de ver?

Thelma concorrera para rasurar a no¢ao de identidade de género original, num movimento

que combina acolhida, conformagdo e resisténcia, reafirmando, em sua performance, uma
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ideia de beleza feminina normalizadora, que indica ndo haver inveng¢ao de si fora das normas
historicas que possibilitam os sujeitos.”*

“Esta se abrindo um novo campo pra gente, um outro tipo de gente quer nos ver”,
relatou Thelma, em 1984, dizendo sim a visibilizagdo. “Telma Lip, 21 anos [...] comprova
com graca porque ¢ tdo admirada. Voz suave, olhar expressivo, ela ndo tem nada de um
travesti. Alids, este é um rotulo que rejeita. ‘Bu sou transexual’.® Repetidas vezes
enfatiza-se que “ela ndo gosta do termo travesti”.”*® Esfor¢cando-se por divulgar certa ordem
de género, esse discurso produz e prolifera aquilo que busca submeter, controlar. Com eficacia
politica provisoria, essa intencao regulatéria sugere 1) que a economia heterossexual € sempre
tensionada, devendo policiar suas proprias fronteiras, incessantemente; 2) que as politicas de
corpos, sao historicas, reversiveis, em funcao da incontrolabilidade dos discursos, gerando a
necessidade de novos regimes regulatorios, armarios identitarios; 3) que as tecnologias que
fazem géneros inteligiveis nos proprios termos pelos quais sdo pensadas, fracassam. Ao invés
de uma analise do poder em termos de sua “intengdo”, se € que ha uma, esta meditacdo mostra
o poder investido em praticas efetivas e limitadas, “processos continuos e ininterruptos que
sujeitam os corpos, dirigem os gestos, regem os comportamentos”.”’’ Como vemos, a
desnaturalizacao do género pode conduzir a reconsolidacdo da norma cishétero. Ao mesmo
tempo, oferecer a oportunidade de uma contrapratica discursiva, excedendo seus proprios
propositos.

Opto aqui por ndo subestimar a possibilidade de ressignificacio do discurso
assujeitante. Poder que prescreve uma verdade profunda para o sujeito, interiorizada, a partir
de um modelo que se naturaliza e afirma como “o original” e “a norma”. Relacional, esse
poder garante sua autoperpetuagdo “com a criagdo de uma esfera de sujeitos desautorizados,
pré-sujeitos, figuras desprezadas, populagdes apagadas de vista”.”® Tomo o “aparecer” de

Thelma como forma de captura do que ha de ficcional na subjetividade, que ¢ materializada,

>3 BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Tradugiio: Rogério Bettoni. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a.
3 TELMA Lip brilha como sereia da noite. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 11 jan. 1985, Ilustrada, p. 50.
Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
336 UM CURSO para os travestis se transformarem em mogas finas. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 05 jul. 1984,
Geral, p. 17. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
37 FOUCAULT, Michel. Soberania e disciplina. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizacio e
traduc¢do de Roberto Machado. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2021d, p. 283.
>3 BUTLER, Judith. Fundagdes contingentes: feminismo e a questio do “pds-modernismo”. In: BENHABIB,
Seyla... [et. al.]. Tradugdo de Fernanda Verissimo. Debates feministas: um intercambio filosofico. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2018b, p. 81.
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corporalizada, ndo expressiva, e gera corpos doceis, normalizados, a0 mesmo tempo,
resistentes,” sujeitos-corpos que “resistem a4 normalizagdo, fazendo uma citagdo
descontextualizada ou um uso improprio dessas tecnologias de normalizagdo”.* Esse
entendimento, uma leitura aberta das tecnologias de controle que operam para produzir
posi¢des de sujeito, afasta-se da dicotomia poder-liberdade. Enxerga falhas na trama tecida

para conter a produgdo de descontinuidades, intersticios, tensdes.

Thelma, o que é um travesti e por que vocé ndo é um?

Travesti ¢ uma caricatura de uma mulher e eu ndo sou uma caricatura, eu sou
uma mulher. Travesti ¢ o exagero, quadris enormes, seios muito grandes,
macas do rosto enormes, gestos abrutalhados, de uma coisa indefinida que
nao ¢ homem e ndo ¢ mulher, que vocé€ olha e vocé vé que ¢ um homem
vestido de mulher, que tem uma cabega completamente diferente, que sai a
rua para chamar a atencdo, para as pessoas saibam que ¢ um travesti. Eu ndo
sou nada disso e ndo tenho a minima intencao de ser. E ¢ isso que faz com
que as pessoas sejam agressivas com os travestis, porque os travestis também
sd30 muito agressivos com as pessoas, fisicamente também, na forma de agir
e de tratar com as pessoas. Se acham, por exemplo, melhor que as mulheres,
entdo eles fazer o exagero em corpo. Entdo eu acho que € isso que ¢ um
travesti e que diferencia de mim. Eu quero me misturar com a multidao, nao
quero me sobressair a multiddo. Da pra vocé entender?

Thelma, vocé acha que a beleza de uma mulher assim como a sua facilita a
vida?

A beleza abre muitas portas, ajuda muito. [...] A mim, por exemplo, ajudou
em alguma coisa, ndo vou dizer que ndo, porque eu também tinha de usar, se
eu recebi também ndo vou ser boba de desperdicar isso dai, esse dom que a
natureza me deu, mas também associado a outra coisa, a desenvolver a sua
capacidade de pensamento, ndo ¢ s6 a beleza fisica que faz com que vocé
consiga seus trabalhos, que faca perdurar as amizades. [...] E também é um
problema muito grande, vocé precisa se preparar: as pessoas sempre te
elogiam, vocé se olha no espelho, voc€ se acha uma mulher bonita e a idade
vai passando e isso vai acabando e a gente precisa se prepara pra isso,
porque tem o outro lado que nao ¢ s6 beleza. Entdo ndo pode viver em prol
s0 da beleza, do culto do seu corpo, do seu rosto. Vocé precisa se preparar
pra uma outra etapa que ¢é a velhice, a meia idade. [...]**'

Thelma, ao relatar a si mesma, transforma seu corpo em lugar de transmissao e

replicacdo do poder, o poder do qual queremos, desejamos nos apoderar. A reivindicagdo do

¥ McLAREN, Margareth. Foucault, feminismo e subjetividade. Sio Paulo: Intermeios, 2016.
0 PRECIADO, Paul B. Entrevista com Beatriz Preciado, por Jesus Carrillo. Poiésis, n. 15, p. 55, 2010.
> DORES de Amor. Matthias Kilin e Pierre-Alain Meier. S3o Paulo: 1987. (58 min.).
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corpo, o desejo insistente e obstinado de si, busca afastar o modelo de corpo aludido como
“simulacro”, “fraude”, o “outro do outro”. Um empenho para afugentar sentidos de abjeg¢ao,
disfarcar marcas. Lancando mao do modelo acessivel de corpo nao-trans, branco e
heterocentrado, Thelma reforca um ideal de aparéncia estavel e imutavel, o projeto de

auto-embelezamento que podemos designar “jovem para sempre”. Isso mostra que

ndo se pode estar a uma distancia instrumental dos termos por meio dos
quais se experimenta uma violagdo. Ao ocupar e deixar-se ocupar por esses
termos, corre-se o risco de cair na cumplicidade, em uma repeti¢ao, de recair
na injuria. Contudo, essa ¢ também a ocasido para elaborar o poder de
mobilizacdo da injlria, de uma interpelagdo que nunca se escolheu sofrer.
Onde se poderia entender a violagdo como um trauma que s6 pode induzir a
uma compulsdo a repeti¢do destrutiva (e claramente essa ¢ uma poderosa
consequéncia da violagdo), parece também possivel reconhecer a forca da
repetigdo como a propria condigdo de uma resposta afirmativa a violagdo.**?

Hipervisibilizada na década de oitenta, ela enxergou, na condi¢do posterior do
anonimato, afastada de luzes, flashes, refletores, um “estar fora de si”. O relato acima
constitui confissao para o documentario Dores de amor, de 1987. Diferentemente das travestis
filmadas no palco ou na “noite”, Thelma aparece em contexto doméstico, ao lado da mae.
Noto o sorriso doce, posado, de Thelma, que dura alguns segundos quando ela ¢ perguntada
sobre beleza e feminino. Exercitando a criatividade e inteligéncia, Thelma transforma seu
discurso em fazer, seu corpo, género, desejos, afetos e sexualidade implicados numa rede que
ela integra e usa, um trabalho de si que é “24 horas, acordo de menina”,** conforme dird em
sua ultima entrevista televisiva. Wonder, que chegou a dar ao Estaddo uma entrevista de duas
paginas com Thelma Lipp nos anos oitenta, lembra que Roberta e Thelma, belissimas, fizeram
historia ao posarem para a Playboy. Performando o género “garotinha” (Thelma) e o tipo
“mulherdo fatal” (Roberta), para se manter no mundo artistico, ambas precisaram “matar um
ledo por dia”, seguindo um ditado da classe que explica a forca e fragilidade de Thelma,

conforme o relato de Wonder que cito.***

2 BUTLER, Judith. Corpos que importam. Os limites discursivos do “sexo”. Tradugdo de Veronica Daminelli e
Daniel Yago Frangoli. Sdo Paulo: N-1 edigdes, 2020, p. 213.
3 OTAVIO Mesquita recebe Thelma Lippi e mostra a noite nas ruas na vida das travestis em SP. Associagdo
GLBT de Aguai AGA. 2012. (43 min.). Disponivel em <https://youtu.be/ScrDMPEzHi0>. Acessado em
08/12/2022.
>4 WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p.
119-121.
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Em 1987, Thelma atrai o interesse do cineasta Alain-Meier, que a elencou para
protagonizar o longa intitulado Thelma, que se realizaria, mais tarde, sem ela. O drama
comeca a ser projetado nos bastidores de Dores de amor. O cineasta se dizia “atraido por essa
ambiguidade do travesti”,** termo que Thelma rechaca. Na fic¢do, Thelma envolve-se com
um homem rejeitado pela esposa, “eles namoram - mas no Gltimo minuto Thelma sempre se
contém. [..] até que [ele] descobre que ela ¢ uma transexual que, para manté-lo com ela, esta
mentindo desde o inicio. Dividido entre o amor e a repulsa, Vincent precisa fazer uma
escolha”, conforme a sinopse. A historia ¢ ambientada na Suica, Italia e Grécia, ¢ “um filme
lindo e denso, assim como geralmente ¢ uma historia de amor em que o proibido esta sempre
a espreita”, no olhar de Claudia Wonder.*® Ficcionaliza a vida de Thelma Lipp. Uma atriz
trans (imagens 30 e 31) foi escalada para o papel principal. A trama se realizou sem aquela
que a inspirou, quem ja vinha atuando nos palcos e inclusive pretendia desenvolver-se como
atriz.

Em 2001, Thelma seria ainda preterida do casting do filme Carandiru, de Hector
Babenco, cujo roteiro incluia uma personagem trans, a travesti Lady Di, papel que lhe caberia,
assumido por um ator cis. Conforme o relato de Claudia Wonder, Thelma, em conversa, no
ano de 2002, declarou que para ela foi um baque o cancelamento do convite para encarnar
Lady Di, personagem que significaria uma arrancada na carreira de atriz, segundo imaginou.
Na ¢época, Claudia e ela teriam cogitado acionar o Sindicato dos Artistas no sentido de
reivindicar espacos de atuacdo para artistas trans e travestis. Abririam assim uma discussao
sobre empregabilidade e representatividade trans nas artes, sobre o que hoje designamos
transfake, analogamente a pratica teatral racista denominada black face. Técnica hoje
contestada, o black face popularizou-se no século dezenove entre os norte-americanos. Era
adotado em shows de comédia, por atores brancos, que usavam maquiagem grotesca para
caracterizar personagens negras de modo ridicularizante. Teve lastro no Brasil do século
vinte, sendo empregada em teatros e televisdo. Para além da auséncia de atrizes e atores trans
e travestis nos palcos e telas, o transfake, andlogo ao black face, conforme entendia Claudia
Wonder, reencena equivocos sobre as vivéncias trans. Desconsidera assim existéncias, que

ndo sdo “apenas uma fantasia, um disfarce, mas sim um género humano, digno de

5 CINEASTA suico vai filmar com Thelma Lipp. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 29 jan. 1988, Ilustrada, p. 35.

Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.

6 WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 122.
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visibilidade”.’*’ Claudia, sua historia potente, é vivida em 2022 pela atriz trans Wallie Ruy, na
encenacao Wonder! Vem pra barra pesada. No presente, seguem os embates para que as
subjetividades, corpos, as presencas de pessoas travestis sejam naturalizadas e humanizadas

como existéncias reais.>*®

Imagens 30 e 31: A atriz trans franco-argelina, Pascale Ourbih, no longa “Thelma”. Fonte:
<https://mubi.com/pt/films/thelma-2001>. Acessado em 10/12/2022.

Ao fim da vida, Thelma, que morreu em 2004, cortou os cabelos, retirou as
préteses de silicone dos seios, desrealizando a imagem de si que materializara para as lentes e
as cameras, movida uma vez mais pelo desejo de normalizagdo que relatou aos cineastas
suicos na década de oitenta: “eu quero me misturar com a multidao, ndo quero me sobressair”.
>* Em sua ultima aparigdo em televisdo, no ano de 2002, referindo-se a dependéncia quimica
que a acompanhou até seus ultimos dias, Thelma diz que “era uma mulher de enlouquecer e
realmente enlouqueci”.’*® Vendo-se diante da necessidade de sintetizar o modelo de feminino
que desejou para si, Thelma, com inteligéncia, alcangou, nos anos oitenta, fama, celebridade,
“um rosto”. A espreita, estava o poder, que produz, as vezes, apagamentos, articulando, nos
jogos entre liberdades, excitacdo e frustragao.

Tentada pelo teatro, Thelma marcou presenca, no fim daquela década, na peca

Terezinha de Jesus, do premiado dramaturgo Ronaldo Ciambroni, quem levou para os palcos

T WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 150.
% Para mais sobre empregabilidade, transfobia e representatividade trans, ver: CARTA aberta do Movimento
Nacional de Artistas Trans para todos os artistas cisgénero. 2018. Revista Cult. Disponivel em
https://revistacult.uol.com.br/home/carta-aberta-do-movimento-nacional-de-artistas-trans/. Acessado em
06/07/2019.
9 DORES de Amor. Matthias Kilin e Pierre-Alain Meier. Sao Paulo: 1987. (58 min.).
5% OTAVIO Mesquita recebe Thelma Lippi e mostra a noite nas ruas na vida das travestis em SP. Associagdo
GLBT de Aguai AGA. 2012. (43 min.). Disponivel em <https://youtu.be/ScrDMPEzHi0>. Acessado em
08/12/2022.
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musas da Boca do Lixo. Thelma Lipp vivia, no palco, a historia de uma jovem que se
transforma em artista até conhecer trés cavalheiros que, como na cantiga de roda, vao lhe dar
fama, ouro e gloria em troca de amor. “Independentemente de ela se realizar ou ndo como ser
humano, dava certo como estrela do showbiz”,' o diretor lembra assim a personagem,
destacando que a Terezinha de Jesus travesti era adorada por platéias hétero. La Close
também atuou em teatro, esse foi um de seus muitos comecos. No velho “Teatro Brigite
Blair”, no Rio, apresentava-se em shows, “ndo gostava muito daquele negocio de teatro
rebolado, mas era uma oportunidade para aparecer”.”* Presenga vip em eventos, em 1986, ela
vive no palco a comédia Uma vez por semana, promovida com a propaganda em torno do
mito que se havia tornado. Contracena com Jece Valaddo, conhecido entdo por encarnar
“machdes” (referéncia ao que se considera como exacerbagdao do “masculino”) em filmes
erdtico-policiais.’

Apobs 0 boom, com o reinado das drag queens na década seguinte, ha uma queda
nesses trabalhos, como lembra Wonder “e os convites para as ‘bonitas’ foram diminuindo”.>*
A cena drag sai entdo do underground para dominar baladas, nos anos noventa. Wonder,
retornando de uma temporada exilada na Europa, impde-se, rearticula-se. “Nao sou uma drag
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queen, eu sou travesti’”, diz. Compde entdo uma nova versao de si ao adotar o gé€nero

musica eletronica, em voga. “A musica ¢ minha vida”, diz Claudia, uma reflexdo sobre o
devir, o tempo. “O musico tem de ser a musica”,”* afirma, mostrando que o trabalho estético
¢ atravessado por relagdes de si consigo. “Me definir como travesti que canta rock era pouco”,
7 entendia, arquitetando uma desconstru¢do, como fez nos anos oitenta, quando criticou o
chavao da “travesti que dubla” e inventou para si um lugar onde pudesse mais: cantar, andar,
dizer, querer.

O acontecimento Thelma, “simbolo sexual da Nova Republica”,® dramatiza

estratégias e taticas que compareciam a anatomia politica daquele momento, em fins da

ditadura, os discursos uteis, funcionamentos cisnormativos, a partir dos quais pessoas

3! WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras historias. Sao Paulo: GLS, 2008, p. 59-60.
52 NINGUEM segura essa mulher. Mulher? O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 24 set. 1986, p. 3. Disponivel em
<https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 08/12/2022.
353 Ibid.
% WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 120.
53 Ibid., p. 57.
5 Ibid., p. 57.
7 Ibid., p. 57.
3% GRITO de Carnaval “Tantd” festeja a Nova Republica. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 2 fev. 1985, Geral, p.
20. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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nao-cis-heterossexuais, trans-existéncias, transformam-se em “uma personagem: um passado,
uma histéria, uma infincia, um carater, uma forma de vida”.>*® A luz de um dispositivo de
género, “todas estas figuras, outrora apenas entrevistas, tém agora de avangar para tomar a
palavra e fazer a dificil confissdo daquilo que s30”.* Isso mostra que o poder, menos que
banir, censurar, regulamenta, administra, incitando, impele, produz sujeitos desejantes no
interior de relagdes que, parecendo interditar, animam, conduzem a acdo. Naqueles anos de
chumbo, o sujeito normal, regular, ¢ interrogado a partir de subjetividades que sdo tomadas
como uma natureza singular, moldando, na ordem do masculino e do feminino, corpos
binarios, substantivos, a normalidade cisheterocentrada. Perguntada sobre suas reivindicagdes
a Constituinte, em 1987, Wonder, “resposta politizada a Roberta Close”,”*" como se disse a
época, acusava os limites da abertura politica naquele momento, praticas que permitiam a
perpetuagdo de violagdes especificas. Ao dizer, referindo-se a subjetividade travesti, “o
principal: é que nos respeitem como seres humanos”,’** denunciava o dispositivo historico de
género/humanizacao, heterossexista, que imagina a verdade do sujeito, suposta interioridade

do individuo (a identidade), como essencial, util e perigosa.

3.3 Vomito do mito da nova geracio

Aqui Wonder volta a cena. Em meados dos anos oitenta, conforme nota do
Estaddo, de abril de 1986, Claudia foi barrada no TV Mulher, “travesti ndo pode. Claudia sé
poderia aparecer como integrante de uma banda, ndo como uma individualidade”,** o jornal
diz, reencenando a injaria. Levado ao ar pela Globo, o TV Mulher, revista eletronica, em
sintonia com o momento, pautava, como se disse na estreia em 1980, “o que ¢ feminino e o
que ¢ feminismo”, gerando reacdes histéricas por reproduzir, a luz do dia, termos como

“orgasmo” e “vagina”. Aquela altura, em que a categoria empregada no feminismo era a

categoria genérica “mulher”, Claudia incorpora travestis a agenda igualitarista feminista,

¥ FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 1: A vontade de saber. Traducdo de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ José Augusto Guilhon Albuquerque. Sdo Paulo: Edigoes Graal, 2012a, p. 50.
%0 Ibid., p. 45-46.
! NOVA musa. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 21 abr. 1985, Ilustrada, Estilo e prazer, p. 84. Disponivel em
<https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
52 CLAUDIA e Thelma, dois rapazes de muito peito. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 08 nov. 1986, Caderno 2,
p. 06. Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 08/12/2022.
3 BARRADA na Globo. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 24 jun. 1986, Caderno 2, p. 7. Disponivel em
<https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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leia-se aqui feminismo cis e hétero, brancocentrado, que reivindicava para o feminino o
direito ao corpo e a sexualidade, principalmente. Em cartaz no Teatro do Bixiga, Wonder,
divisa o mito da “transfobia cordial”. Reage a travestifobia, que ndo tinha esse nome, com
uma proposicdo critica: “arte no Brasil tem sex0”.%%*

Wonder ndo apenas abala, como vemos, a imagem de travesti que “canta, danca e
dubla”, desrespeita outros enclaves. Em 1984, em nota assinada pelo escritor Walcyr
Carrasco, jornalista homossexual que viria a ser novelista da Globo, a Folha de S. Paulo
informa: Wonder atuava junto a um grupo feminista, “que estd fazendo um video em que
Claudia conta sua vida, muda de roupa e de género, transformando-se, em segundos, numa
deslumbrante mulher”.’® Estabelecendo aliancas com feminismos, a travesti contribuia,
naquela década, para atualizar o construto homem/mulher, datado. Em 1985, Claudia,
preparando-se para estrear no Madame Satd o espetaculo Se eu Fosse um Boy, ¢ referida na
imprensa paulistana como “resposta politizada a Roberta Close”,”®® um enredo acirrando
rivalidades com a carioca Roberta. Transexual, Close ajuda a reformar, naquele momento,
como vimos, o estatuto de homem e mulher, o que se entendia por “sexo”, género hoje,
masculino e feminino. Noto que o jornalista Walcyr Carrasco emprega o termo género de
modo bastante proximo ao senso comum atual, com o sentido de performance.

Wonder se destacava na cena alternativa, explorando o rock como grito de
contestagdo. Colaborava com o Oficina, transformado em grupo na década de setenta por Z¢é
Celso e companhia. Participa, por exemplo, da improvisada encenacao chamada Round Final
x Happy End, acontecida em 1986, uma ironica “cerimonia de acordo” para pagamento de
aluguéis devidos pelo dramaturgo ao ex-proprietario do Oficina, além de impostos cobrados
pela prefeitura de Janio Quadros. Arbitrada em juizo, a divida seria saldada com iméveis da

mae de Z¢ Celso, representada na “peca”, um criativo protesto, por Claudia Wonder,

conforme noticia a Folha:

O enredo era simples, como nas pegas de Brecht: as hostilidades entre
credores e devedores podem cessar com um acordo entre as partes. Entre as
trés possibilidades apresentadas pelos ultimos — a divida transformada numa

% WONDER, Claudia. In: BARRADA na Globo. O Estado de S. Paulo, S3o Paulo, 24 jun. 1986, Caderno 2, p.
7. Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
36 DEPOIMENTOS. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 26 mai. 1984, Ilustrada, Estilo e prazer, p. 44. Disponivel em
<https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
6 NOVA musa. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 21 abr. 1985, Ilustrada, Estilo e prazer, p. 84. Disponivel em
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placa no sagudo do teatro; a participacdo nas quotas da montagem de “As
Bacantes”, para inaugurar o teatro em agosto; ou, finalmente, o investimento
puro do dinheiro para desconto futuro no Imposto de Renda (lei Sarney) —
nenhuma parece atrair o ex-proprietario, cujos representantes sairam
anteontem, visivelmente irritados.

Os integrantes da Associacdo Uzyna-Uzona ndo desistiram. Enviaram a
proposta (o texto da “pecga”) ao escritério dos advogados e se preparam,
agora, para a proxima luta, que é conseguir do empresario Silvio Santos a
doagdo do terreno contiguo a area ocupada pelo Oficina na rua Jaceguay,
520, no bairro do Bexiga (zona central de Sdo Paulo). Z¢ Celso e os atores
do Oficina deverdao comparecer, brevemente, ao “Porta da Esperanga” de SS,
quadro que o apresentador mantém em seu programa dominical no SBT, para
pedir o terrendo, que ora ¢ ocupado como estacionamento, para ampliar o
espago comunitario do novo Oficina. Enquanto isso, continuam esperando
que o ministério da Cultura mande uma grana para ajudar nas reformas. Nao
se trata mais de teatro, mas de uma novela publica, cujo epilogo esta sendo
aguardado ha muitos e muitos anos.’®’

Do ano de 1986, a reportagem narra um capitulo da disputa, ainda hoje em aberto,
pelo entorno do teatro, visado pelo empresario “SS”, dono do Bau da Felicidade. Dramatiza a
noc¢ao de artepolitica. Proponho aqui uma aproximacao da nog¢ao de vida artista, que Foucault
diferencia da conhecida expressdo “vida artistica”, com o conceito de artivismo,”® uma
categoria analitica que “estimula os destinos potenciais da arte enquanto ato de resisténcia e
subversdao”,* arte como politica. Essa linha de atuacdo, que se diferencia do que era
entendido, na ditadura, como “arte engajada” e “arte de protesto”, aproxima-se do andrquico
como forma de invencdo existencial,””® um pensamento que “brotou de um movimento
coletivo que, por sua vez, explodiu orgiasticamente na minha obra teatral. [...] Ele mexeu no

meu corpo, no sistema nervoso da época”,””' conforme relata Z¢ Celso, valorando a produgdo

%7 A NOVELA do teatro Oficina continua ainda sem epilogo. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 24 mai. 1986,
Tlustrada, p. 54. Disponivel em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 22/01/2023.
368 Ver: COLLING, Leandro. A emergéncia e algumas caracteristicas da cena artivista das dissidéncias sexuais e
de género no Brasil da atualidade. In: COLLING, Leandro (org.). Artivismos das dissidéncias sexuais e de
género. Salvador: EDUFBA, 2019, p. 11-40.; FRANCISCO, Eduardo Perecira. Em busca de categorias
teoricas-metodologicas para analisar a arte por uma perspectiva queer. Ambivaléncias, v. 4, n. 8, p. 50-80, 2016.;
GIOVANNI, Julia Ruiz Di. Artes de abrir espaco. Apontamentos para a analise de praticas em transito entre arte
e ativismo. Cadernos de Arte e Antropologia, v. 4, n. 2, p. 13-27, 2015.; MOURAO, Rui. Performances
artivistas: incorporagdo duma estética de dissensdo numa ética de resisténcia. Cadernos de Arte e Antropologia,
v. 4, n. 2, p. 53-69, 2015.; STUBS, Roberta; TEIXEIRA-FILHO, Fernando Silva; LESSA, Patricia. Artivismo,
estética feminista e produgao de subjetividade. Estudos Feministas, v. 26, n. 2, p. 01-19, 2018.
% RAPOSO, Paulo. “Artivismo”: articulando dissidéncias, criando insurgéncias. Cadernos de Arte e
Antropologia. Dossié Artivismo: politicas e performances politicas na rua e na rede, v. 4, n. 2, p. 3-12, 2015..
7 MOSTACO, Edélcio. Teatro e politica: Arena, Oficina e Opinido, uma interpretacdo da cultura de esquerda.
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artistica como dissensdo, posicionamento politico.””* Com sua proposta coletiva, libidinal,
inspiradora, o Oficina, enquanto “teatro de festa”, trabalha para radicalizar a experiéncia que
torna possivel o sujeito como ator politico. Entende que teatro “tem de ser um ato politico, e o
ato da revolugdo politica ¢é teatral”.’”® Assim, distancia-se do teatro que dirige a
ndo-participacdo, que se presume pedagdgico ou procura entregar uma “mensagem’’, um
“conceito”, uma visao politico-moral de mundo.

No final de 1985, Claudia sacudiu com sua atuacdo a apreciagdo cisgénera da
plateia de O homem e o cavalo.”™ Na pega, Z¢ Celso buscava uma atriz “que tivesse verdade”,
Claudia relata, com orgulho, mais tarde, lembrando que substituiu, no papel, a atriz Sonia
Braga, uma mulher cis.’” Na Folha do dia 19 de dezembro de 1985, o critico teatral Edelcio
Mostaco trai o incomodo pela presenca da Camarada Verdade travesti na montagem
apresentada no Teatro Sérgio Cardoso que atraiu mil e duzentas pessoas. Nomeando atores ¢
atrizes, o critico aponta que havia no palco “um travesti e - para tantos homens - um cavalo de

verdade”. Conforme enxergou a reportagem da /lustrada, a estreia foi um acontecimento:

Uma grande noite do “Uzyna”

Foram necessarios 51 anos de espera para que a peca de Oswald de Andrade,
“O Homem e o Cavalo”, chegasse ao palco em grande estilo. Desencantado,
finalmente, na noite da ultima terca-feira, o ousado projeto antropofagico de
submeter a civilizag@o ocidental e cristd a um julgamento foi transformado,
em menos de duas semanas, pelo diretor teatral José Celso Martinez Correa,
48, numa montagem que, desde ja, pode ser considerada como um divisor de
aguas do teatro brasileiro. [...] Durante quase quatro horas, figuras miticas
como Cristo, Madalena, Veronica e Sdao Pedro além de ditadores como Hitler
e filhos de Stalin desfilaram diante de uma plateia incrédula. Ha tempos o
teatro brasileiro ndo via um manifesto tdo enérgico.

Contracenando com profissionais experientes como Raul Cortez, Lélia
Abramo [...] Nelson Xavier e um elenco “all star”, trinta criangas e artistas
novatos disputaram espago no palco para contar a fabula utopica do
socialismo oswaldiano visto por José Celso. [...] Ninguém acreditava que a
montagem — complicadissima — fosse sair. Mas 14 estavam, no palco, [...] o
travesti Claudia Wonder mandando crucificar novamente Cristo, uma
Madalena provocando a plateia com sua nudez, as criangas de Stalin
repetindo os refroes da doutrina socialista, enfim todos os personagens

2 MOURAO, Rui. Performances artivistas: incorporagdo duma estética de dissensdo numa ética de resisténcia.
Cadernos de Arte e Antropologia, v. 4, n. 2, p. 53-69, 2015.
3 MOSTACO, Edélcio. Teatro e politica: Arena, Oficina e Opinido, uma interpretacdo da cultura de esquerda.
S&o Paulo: Proposta Editorial, 1982, p. 116.
574 TROI, Marcelo de. Corpo dissidente e desaprendizagem: do Teat(r)o Oficina aos a(r)tivismos queer. 2018.
163 f. Dissertagdo (Mestrado em Cultura e Sociedade). Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2018.
" MEU AMIGO Claudia. Décio Pinheiro. Sdo Paulo: Piloto, 2009. (87 min.).
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criados por Oswald que, durante meio século ficaram morgando no limbo
teatral. Foi o renascimento do Oficina, agora uma “Uzyna” teatral [...].”"°

A encenag¢dao em Sao Paulo coroa o texto-tabu oswaldiano desde a década de trinta
vetado. A Camarada Verdade, figura alegorica do texto, ¢ um divisor de aguas, carregada pela
provocante atuacdo da travesti Claudia. “Eu sou a Verdade!”, dizia o texto oswaldiano.
Wonder declamava e se despia na semi-encenacdo, como vemos nas imagens (imagens 32 a
35). Nas palavras do encenador Z¢ Celso, a montagem ¢ uma vitoria politica, mostrando que a
censura pode funcionar como uma “epifania de tabus”, ele diz, pois “o teatro sempre
dependeu muito das coisas concretas, ou seja, dos obstaculos que ele tem de atravessar para
apresentar uma pega ao vivo™.””” Ao tornar visiveis, enquanto subjetividades falantes,
pensantes, corporeidades condenadas a aparecer na obscuridade, esse ato insurgente, o te-ato
— como concebe Z¢ Celso a transformagdo da arte em vida e da vida em arte — contrapde a
policia — ordem gendrada masculinista violenta que condiciona existéncias — a politica.’”™
Comparo a Camarada Verdade de Wonder, na ditadura, a Jesus travesti de Renata Carvalho,
no pos-golpe de 2016.°” A pega transfeminista O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu,
uma adaptacdo estrangeira, da voz e vida a um Jesus reencarnado travesti. Perturba o acordo
societario masculinista, 1gbtfobico, o identitarismo cristdo, heteropatriarcal, transmisogino,

que, “em nome de Deus e da familia”, ideologias de género, corrdi democracias.

37 UMA GRANDE noite do “Uzyna”. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 19 dez. 1985, Ilustrada, p. 45. Disponivel
em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
77 COSTA, Maria Cristina Castilho (org.). Censura, repressdo e resisténcia no teatro brasileiro. Sio Paulo:
Annablume, Fapesp, 2008, p. 94.
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163 f. Dissertagdo (Mestrado em Cultura e Sociedade). Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2018.
7 QUINALHA, Renan. “Em nome de Deus e da familia”: um golpe contra a diversidade. In: SINGER, André. ..
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Boitempo, 2016, p. 131-138.
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Imagens 32 a 35: “Eu sou a Verdade!”. Wonder na semiencenagdo da obra oswaldiana O
homem e o cavalo. Fonte: MEU AMIGO Claudia. Dacio Pinheiro. Sdo Paulo: Piloto, 2009.
(87 min.). (Reproducao).

Em regimes que produzem a precariedade de maneira sistémica, os corpos,

l 580

enquanto meios e fins, podem assumir a forma de uma performatividade plura Essa

politica, seguindo aqui os insights de Butler sobre corpos, condi¢do precaria e
performatividade, reconfigura o que chamamos “publico”.”® Com Foucault, podemos
elaborar, a partir dessa reflexdo, uma critica a teorias de acdo totais e totalitarias,
despolitizantes, que ndo alcangam, invisibilizam, lutas diferenciais, voltadas contra
exploragdes politicas, econdmicas, mas também contra sujei¢des identitarias.”

Refletindo sobre militdncia artistica, para o Estaddo, em 2009, Claudia — no

momento da entrevista, vivendo no Jardins, em Sao Paulo, seu ultimo endereco — diz que

% BUTLER, Judith. Corpos em alianga e politica das ruas: notas para uma teoria performativa de assembleia.
Tradugdo de Fernanda Siqueira Miguens. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2019b.
81 Ibid., p. 49.
%82 Ver: LAGASNERIE, Geoffroy de. 4 ultima licdo de Michel Foucault. Traducio de André Telles. Sdo Paulo:
Trés estrelas, 2013, p. 110.; FOUCAULT, Michel. Conversa com Michel Foucault. In: FOUCAULT, Michel.
Repensar a politica. Ditos & Escritos VI. Organizacdo de Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2010, p. 292.
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comegou “fazendo show porque queria ser artista. Nao decidi ser militante, encarei a policia,
ndo sabia o que fazia, mas sabia que estava brigando pelo meu direito. Nao existia um
movimento”, ela afirma. Sugerindo a vulnerabilidade ndo como sinénimo de inatividade, esse
relato mostra que “o poder, por seus mecanismos, ¢ interminavel (o que nao significa que ele
seja todo-poderoso, muito pelo contrario)”,”® sendo a liberdade inerente as relagdes de poder,
as quais sao dobraveis, podem desatar linhas de fuga, seguindo o Foucault deleuziano.
Wonder, conforme a propria, “vivia num meio criativo [...]. Eu li Nietzsche, Jung, conheci
Roberto Piva, Glauco Mattoso, raspei a cabega e comecei a escrever”,”* relata em seu livro,
apontando a subjetivacdo artista como gesto politico, desejo de criagdo, “raspei a cabeca e
comecei a escrever”, ela diz, referindo-se aos exercicios por meio dos quais buscou dar forma
a sua subjetividade, na relacdo com seus proximos, para compor um estilo de vida potente.

A versao subversiva que fez de Lou Reed, “€¢ uma histéria quase autobiografica
das barras que ja passei”,”® diz, “José fugiu do interior pra capital/ Cruzou de carona o seu
pais/ E no caminho ele raspou as pernas/ Ele virou ela e chamou: Ei, cara/ Vem pra
barra-pesada”. Claudia dizia cantar seu universo, “j& nos anos oitenta eu cantava vem pra
barra pesada”. Wonder conta isso em seu ultimo ano de vida, como a dizer que as provas,
lutas, sdo um meio de conversao a si, tendo por fim o estar vivo e ndo sujeitado. Ao morrer,
em 2010, ela deixaria como rastros de sua artevida escritos, entrevistas, seu estilo, a bandeira
em defesa de direitos, dignidade e ndo apenas visibilidade, como ressaltava.

Na década de oitenta, Claudia encampou batalhas locais, a altura dos coletivos
antigolpe do periodo, pela democratizacdo do pais. No ano de 1985, marchou contra agressoes
e prisoes, em protesto, reunindo travestis que viviam na casa de Brenda Lee, “os gays nao
compareceram”, ela conta.’® No segundo capitulo desta tese, falei sobre essa forma de
aliangas entre os que se veem vulnerabilizados,”®” ao abordar a atuagdo da travesti Brenda. Em
1984, como vimos, Brenda adquiriu um imoével e institui ali uma pensao. Essa pensao

transformou-se num lugar de acolhimento, uma casa. Brenda, considerada forte, constituiu-se

como referéncia para travestis que, expulsas por familiares de suas casas e em situagdo de

83 FOUCAULT, Michel. E inatil revoltar-se? In: FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade, politica. Ditos &
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vulnerabilidade, buscavam nela protecdo. A casa de Brenda Lee, com o acontecimento da
aids, na década de oitenta, tornou-se refiigio para travestis soropositivas e/ou vitimadas por
violéncias acontecidas naqueles anos.”® Brenda Lee e seu trabalho subsistiram em situagdo de
precariedade, na forma de doagdes, envolta por vinculos de solidariedade que ressignificam os
termos “parentesco” e “familia”. Brenda, que seria assassinada em 1996, impde-se pela
coragem e criatividade, abalando a imagem de travestis fixada entre o espetaculo e a
prostituicdo, ao subjetivar-se como militante.

Em 1985, quando se formalizaram os primeiros apoios a Casa, primeiro centro de
referéncia no cuidado a pacientes sociais com hiv/aids no pais, uma verdadeira “caga” era
comandada pelo delegado paulistano Wilson Richetti, atentando contra os direitos humanos
de travestis e prostitutas. Naquele ano, no dia 21 de abril, as travestis que viviam com Brenda
Lee integraram uma manifestagdo, conforme mencionei. Com cerca de 30 pessoas, 0 ato saiu
da avenida Brigadeiro Luis Antonio e seguiu pela Paulista até o Instituto do Coragao (Incor),
onde estava internado e faleceu, naquela noite, o recém-eleito presidente da Republica,
Tancredo Neves. Instituindo aliangas, o estilo comunitario de Brenda dramatiza
enfrentamentos que opunham, nos oitenta, a conduta do “respeitavel militante homossexual”
outras lutas por vidas viviveis, habitaveis.®® Tomo por empréstimo o termo utilizado pelo
antropologo Edward MacRae em 1982 em referéncia ao entdo designado movimento
homossexual brasileiro, termo apropriado por Mario Felipe de Lima Carvalho em sua
dissertacdo sobre identidade, politica e saude no movimento de travestis e transexuais, que
reconhece o trabalho de Brenda Lee, muitas vezes invisibilizado.

O espectro de um tal “cancer gay” rondava a noite, naqueles anos. A aids cerceava
animos, causando baixas. O liquido vermelho viscoso, groselha, que a travesti Claudia
transubstancia em sangue na performance Vomito do mito, era enderecado, portanto. Naquele
momento, em S3o Paulo, acontecia a visibilizacdo da doenga e morte como destino/lugar de
certas corporeidades. A aids, “virus moralista”, nas palavras de Wonder, formava um “buraco

cultural”, ela disse isso no ano de 1987.%%° Mais tarde, referiu-se aos anos oitenta como uma

%8 RODRIGUES, Rita de Cassia Colago.; GOIS, Jodo Bosco Hora. Homossexualidades e construcido de
mecanismos de protecdo social. Pensamiento Actual, v. 14, n. 23, p. 19-27, 2014a.
% Ver: CARVALHO, Mario Felipe de Lima. Que mulher é essa? 1dentidade, politica e saide no movimento de
travestis e transexuais. 2011a. 149 f. Dissertagdo (Mestrado em Saude Coletiva). Rio de Janeiro: Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, 2011a.; MACRAE, Edward. Os respeitaveis militantes e as bichas loucas. In:
MACRAE, Edward. 4 constru¢do da igualdade: politica e identidade homossexual no Brasil da “abertura”.
Salvador: EDUFBA, 2018, p. 37-49.
3% TEMPORADA de caca. Rita Moreira, Sdo Paulo, 1988. (28 min.).
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década “muito melancodlica”, ao mesmo tempo marcada pela vollpia criativa: “o agito era
cultural e as pessoas queriam transformar essa melancolia em arte. Transmutar isso em som,
performance, pintura, literatura, etc”.”" E sintomatico o relato de Claudia, ele indica um
estado em que as praticas de liberdade encontravam-se restritas e limitadas, quando “as
relacdes de poder, em vez de serem moveis e permitirem aos diferentes parceiros uma
estratégia que os modifique, se encontram bloqueadas e cristalizadas [...] por instrumentos
que tanto podem ser econdmicos quanto politicos ou militares”,* o que Foucault chama
estado de dominacao.

Claudia vira uma estrela da cena que surgia, dita alternativa, mas “as pessoas
tinham medo de encostar em quem era bicha. Imagina se alguém tinha interesse de gravar o
disco de um travesti”’” ela conta, atestando a presenca de um dispositivo historico que
endemiza a doenga, naquele momento, como sendo propria das travestilidades.”®* Ela sinaliza
a forclusdo do género travesti, abjurado pelo cistema heterossexual de forma “preventiva”,
como um luto por vidas que “nao podem acontecer”, luto ndo pranteado e ndo pranteavel,
perdas ndo nomeadas/reconhecidas, que nao produzem sangue, como diz Butler, com Freud,

395 Assim,

sobre a melancolia, o “buraco” formado por mortes desencarnadas, sem pesar.
Wonder acusa as novas impermeabilidades que emergem com a irrupgio da aids. E quando
realiza o seu visceral Vomito do mito (imagem 36), “um banho de sangue no publico”, para
usar os termos da Folha de S. Paulo na estreia, “revisdo da propria ideia corrente de teatro”,

diz o jornal, nova “apari¢do-choque” de Claudia apds a Camarada Verdade, no ano anterior.™*

A travesti provocava um curto-circuito no underground.

! WONDER, Claudia. In: MORAES, Marcelo Leite de. Madame Satd: o templo do underground dos anos 80.
Lira Editora Ltda., 2006, p. 55.
2 FOUCAULT, Michel. A ética do cuidado de si como pratica da liberdade. In: FOUCAULT, Michel. Etica,
sexualidade, politica. Ditos & Escritos V. Organizagdo de Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2004c, p. 266.
% WONDER, Claudia. In: MEU AMIGO Claudia. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 29 out. 2009, p. 4. Disponivel
em <https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
%% MISKOLCI, Richard; PELUCIO, Larissa. A prevengio do desvio: o dispositivo da aids e a repatologizagio
das sexualidades dissidentes. Sexualidad, salud y sociedad — Revista Latinoamericana. n. 1, p. 125-157, 2009b.
%% BUTLER, Judith. 4 vida psiquica do poder. Tradugio de Rogério Bettoni. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2019c¢, p. 147-148.
% VOMITAR o mito. Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 13 jan. 1986, Ilustrada, Teatro, p. 24. Disponivel em
<https://acervo.folha.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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Imagem 36: Apice da performance Vémito do mito, realizada no Satd, década de oitenta.
Fonte: MEU AMIGO Claudia. Décio Pinheiro. Sao Paulo: Piloto, 2009. (87 min.).
(Reprodugao).

O casarao do Satd, na esquina das ruas Conselheiro Ramalho e Fortaleza, aberto
aos underdogs, outsiders “foi a primeira casa noturna onde os gays puderam se beijar em
meio aos héteros sem ser molestados”, relata Wonder, sobre o espago “que marcou essa época
de forma radical”,”” falando de si na terceira pessoa, para apontar seu enxergado apice: “eu,
Claudia Wonder, ocupando as paginas culturais dos jornais com criticas elogiosas sobre o
show Vomito do mito”,® ela lembra. O Satd, eclético, funcionava como um aglutinador,
segundo o relato do poeta punk Glauco Mattoso,”” convergéncia e choque entre modos de

existéncia interindividuais. Neste ponto, retomo a nog¢ao foucaultiana de espagos relacionais,

6% segundo a qual, no espago urbano, haveria sobreposi¢io de lugares, como no cinema, onde

T WONDER, Claudia. Olhares de Claudia Wonder: cronicas e outras histérias. Sdo Paulo: GLS, 2008, p. 158.
9% Ihid., p. 158.

% MORAES, Marcelo Leite de. Madame Satd: o templo do underground dos anos 80. Lira Editora Ltda., 2006,
p.232.

80 FOUCAULT, Michel. De outros espacos. Tradugdio de Ana Cristina Arantes Nasser. Estudos Avancados, p.

115,2013.
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se realizam projecdes de outros espagos, € também lugares de desvio, “espagos outros”, onde
se cré “adentrar e se esta, pelo proprio fato de entrar, excluido”.®”!

O Madame Sata floresce com o new wave, 0 emergente rock tupiniquim, a
explosdo de estilos que se acotovela com a chamada Vanguarda Paulista dos anos oitenta, o
experimentalismo musical de Itamar Assun¢do e Arrigo Barnabé, e a eclosdo do punk, o que
“poderia até ser chamado de um renascimento. Uma renascenga cultural alternativa,
underground, uma renascenca contracultural”,’® conforme diz Glauco Mattoso, poeta da
“novanovanovanovageragao”. Denominacdo para bandas inglesas surgidas entre 1976 e 1977,
que arremeteram o rock para novas direcdes, o punk, desde meados da década de setenta era
presente em bairros paulistanos como Vila Carolina e Freguesia do O.° Estava nos modos de
vestir, na musica, a principio como uma proposta “anticomercial”, resistindo a dilui¢ao do
rock como mercadoria vendavel, conforme via Claudia, que definia seu show com a banda
Jardim das Delicias, a performance Vomito do mito, como resgate do género rock em seu
“carater mais original, ou seja, o da contesta¢do”.**

As primeiras bandas punk em Sao Paulo que, ao surgir, tocavam nos suburbios e
ruas escuras do centro (sob olhares vigilantes da policia e da imprensa), voltam-se, aos
poucos, para as plateias das danceterias. Boates como Napalm, Carbono 14, Acido Pldstico,
Rose Bombom e outras que surgiam e evaporavam, como o Paulicéia Desvairada, dos
famosos Nelson Motta e Ricardo Amaral, combinavam em suas programacdes, video,
performances, apresentacoes teatrais, pistas de danga, atraindo publico diverso. Em meados
dos anos oitenta, o teatro Lira Paulistana, reduto da militancia musical do periodo, composta
pelos ja citados Arrigo Barnabé¢, Itamar Assumpg¢do e outros nomes alternativos, foi ocupado
por grupos de rock que invadiam as paradas, saindo do underground. A Val Improviso, de
Andréa de Mayo, nessa época, também cedeu lugar para o género musical da moda.

Inferninho badalado, na Val o rock era antes das apresentagdes das travestis; os espacos,

delineados, como se pode ver. No Satd, clube-danceteria, “havia espaco para criar sua propria

%! FOUCAULT, Michel. De outros espacos. Tradugiio de Ana Cristina Arantes Nasser. Estudos Avancados, p.
119, 2013.
%2 MORAES, Marcelo Leite de. Madame Satd: o templo do underground dos anos 80. Lira Editora Ltda., 2006,
p. 33.
83 CAIAFA, Janice. Movimento punk na cidade: a invasio dos bandos sub. Sdo Paulo: Jorge Zahar Editor Ltda,
1985, p. 11.
4 MPB, rock, musica latina: shows da semana. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 14 jan. 1986, p. 16. Disponivel
em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
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dan¢a”,*® o rock acontecia no pordo, “uma das pistas mais escuras de todos os tempos”.®*

Nesses relatos entusiasmados, vejo a produ¢do mutua de corpo e ambiente,*"’

0 que podemos
perceber nas imagens, nas poses (imagens 37 a 39) que “podem ser vistas ndo como formas
imoveis e eternas, mas como fragmentos de um gesto ou fotogramas de um filme perdido,
somente no qual readquiririam o seu verdadeiro sentido”.*® Que pistas podemos enxergar no

grito enérgico, na pose dark, na danga individual no escuro, gestos que as imagens paralisam?

Imagem 37: Wonder nos anos oitenta em performance como roqueira punk. Fonte:
<http://www.cdorock.com/2015/04/claudia-wonder.html>. Acessado em 10/12/2022.

Imagens 38 e 39: Néon e pista de danca da boate. Fonte:
<https://theinformetal.blogspot.com/2015/01/lendarias-casas-noturnas.html>. Acessado em
10/12/2022.

%5 MORAES, Marcelo Leite de. Madame Satd: o templo do underground dos anos 80. Lira Editora Ltda., 2006,
p. 173.
0 1pid., p. 173.
87 GROZS, Elizabeth. Corpos-cidades. In: MACEDO, Ana Gabriela; RAYNER, Francesca (org.). Género,
Cultura Visual e Performance. Braga: Universidade do Minho, 2011, p. 90.
% AGAMBEN, Giorgio. Notas sobre o gesto. In: IANINI, Gilson; GARCIA, Douglas; FREITAS, Romero
(orgs.). Artefilosofia: antologia de textos estéticos, Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2015, p. 19-25.

163



O espago era uma espécie de templo gotico, naquele tempo em que “o discurso
ideologico acabava de sair de moda e surgia uma geragdo necessitada de sintetizar sua
vivéncia urbana através da arte”,*” diz Wilson José, filho de ex-freira que, no final de 1981,
realizando teatro eclesiastico, conheceu as irmas Marcia e Miriam e abriu com elas, em 1983,
0 que seria um ‘“restaurante cultural”, a Estacdo Madame Satd. Wilson e seu irmdo Williams
eram antes ligados ao movimento catélico batizado Teologia da Libertagdo. Em sociedade
com o empresario Z¢ Claudio, apresentado por um amigo dos tempos de teatro, em 1984, os
quatro irmaos reformaram o casardo alugado de um italiano chamado Santochio.
Aproveitaram o pordo como pista de danca e inventaram o underground Madame Sata.
Par6dia ao malandro, boémio, negro, homossexual que habitou de histdrias a Lapa carioca,®'’
o clube paulistano, “altimo grito da moda”, afirmava, a época, como sua vocacdo, abrigar a
heterogeneidade  urbana. Desse modo, seus realizadores inventaram uma
anarcossubjetividade, ndo apolitica e hedonista, cinica, como se pode supor, mas hiperreal,

uma ideologia para viver.

Anarquistas

Aqueles acostumados a frequentar o pequeno e comportado espago do eixo
Jardins, Ibirapuera e, at¢é mesmo o Bixiga, cuidado... uma verdadeira
revolugdo de habitos esta efervescendo bem debaixo de vossos pés. A rua
Conselheiro Ramalho abriga no nimero 873 um velho casardo de onde
brotam, a partir da meia-noite, os filhos amaldigoados da sociedade. [...] O
Madame Satad foi aberto a cerca de um ano por um grupo de teatro com o
firme propdsito de rechacar uma doenga que se alastrava por toda a cidade, a
febre dos barzinhos. [...] A proposta do grupo é proporcionar, antes de tudo,
um espaco onde todo o sentimento de urbanidade tenha assegurada a sua
mais ampla e livre expressao. [...]

Signos e simbologias a parte, 0 Madame ¢ um local que incita a mistura, ao
fim dos guetos mas, que a sociedade teima em ndo compreender. Como na
historia veridica do proprio Madame Sata, figura lendaria da noite carioca.
“Satd foi uma pessoa que incorporou todos os desejos proibidos da
sociedade. Ele sofreu as dificuldades de sua personalidade muito antes desta
época, onde aparentemente as pessoas nao se espantam tanto com certos
comportamentos” recorda Wilson. [..] Durante o carnaval o
boémio-marginal vestia-se de mulher e cobria-se da mais fina seda francesa.
Seda, em francés, cetim, resultou em sata. [...].*"

%9 MORAES, Marcelo Leite de. Madame Satd: o templo do underground dos anos 80. Lira Editora Ltda., 2006,
p. 63.
19 DURST, Rogério. Madame Satd: com o diabo no corpo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 29.
S MORAES, op. cit., p. 129.
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O fragmento acima circulou numa das edi¢des do fanzine, revista de fa do
Madame Satd, que era editada por Wilson José. Em um ntimero dessa revista, Claudia Wonder
¢ vista e se deixa ver com cabelos curtos, portando um cigarro, uma imagem fotografica que
ndo desmente o cliché, criado a partir do cinema, do fumar como transgressao (imagem 40).
Ex-seminarista, pos-graduando em Filosofia, Wilson pensava o Satd como um espago
diferente de tudo, “onde todo o sentimento de urbanidade tenha assegurada a sua mais ampla
e livre expressdo”, esse era o programa. Articulava, no antigo casardo, uma tentativa de
refundacdo de eixos politicos e sociais, a inven¢do de novos sujeitos €ticos, relacionais.
Subjetividades andrquicas, como alternativa a esquerda institucional, esses sujeitos buscavam,
tomando distancia, uma ligagdo com o mundo, a reinvengdo daquilo que chamamos

“sociedade”.

Imagem 40: Wonder no fanzine do clube underground paulistano. Fonte:
<https://theinformetal.blogspot.com/2015/01/lendarias-casas-noturnas.html>. Acessado em
10/12/2022.

Em 1986, o longa Cidade Oculta usou o casardo do clube-danceteria como
locacao filmica para a recriacdo, a luz do néon, dessas paisagens urbanas que estavam, nas
palavras de Wilson José, “efervescendo bem debaixo de vossos pés”, a luz do dia, nas vias,
marginais, esquinas da grande cidade. O filme ¢ “a histéria de um marginal, Anjo, sua

namorada Shirley Sombra, misto de estrela de shows e bandida, o velho companheiro Japa e
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finalmente o arquivildo, um policial corrupto conhecido como Ratdo”, conforme a sinopse,
que lembra um roteiro de histéria em quadrinhos. A personagem Anjo ¢ vivida por Arrigo
Barnabé, musico que, no filme, habita uma draga no Rio Pinheiros, revira lixo. Cidade
Oculta, tendo por referéncia-base os géneros musical e noir, ndo ¢ um filme noir estrito senso,
como se pode dizer de O marginal (1974), ambientado nas boates da Boca do Lixo, onde
Claudia Wonder contracena com Tarcisio Meira. Mergulhado em luz azul artificiosa,*'?
Cidade Oculta ¢ uma “aventura violentamente urbana, passada na noite paulistana”, assim
descrito, uma parodia, com cenas noturnas, que joga com referéncias dos filmes realizados a
partir dos anos quarenta em Hollywood. Refiro-me ao casamento entre o género drama
criminal e o estilo de iluminagdo contrastada que marcou o cinema expressionista alemao dos
anos vinte e impactou outras cinematografias.®

Cidade Oculta flerta também com musicais. Numa das cenas passadas na boate,
Shirley Sombra, vivida por Carla Camurati, atriz e cineasta, emula a dan¢a de Liza Minelli no
classico Cabaret. Por meio de relagdes transtextuais, o longa realiza uma tendéncia estilistica
do cinema designado “trilogia paulistana”, completada por 4 dama do Cine Shangai, de
Guilherme de Almeida Prado e pelo premiado Anjos da Noite, de Wilson Barros, outro criador
morto por complicacdes derivadas da aids, diga-se. Realiza o que Foucault designa como
heterotopias. Essa produg¢do filmica, conhecida como neon-realismo, mais que um recorte da
vida paulistana noturna, reencenagdo fake, parddica, do acontecido nas ruas sombrias da
cidade, rompe com a ideia de luz natural. Borra fronteiras entre ficcao e realidade. Por meio
de narrativa descontinua, eixos entrecruzados, fragmentacdo das personagens — artistas,
michés, travestis, anjos de jeans que insistem em desconstruir a propria referencialidade —, o
filme, uma colecdo de clichés cinematograficos, demonstra que “nem tudo que parece ¢
necessariamente o que parece ser”,*'* que as coisas podem ser simultaneamente outras. Ndo se
tratando de mero ilusionismo, essas historias “arruinam a ‘sintaxe’, € ndo apenas a que
constroi as frases mas também a que, embora menos manifesta, faz ‘manter em conjunto’ (ao

lado e em frente umas das outras) as palavras e as coisas”.®"> Ou seja, abala a linguagem.

612 BARBOSA, Andréa. Sdo Paulo cidade azul: ensaios sobre as imagens da cidade de Sdo Paulo no cinema
paulista dos anos 1980. Sdo Paulo: Alameda, 2012.
613 LIRA, Bertrand. Cinema noir: a sombra como experiéncia estética e narrativa. Jodo Pessoa: Editora da UFPB,
2015.
614 UM FILME na noite. Paulo Cesar Soares, Sdo Paulo, 1997. (45 min.).
15 FOUCAULT, Michel. 4s palavras e as coisas. Lisboa: Portugalia, 1968, p. 5-6.
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Ir6nico e ludico, esse estilo ndo constitui apenas citagdo, pastiche, cdpia, alusdo, mas
parodizac¢do que tem por objetivo ndo o deboche, a destitui¢do do objeto, mas o jogo.®'

Em Anjos da noite, Barros conta e depois desmonta, coloca em davida as historias
paralelas vividas no underground. Essas historias funcionam como comentario e questionam o
real e o ficcional. Ao misturar os universos teatral, audiovisual, publicidade, vida cotidiana,
Wilson ocupa-se da “ficcdo enquanto uma mentira que reflete a realidade”, nas suas palavras.
67 No final ainda da primeira sequéncia do longa, a cAmera, abrindo o enquadramento, deixa
ver o espaco cénico, antes ocultado, um cenario de teatro, com cadeiras vazias, onde diretor e
atores ensaiam, revelando as estratégias de construcdo do realismo, estética que Barros
destitui ao apostar na superficialidade.®’® O longa de Chico Botelho, Cidade oculta, por sua
vez, parece intuir algo mais sobre como subjetividades complicam as nogdes de originalidade
e artificialismo. Como essas subjetividades ressignificam sua existéncia, misturando
referéncias, para construir uma espécie de “fic¢do fingida”, abertamente falsa, criagdo “que
alia aspectos do realismo a ironia, que ndo mascara seu carater de representacao, [...] que se
move no plano do facticio”."’ Cidade Oculta, assinado por Chico Botelho, integrou o Novo
Cinema Paulistano, realizado a partir da desmontagem do sistema da Boca do Lixo, por
produtoras situadas no bairro intelectual e boémio Vila Madalena. Essa filmografia transforma
as ruas em cinema, objetiva a cidade, que ¢ recriada como personagem.®” Oscilando entre
cinema de autor e cinema de publico, com apuro estético, foco no diretor-autor ¢ atencao
voltada para o espectador, entranha a sensibilidade urbana com planos noturnos da metropole.
Combina a atmosfera artificiosa e dispersao narrativa, como vemos em Cidade Oculta, cenas
que afrouxam a fabulagdo, sem conexdes causais, que nao temem o cliché, a ndo centralizagao

das personagens:

indicam talvez a busca de uma saida individual, a crenga na possibilidade da
ambiguidade, o mundo do meio, intermediario entre o vivido e o sonhado
para dar significado a existéncia nesta cidade imaginada de luzes e lixo. [...]

61 pPUCCI JUNIOR., Renato Luiz. Cinema brasileiro pés-moderno: o neon-realismo. Porto Alegre: Sulina, 2008,
p. 74.
17 UM FILME na noite. Paulo Cesar Soares, Sdo Paulo, 1997. (45 min.).
18 PUCCI JUNIOR., Renato Luiz. A figuragdo pés-moderna: Marta Brum, de Anjos da Noite. Significacdo:
revista de cultura audiovisual, USP, n.17, p.98-114, 2002.
619 BERNARDET, Jean-Claude. Jovens paulistas. In: BERNARDET, Jean-Claude.; XAVIER, Ismail; PEREIRA,
Miguel. O desafio do cinema. Rio de Janeiro: Zahar, 1985, p. 82.
020 OQRICCHIO, Luiz Zanin. Guilherme de Almeida Prado: um cineasta cinéfilo. S3o Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sdo Paulo, 2005. 304p.

167



A luz do dia esses lugares abrigam os negocios, o trabalho e a produtividade
e a noite abrigam o seu avesso, a contraven¢ao, o lazer e a boemia dos bares
e cabarés. [...] O ideal cosmopolita ndo esquecido se faz presente. [...]
Novamente se constroi uma Sdo Paulo ambivalente: a cidade da liberdade e
dos horizontes infinitos como os prédios que apontam para o céu e a cidade
opressora dos becos e muros interminaveis e intransponiveis.**!

Em conexdo com esse cinema dos anos oitenta, que pde em xeque O que
entendemos por “luz natural”, mostrando as luzes urbanas como forma de alocagdo,
organizac¢do espacial, discursiva, podemos afirmar que as boates, bares noturnos, funcionam,
naquele momento, como redes que permitem fluxos, processos de “minorizagdao”. Em que
consistem? Estéticas corporais fendidas, segmentadas, ndo como “resposta”, “efeito” ou
“repercussao” de algo, realizam, nesses espagos, uma reterritorializacdo, que ¢ relativa, nao
uma total inversdo de logicas institucionalizadas, normaliza¢des, convengdes, mas a invengao
subjetiva, ligada a planos macroscopicos do real, “de uma diferenga intensa, de um
funcionamento desejante diferente”,**? possibilitado pela comunhdo de desejos, “quereres”
ndo afins, “devires” que se cruzam, esbarram, replicam, formando “redes territoriais,
contiguas, entremeadas, mas sutilmente diferenciadas por tracos de giz bosquejados em
pontilhado nas calgadas”.®”® Nessa cena, Wonder “chegava ao limite da provocagdo ao
finalizar a apresenta¢do, toda nua, com uma mascara animalesca, se jogando numa banheira
cheia de groselha, como se fosse sangue e, de repente, emergia da banheira com o pénis, por
vezes ereto, 4 mostra; para delirio do piblico”,*** conforme relatos que recriam o acontecido,
potencializando seus efeitos desconcertantes. Wonder faz isso ao dizer “o publico ficava
louco, os punks, inclusive, se jogavam na banheira depois. Era uma loucura”, uma espécie
assim de transbordamento, “o Cazuza sempre estava 14, fiquei muito amiga dele. O Walmor
Chagas ficou muito impressionado comigo ¢ me disse que eu era corajosa [...]. O Marco

Nanini, apés um show meu, veio me cumprimentar e disse ‘Vocé ¢ igual a mim, eu também

sou punk’>.%%

2! BARBOSA, Andréa. Sdo Paulo cidade azul: ensaios sobre as imagens da cidade de Sdo Paulo no cinema
paulista dos anos 1980. Sdo Paulo: Alameda, 2012, p. 110.
62 PERLONGHER, Néstor. Territorios marginais. In: GREEN, James Naylor; TRINDADE, Ronaldo... [et. al.].
Homossexualismo em Sdo Paulo e outros escritos. Sao Paulo: Editora UNESP, 2005, p. 282-283.
 Ibid., p. 274.
04 MORAES, Marcelo Leite de. Madame Satd: o templo do underground dos anos 80. Lira Editora Ltda., 2006,
p. 85.
5 Ibid., p. 157.
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Ao contar seu auge, Claudia articula, na cacofonia de Sdo Paulo de suas
memorias, uma voz, um modo de dizer a verdade sobre si que ¢ interminavel, como vemos.
“Antes de mostrar a voz, eu tive que mostrar um montdo de coisa”,®* dird sobre a nudez em
seu trabalho, que lembra a tatica do coletivo Guerrilla Girls, artivistas que, usando uma
mascara animalizada, questionam se as mulheres precisam estar nuas para entrar no museu, ou
seja, atacam a brutalizacdo do feminino, reduzido a pose, a uma imagem, a um corpo. Esses
sdo os termos hétero-euro-androcentrados nos quais estd assentado o sistema de arte,
denuncia. Expondo-se a luzes mais ou menos intensas para circunscrever um espaco de
autonomia, Wonder ajuda a desmontar l6gicas do sucesso, sugerindo que fracassar habilita a
formas mais criativas, mais cooperativas, prodigiosas, de estar no mundo.®”’ Ao transitar pela
musica, performance e artes cénicas, Wonder realizou sua arte fora de galerias e museus, no
circuito julgado independente das casas noturnas, boates, em especial aquela localizada na
Conselheiro Ramalho, na Bela Vista.

Entre 1983 e 1992, “quem buscava entrar para a vanguarda tinha de bater ponto
no Madame Satd”,**® diz O Estado de S. Paulo, por meio de seu critico literario, no Caderno
2, em 2006, por ocasido do langamento do livro Madame Sata: o templo do underground dos
anos 80, que revisita o casardo onde funcionava a boate, uma ‘“casa com conceito”, na
defini¢do da reportagem. O clube, a “troca de informacdes que ferveu os subterraneos da
cidade e moveu todas as camadas da cena”, nas palavras do jornalista, ¢ ponto de partida de
estéticas que Wonder funde em seu querer-artista, o underground rock e, como veremos, o
underground clubber. A historia do lugar ¢ balizada pela morte de um de seus realizadores,
Wilson José, uma baixa da aids no staff underground, perda que, em 1992, parece ter sido
vista a distancia. Isso indica como a doenca, a morte, foi, naquele momento,
instrumentalizada, como uma forma de violéncia ética.”” A aids, que acontece na imprensa
brasileira, naquela década, como “a doenca dos homossexuais”, “sindrome gay”, “cancer
gay”, impactou as escritas de si de homossexuais, travestis, integrando-se ao cuidado de si, a

estética, a movimentos contraculturais do periodo. Subscrevo aqui a percepgao de Italo

26 WONDER, Claudia. (1988). In: RITA Lee entrevista Claudia Wonder, Rddio Amador, 1988. (5 min.).
Disponivel em <https://youtu.be/N6i0XloGuKc> Acessado em 24/11/2022.
07 HALBERSTAM, Jack. 4 arte queer do fracasso. Tradugio de Bhuvi Libanio. Pernambuco: Cepe Editora,
2020.
28 HISTORIA e estorias do templo do underground. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 4 ago. 2006, p. 11.
Disponivel em <https://acervo.estadao.com.br/>. Acessado em 06/10/2022.
2 BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Tradugio: Rogério Bettoni. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017a.
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Moriconi, que enxerga, nos ultimos trabalhos de Caio Fernando Abreu e Michel Foucault, o
que seria uma “escrita da aids”. Marcada pela indagacdo sobre o melhor modo de existéncia,
essa fala/escrita, um “surto criativo”, propiciado pela condi¢do soropositiva, tematiza fatos
extremos, situagdes-limite, vivenciadas por esses autores, constituindo uma vertente literaria
especifica.®*

E sintomatico que o centenario Estaddo, lance, nos idos de abril de 1986, o seu
Caderno 2, ndo por acaso promovendo a cronica nas paginas do jornal. Caio Fernando Abreu
que, desde o comeco dos oitenta convivia com o estar morrendo pela doenga, ali escreveu
uma coluna até o fim. Converteu a cronica — género sensivel ao “acontecimento”, ao cotidiano
— em narrativa autobiografica, literdria. Em 1994, na série chamada Carta para Além dos
Muros, Caio F. confessaria sua sorologia, revelando uma urgéncia de vida ao dizer “a tinica
coisa que posso fazer é escrever”.”! A revista diaria, pretendia abarcar descontinuidades
proprias daquele contemporaneo, na esteira da /lustrada, suplemento semanal da Folha, um
projeto casado (cultura e mercado), que se via como uma “nova inteligéncia”, uma revolugao
cultural. O suplemento da Folha foi pensado “para a mulher”, por se entender que o primeiro
caderno ¢ “para o marido”, tomando “mulher” como sindnimo de esposa. O jornal da familia
Frias, atras de movimentos de vanguarda pela democratizagdo do pais, assumiu, naqueles
anos, a lideranca da imprensa diaria nacional, em tiragem e circulacdo, afirmando-se, na
reformulacdo da identidade empresarial do grupo, por ocasido de seus oitenta anos, em 2001,
uma empresa “critica, independente e pluralista”, um “jornal plural”. Essa versdo
autorreferida do passado mostra como esses jornais se veem e como pretendem ser vistos,
como “alheios a si mesmos, ora esquecidos do que disseram, ora ‘distraidos’ do que

3 e a Folha dos Frias,

afirmam”.®? O jornal dos Mesquita, nascido 4 Provincia de Séo Paulo,
empresas familiares, defensoras da “patria” normalizadora, a familia-cristd nacional, apoiaram
o golpe ocorrido em 1964 e a ditadura que se seguiu, organizada por uma racionalidade
heteropatriarcal, catdlica e cissexista, sectaria. Na democracia, a Folha, saindo do armadrio,

referencia esse periodo como “ditabranda”.®** A violéncia policial-militar contra travestis, que

630 MORICONI, Italo. Urgéncia, orgia: escritas da aids. In: MORICONI, {talo. Literatura meu fetiche.
Pernambuco: Editora CEPE, 2020.
8! ABREU, Caio Fernando. Pequenas epifanias. Rio de Janeiro: Agir, 2006, p. 108.
82 LEAL, Bruno Souza; CARVALHO, Carlos Alberto de. Jornalismo e homofobia no Brasil: mapeamento e
reflexdes. Sdo Paulo: Intermeios, 2012, p. 112-113.
3 MARTINS, Ana Luiza; DE LUCA, Tania Regina (orgs.). Histéria da imprensa no Brasil. Sdo Paulo:
Contexto, 2013.
% SILVA, Juremir Machado. 1964. Golpe midiatico-civil-militar. Porto Alegre: Sulina, 2016.
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o capitulo Ditadura e homossexualidades do Relatorio Final da Comissao Nacional da
Verdade (2016) aponta, foi endossada por esses meios de comunicagdo, como vimos, industria
que reencena discursos de ddio e abjecdo.

Nos anos oitenta, Wonder usou sua voz que a diferenciava, cantando letras
poéticas como as de Lou Reed, para uma critica a esse modelo de organizagdo social.
Inspirava-se no cantor e letrista norte-americano. Dito bissexual, o musico, aclamado nos anos
oitenta, fundou, nos sessenta, a banda de rock experimental novaiorquina, empresariada pelo
artista pop Andy Warhol, The Velvet Underground. Fracasso comercial, a banda tornou-se
ocasido para Lou Reed se constituir como referéncia, destacado pelas letras de cunho social
critico. No underground paulistano, para citar aqui mais um trecho da versdo que Claudia
compds de Lou Reed, o rock niilista que Wonder destilava na Acido Pldstico, Madame Satd e
outras casas do momento, “Val Improviso foi a jogada/e a galera agitando gritava, hei cara!
aqui a barra ¢ pesada”. O trabalho de si que Wonder realiza, desafiando o terrorismo cishétero,
funciona como afirmacao feminista.

O disco de Claudia, seu unico disco, ndo acontecido nos anos oitenta, sera
realizado nos 2000, com outro repertorio. Voltando de mais de uma década no exterior, na
Suica, Claudia assumird uma nova estética, pulando do rock para o eletronico. A capa do CD
(imagem 41) ¢ Claudia vestida como uma melindrosa androide, estilizada, com referéncias a
psicodelia da década de sessenta. conforme a estética clubber de danceterias que despontam
nos anos noventa em Sao Paulo, um estilo que Claudia passa a performar. Inclui a
cangdo-manifesto Diva Da Duvida, produzida em 2007 por Nivaldo Godoy Junior e Panais

Bouki, o duo gay chamado The Laptop Boys, com quem Wonder entdo trabalhou.

171



Imagem 41: Imagem de capa do CD FunkyDiscoFashion. Fonte:
<https://sebodomessias.com.br/imagens/produtos/19/192981 961.jpg> Acessado em
10/12/2022.

Envolvida em multiplos projetos, Claudia integra, nos anos 2000, mais iniciativas
coletivas, clipes, coletdneas de musica e poemas, filmes. Destaco o curta Cama do Tesdao
(2000), do cineasta Lufe Steffen, inspirado em Espelho de Carne, de 1984, uma homenagem
as pornochanchadas, que ¢ sobre um espelho que influencia o comportamento sexual das
personagens que nele se refletem. Na releitura, uma parddia, misturando humor, erotismo,
terror e fantasia, um rapaz herda uma cama misteriosa que provoca desejos em quem dela se
aproxima. Wonder surge em cena como um espectro € podemos ouvir a faixa gravada ao
piano por ela, cantando o estribilho “each man kills the thing he loves”, imortalizado por
Jeanne Moreau no filme-testamento de Fassbinder, Querelle. O diretor afirma que “tinha
conhecido a Claudia um ano antes e [...] convidei ela para fazer aquela apari¢do como uma
pin-up, uma cafetina veterana, bem Jeanne Moreau, e queria que ela dublasse a musica ‘Each
Man Kill the Thing He Loves’, que Moreau canta no filme ‘Querelle’”.*** Surpreendeu-se ao

saber que Claudia ndo dublava, tinha cantado a vida toda. Wonder inventou sua voz propria.

5 STEFFEN, Lufe. O cinema que ousa dizer seu nome. Sao Paulo: Giostri, 2016, p. 139.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nao longe do ponto final, ressalto que este texto, a forma fixada nestas paginas,
agucada pela reescrita, pretendeu, de partida, historicizar o que ¢ tido como nao histdrico, as
subjetividades. Ao investir em uma montagem das historias cruzadas de Claudia Wonder,
Andréa de Mayo, Brenda Lee e Thelma Lipp, apostei na descontinuidade para oferecer uma
visada provisoria sobre elas, uma luz, termo significando aqui ndo oposi¢ao a sombra, tomado
nao como esclarecimento, razao, mas como metafora para o transitorio. Ao adentrar a noite, a
luz sombria do underground paulistano, investigando a emergéncia de subjetividades travestis
entre as décadas de setenta e oitenta, procurei contrastar Wonder com outras estéticas,
evidenciar relagdes, ndo antiteses. Assim, desfazer a dualidade ontolégica que temos
naturalizada, a dicotomia entre semelhante e diferente, que ofusca existéncias, devires, € o
mito historico que toma as imagens como falseamento, copias malfeitas de um suposto mundo
original, imutavel. Problematizar a cisgeneridade compulsoéria, a heteronorma, permitiu que
eu refletisse sobre a contribuicdo do género travesti para a renovacdo continua do que
pensamos como um dado, classicas ontologias do social, binarismos historicos, como a
oposicdo tedrica entre “estrutura” e “sujeito”.

A subjetividade artista de Claudia acentua o ndo binario. Com o potencial de
dissenso da arte, recontextualiza género, problematiza o que ¢é. Travesti-atriz,
cantora-compositora, Wonder, sua inacabavel invencdo, investindo em performance,
literatura, cinema, interrompe a repeticdo acritica da norma cisheterocentrada. Desfaz a
fantasia de géneros originais que limita o devir si proprio ao “isso” ou “aquilo”, ao “sim” ou
“ndo”. Em seu comegar e recomecar, um exercicio de si, lemos ndo copias miméticas, mas
citagdes de citagdes, performances sobre performances, um arquivo ou colegdo de escritas. De
estrelas de cinema até mulheres da Antiguidade greco-romana, Diana, Afrodite, Atena.
Wonder propde a verdade como criagao, “quem quiser que acredite”, canta, sugerindo que, a
fim de mudar-se, seria necessdrio um distanciamento daquilo que se conhece, um
estranhamento em rela¢do ao presente, o suspeitar, a duvida.

A Claudia escritora, como vimos, elabora os mundos nos quais viveu, as coergdes,

as aberturas, inventando, daquilo que lhe aflige e encanta, dores e amores. Da matéria das
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relagdes, uma vida feliz. No longa Luz nas trevas (2010), um de seus ultimos trabalhos,
continuagdo intertextual de O bandido da luz vermelha (1968), Claudia, fazendo uma
prostituta — na cena, enquadrada pela policia —, diz “eu fago tudo com amor”. Soa como
epitafio, considerando que Wonder morreria meses depois da pré-estreia do filme. Sua atuacdo
rompe a quarta parede imaginaria, suspende a conven¢ao que, no teatro e no cinema, delimita
o real do ficcional. A cena que estou citando, rodada nos anos 2000, ¢ uma parodia da Boca
do Lixo, zona boémia paulistana que Wonder ajudou antes a iluminar. “Ali a gente fica
sabendo das coisas”, ela diz, ndo longe de sua morte, numa entrevista, aludindo ao trabalho
que realiza, no fim da vida, no Centro de Referéncia da Diversidade, na rua Major Sertorio,
com profissionais do sexo, homossexuais, travestis e transexuais em situagdo de
vulnerabilidade. Referia-se as vidas que frequentou naquele espaco, personagens hiperreais.
Historias que apontam os lugares como feixes de relagdes, formas de enunciagdo, que,
proscrevendo subjetividades, indicam os modos de aparecer permitidos e sob quais luzes. As
performances e historias de Wonder funcionam ndo como conscientizagao, guia, prescrigao,
mas jogo, luta politica. Repeti¢do subversiva, polivalente, o seu querer-artista, como o poder,
¢ inventivo, estratégico, produtivo. O devir ético pela estética pode, como vemos, figurar, a
seu modo, o mundo. Essa é uma das liberdades da vida artista, ndo concordar com a realidade
percebida, ir além das vivéncias, para inscrever outros regimes de afeto.

As escritas de si que analisei, desfazendo-se do “eu”, performam “nés”, indicando
um giro ético ou transvaloracao. Sublinho aqui o papel da aids na escrita de si de Claudia, o
sentido de urgéncia que podemos ver na autoproducdo dela e de outras, impresso pelas
inimeras mortes anonimas, vidas riscadas, sem lagrimas, por esse dispositivo cujo
acontecimento, na década de oitenta, reconfigura afetos, vivéncias. Clamando por luto, contra
a morte sem historia, essas vidas acusam a forma de organizacdo social que, praticando
genocidios silenciosos, subjuga o “homem de bem”. No momento em que prazeres tornam-se
risco de vida, refor¢cando impermeabilidades entre géneros, ragas, classes, vemos surgir outras
relacdes de si consigo e com outrem, porosas, amizades ndo como adorno, mas como forma
de existéncia bela, coabitagdo. Mais soliddrias, ao ressignificar o parentesco, a
consanguinidade, essas relagdes funcionam como “uma apropriacdo da voz autorizada

daquele a quem resiste[m]”.**® Sugerem repensar a primazia do individuo, forma capturada

8¢ BUTLER, Judith. O clamor de Antigona: parentesco entre a vida e a morte. Santa Catarina: Editora UFSC,
2014b, p. 30.
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pelo poder que gera corpos doceis, sujeitos biopoliticos. Pretensa lei de verdade que faz com
que algumas existéncias corporificadas parecam mataveis, ndo enlutaveis, o género hétero, a
normatividade cis, arte de governar individualista, mostra-se entdo vulneravel quando o
cuidado de si, ndo autocentrado, expde a utilidade do termo “humano”, quando existéncias
questionam o que conta como uma vida.

Nao se nasce humano, torna-se. A que custo? A vida arte de Wonder propde a
multiplicidade, a abundancia, contra violagdes que aferram o eu a marcagdes identitarias. Seu
devir explicita o aparato que computa o sexo, que diz que certos géneros sdo anormais.
Desafia a ideia do 1idéntico, ‘“verdades eternas”, o espalhamento da hierarquia
cisnormatizadora. “Nao sou anormal, somos”, parece indicar, langando-nos no abismo da
suspeita. As historias que lemos, praticas de experiéncias democraticas, exercicios de
liberdade, estdo aqui enderecadas ao presente, momento de perigo. Enquanto outras
individuagdes, novos 1éxicos, diferentes relagdes existenciais hoje emergem, ideologias do
género fascista sdo atualizadas, transmitindo, avivando nogdes de virilidade, o racismo
negrofobico e outros filiados a matriz heteropatriarcal recalcada, a dindmica “Deus, Patria,
Familia”, normalizadora. Com as subjetividades travestis, que desafiam evidéncias
irrefletidas, veneradas, aponto que as historias ndo se encerram na designacao, no nascimento,
que os corpos sdo abertos, ndo inaugurados, as verdades sdo flexiveis, que as existéncias
podem ser obras de arte, sendo “artista” quem confia a si o trabalho de recriar percepgoes,
mundos, desimpedindo o pensar. Nao proponho, ressaltando o sujeito autor, ressuscitar o
“homem”, a “humanidade”, ficcdo das luzes, das disciplinas. Com este texto/leitura, intento
mostrar como subjetividades renascem, fazendo florescer politicas e éticas outras, ante “o
perigo do sujeito autobnomo e monolitico que pretende estabelecer limites e
impermeabilidades absolutas™.®’ Aponto assim o performativo como um saber-fazer
ambivalente.

Insisto ndo na transparéncia, mas no obscuro, na opacidade em nos. Mais do que a
vulnerabilidade, podemos entrever no precario chances de o sujeito, despossuido,
desprender-se de si mesmo e entdo inventar estratégias menos fechadas para o autogoverno, a

subjetivacdo. Aposto aqui na negacao criativa, no apagamento da separaciao determinada entre

%7 Entrevista com Judith Butler realizada por Maria Prado Ballarin e Elvira Burgos Diaz. In: DIAZ, Elvira
Burgos. Qué cuenta como una vida. La pregunta por la libertad en Judith Butler, Madrid: Antonio Machado
Libros, 2008, p. 395-422.
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o possivel e o que nos ¢ dado, no género como desnormatizagdo, nao como isolamento,
rigidez, identidade, mas arte de ndo ser governado. Insisto na indeterminacdo, nas tensoes,
ndo sinteses, que, abalando nossa crenga na realidade como sendo objetos predeterminados,
aponta outros futuros, refundacdes contingentes. Com Wonder, vislumbrei a recusa do que
somos, o ‘“deixar de ser”, praticas dessubjetivantes, como poténcia. Consideradas aqui
parcialmente, suas performances, discursos, compdem um todo que ¢ relativo, apesar da
aparente unidade. Como as falsas continuidades efetuadas em filmes, a montagem aqui
realizada, tem a pretensdo de indicar que o narrar-se ¢ sem fim, comporta lacunas, passagens
irrecuperaveis, elaboracdes ndo isentas de sombras.

Esta tese comeca quando eu investigava na imprensa paulistana discursos sobre
homossexualidade durante a ditadura. Localizei, na periferia de contraculturas do periodo,
autoproducdes que, parodiando a matriz de inteligibilidade hétero, realizaram um
experimentalismo estético, expondo o sujeito ético como heterogeneidade, ndo coeréncia.
Como invengado subjetiva, novas maneiras de construir corpo, afeto, relagdes, a revolugdo que
travestis realizam na ditadura, acdes de si sobre si, complicam, como enxerguei, a logica que
tem definido o macho-adulto-branco como paradigma histérico de humano. Levadas a dar
sentidos a sua existéncia, emergem ndo como contradigdes, mas como um modo de ndo ser o
mesmo, experiéncias-limite. Descrever seus discursos permitiu aqui apreender um jeito de
pensar outro, perceber diferente, testemunhando que a pratica da escrita, experiéncia de si que
conduz a investigac¢ao critica, como a vida, “s0 vale a pena na medida em que se ignora como
terminara”,*® sendo um exercicio ndo inteiramente s6, mas que excede o si mesmo, chance
talvez de inventarmos nossa liberdade. Wonder assume nestas paginas uma centralidade pois
sua escrita desmonta teleologias, me inspira a refletir sobre a série de permissdes que nos
damos, nunca sozinhos, quando arriscamos a ser o que ndo éramos antes ou ndo ser o que nos
dizem.

Nao crendo em subjetividades auténticas, recorri aqui a chave da relacionalidade,
da interdependéncia, para interrogar a fabricacdo discursiva da heterossexualidade como
estavel e oposicional e da cisgeneridade compulséria como natureza, coagdes invisiveis.

Analisei assim o problema do género, levando em conta tanto a subjetivacdo quanto o

3% FOUCAULT, Michel. Verdade, poder, si mesmo. In: FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade, politica. Ditos
& Escritos V. Organizagdo de Manoel Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004g, p.
294-300.
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assujeitamento, sem presumir um ‘“lado de fora” das historias de sujei¢do que chamamos
“norma” — relagdes cuja efetividade depende de articulagdes, rearranjos constantes. Afastei
assim a oposi¢do desnecessaria entre liberdade e determinacdo para imaginar alternativas a
manufatura de sujeitos unitarios, fixos, ressaltar falhas entre o dizer e o fazer. Essas questdes,
localizadas aqui nas linhas finais, eu poderia situar, agora vejo, no comeco. Nao sustento que
travestis sejam transgressoras, tampouco nego que o seu aparecer as exponha a mais
violéncias. A concep¢do de subjetividade enquanto tensdo entre forcas sujeitantes e
constitutivas me levou a pensar o reconhecimento como limite, forma, que sujeita e, ao

mesmo tempo, como vimos, possibilita a agao.
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