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RESUMO

Este estudo tem como enfoque a trajetoria de Eloy Anthero Dias, conhecido
como Mano Eloy. Nos redutos em que circulava, foi trabalhador do porto, lider da
Sociedade de Resisténcia, macumbeiro, jongueiro respeitado e sambista pioneiro. Mano
Eloy foi um dos personagens negros que se deslocou do Vale do Paraiba para o Rio de
Janeiro, tornando-se conhecido e respeitado por seus contemporaneos. Indicio claro de
sua notabilidade sdo as diferentes mencbes encontradas nos periddicos da época.
Considerado por seus contemporaneos, mas pouco lembrado décadas depois de sua
morte, Mano Eloy e suas experiéncias, fazem parte da memoria dos espacgos de trabalho,
musica e religiosidade negra do Rio de Janeiro no pdés-abolicdo. Nesse estudo, no
entanto, o enfoque serd dado a sua relagdo com as escolas de samba, ndo perdendo de
vista suas multiplas facetas. Sua chegada a cidade do Rio de Janeiro, por volta dos seus
16 anos é um dos exemplos das diferentes formas de migracéo adotadas pela populacado
negra nas primeiras décadas apds a abolicdo do sistema escravista. O estudo de
episodios de sua trajetoria, assim como de muitos outros homens e mulheres negras, séo
caminhos para a ampliacdo e compreensdo das multiplicidades das experiéncias negras
no agenciamento de suas contingéncias cotidianas, diante do panorama social que se
descortinava. Desta forma, as experiéncias que compuseram as identidades de Mano
Eloy, sdo percebidas como justapostas e forjadas na relacdo entre diferentes individuos
que partilhavam espacos de vivéncia, de negociacbes politicas e sociais em uma
perspectiva que contempla o pos-abolicdo como conceito e campo que vai além dos
anos imediatamente posteriores a assinatura da lei que aboliu o sistema escravista, mas
COmo um panorama que esteve e continua a se colocar na forma do racismo, da exclusao
e do silenciamento das vivéncias e contribuicbes da populacdo negra a sociedade

brasileira.

Palavras-chave: Trajet6ria, Carnaval, escolas de samba, associativismo negro e

pos-abolicdo.



ABSTRACT

This study focuses on the trajectory of Eloy Anthero Dias, known as Mano Eloy. In the
places where he circulated, he was docks worker, leader of the Sociedade de
Resisténcia, macumbeiro, respected jongueiro, and pioneer sambist. Mano Eloy was one
of the carachters that moved from the Vale do Paraiba to Rio de Janeiro, becoming
known and recognized by his contemporary peers. A clear evidence of his notability
were the many references of him founded in the newspapers of that time. Appreciated
by his contemporaries, but hardly remembered decades after his death, Mano Eloy and
his experiences are part of the memory of black work, music and religiousness places in
the post-abolition Rio de Janeiro. In this study, however, the focus will be on his
relationship with the Escolas de Samba, not loosing sight of his multiple facets. His
arrival in Rio, when he was around 15/16 years old is one example of the many
migration forms performed by the black population in the first decades after the
abolition of the slavery system. The study of episodes of his trajectory, as well as many
other black men and women, are ways to an enlargement and comprehension of the
multiple black experiences in the managment of their everyday contingencies, facing the
social prospect that unveiled itself. In this way, the experiences that composed the
identities of Mano Eloy, are perceived as juxtaposed and forged in the relation between
different individuals that shared places of living, of political and social negotiations, in a
perspective that contemplate the post-abolition as a concept and field that goes beyond
the years immediately after the signature of the law that abolisehd the slavery system,
but as a prospect that has been and continues to be founded in the form of racism, the
exclusion and the silencing of the experiences and the contributions of the black

population to the Brazilian society.

Key-words: Trajectory, Carnival, Samba Schools, Black Associativism and Post-
Abolition.
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1 INTRODUCAO

Por volta das 20h, chego ao endereco ja conhecido na Rua Edgar Romero, n°
114, em Madureira. Era uma terca—feira, 19 e abril de 2011, dia de reunido da Velha
Guarda da escola de samba Império Serrano, em sua quadra. Observo o grupo de
senhores e senhoras que me recebe com muito carinho para conversarmos sobre a
paixdo que existe a mais de 30 anos em cada um deles pelo “menino de 47”2, o Império

Serrano.

O primeiro a se prontificar, a contar a “histéria do Império Serrano” foi 0 Senhor
Cidiomar, o Sr. Mazinho, como era conhecido o presidente da Velha Guarda. Ao qual
ndo foi minha surpresa, quando ele percebeu que a entrevista seria em video, pediu para
que eu deslocasse o local onde havia preparado o equipamento, para um lugar a frente
do palco, dizendo: “Veja se vocé consegue me enquadrar aqui, ao lado desta figura™3. A
figura a qual o Sr. Mazinho se referia era a do patrono fundador, que empresta 0 nome
para a quadra da escola de samba: Eloy Antero Dias*. Sr. Mazinho afirmava querer
fazer uma pequena homenagem ao homem que foi importante para a historia da

agremiacao.

Naquele momento em que estava desenvolvendo outra pesquisa, a pequena
homenagem do Sr. Mazinho ao patrono da escola me chamou atencdo. Ao longo da
entrevista, Sr. Mazinho cita Mano Eloy, como era conhecido, em muitos momentos
fazendo referéncias as suas ligacdes a diferentes espacos na cidade como o do samba, o
da religiosidade de matriz africana e o do trabalho no porto. Interessante perceber que
mesmo a entrevista ndo tendo como enfoque a historia de Mano Eloy, sua trajetoria

estava transpassada pela historia desses diferentes espacos de sociabilidade.

Ao ser perguntado sobre a fundacdo da escola, Sr. Mazinho diz que devido as
insatisfacbes com a escola de samba que frequentavam, a agremiacdo Prazer da

Serrinha, um grupo de pessoas incluindo Eloy, se reuniu e fundou uma nova

2 Referéncia ao ano que a escola foi fundada bem como a sua condicdo de jovem escola de samba que
despontava no cendrio do carnaval desta época.

3 BARBOSA, Cidiomar Clévis. Entrevista concedida a autora, 19/04/2011. Essa entrevista faz parte do
material produzido para a dissertacdo de mestrado. Ver. BARBOSA, A.T.S.P. Nasceu 14 na Serra uma
linda flor: Memodrias sobre a fundacdo do Império Serrano (1947-1952) Dissertacdo (Mestrado em
Histéria Social) — UERJ- FFP. Sdo Gongalo, 2012. Anexo A. p. 135

4 Na quadra do G.R.E.S Império Serrano o nome aparece grafado desta forma. No entanto, pude encontrar
grafado de formas diferentes nas fontes a que tive acesso: ‘El6i Antero Dias’, ‘Eloi Anthero Dias’, ‘Mano
El6i” ou “Mano Eloy”. Vou, ao longo desta pesquisa, empregar a forma grafada por ele mesmo em atas de
reunides do Sindicato da Resisténcia e ocasides outras: Eloy Anthero Dias ou Mano Eloy.



agremiacdo, que seria 0 G.R.E.S Império Serrano. Sr. Mazinho chama atencdo para o
fato da escola de samba ter sido vitoriosa logo apds a sua fundacdo, chegando a vencer
quatro carnavais seguidos. Segundo ele teria sido por influéncia de Eloy. Vejamos:
[...] uma pléiade de gente boa que fundou o Império Serrano la na
casa da tia Eulalia. Convidaram também uma pessoa que era
presidente do sindicato dos arrumadores, entdo ele ajudou a fundar o
Império e todos aqueles que queriam trabalhar no Cais do Porto

tinham que assinar e dar 50 mil réis.® [...]JE é por isso que dizem que o
Império veio do Cais do Porto.

[..]

Como fundar uma escola de samba que ja comeca ganhando? Eloy
tinha um poder, e além do poder, era macumbeiro, era feiticeiro, era o
homem que Natal® tinha medo. O Natal o chamava de feiticeiro: “Nio
quero conversa com aquele nego, ndo! Aquele nego é feiticeiro!”
(risos) Entdo foi este aqui (aponta para a imagem do palco) o Eloy, o
precursor de tudo.”’

No depoimento de Sr. Mazinho, esta presente o entrelacar de historias e
sociabilidades. A historia da escola de samba, a do trabalho no porto e a religiosidade se
entrelacam a trajetoria de Eloy Anthero Dias. Outra questdo presente na declaracdo do
Sr. Mazinho, foi a possivel ideia do “poder”, que emanava de Mano Eloy, nos espacos
em que foi mencionado. Na memdria de Sr. Mazinho, esse poder e/ou influéncia
exercida por Eloy teriam sido determinantes para o desenvolvimento da agremiacéo - se
foi determinante ou ndo, essa ndo era a questdo no momento. No entanto, diante da
mencdo de seu home em outros depoimentos e da homenagem feita na quadra com seu
nome, € possivel considerar que sua influéncia foi importante para a histéria da escola

de samba.®

A alusdo a uma espécie de poder ou a influéncia relacionados a Mano Eloy me
fez pensar nos caminhos que levaram esse individuo a ser percebido nas suas relacdes
sociais, como uma pessoa de “poder”. De onde advinha esse poder e quais foram o0s

caminhos de construcdo dessa ideia? Sera que era um poder real ou uma caracteristica

5 N&o encontrei documentos que atestem essa pratica, mas essa € uma das historias que circulam nos
espacos imperianos e no porto, inclusive, segundo alguns portuérios, a pratica de doagdo acontecia através
do Livro de Ouro da escola de samba, o que lhes garantia entrada gratuita nos eventos que aconteciam na
agremiacao.

® Refere-se a Natalino José do Nascimento, o Natal da Portela.

"BARBOSA, Cidiomar Clévis. Entrevista concedida a autora, 19/05/2011. Essa entrevista faz parte do
material produzido para a dissertacdo de mestrado. Ver. BARBOSA, A.T.S.P. Nasceu 14 na Serra uma
linda flor: Memodrias sobre a fundacéo do Império Serrano (1947-1952) Dissertacdo (Mestrado em
Histéria Social) — UERJ- FFP. Sdo Gongalo, 2012. Anexo A.p.135.

& VVer. BARBOSA, Alessandra T.S.P. idem. 2012,



de “status” social, que foi se construindo a partir de “simbolos”, que foram
capitaneados na vivéncia cotidiana? Que “simbolos” ou praticas seriam estas que
levariam seus pares a considera-lo como um sujeito de influéncia e poder, ou seja, um

individuo que teria certa respeitabilidade em seus meios de sociabilidade?

Naturalmente, ndo tenho aqui a pretensdo de dar respostas definitivas, mas
suscitar questdes ligadas as experiéncias e trajetérias de homens negros, no periodo do
po6s-abolicdo no Brasil, assim como pensar através de episodios da trajetoria de Mano
Eloy como os homens negros foram agentes na construcdo de espagos de trabalho, de
negociacgdo, de embate politico e de sociabilidades.

Eloy Anthero Dias foi um individuo que se destacou na sua profissao e exerceu
influéncia, em diferentes espacos culturais do cenario carioca. Essa influéncia seria,
talvez, aquilo a que o Sr. Mazinho, da Velha Guarda do Império Serrano, chamou de
“poder”, ou seja, 0 desenvolvimento de certo prestigio ou status de respeitabilidade.
Esse prestigio, que certamente ndo aconteceu “da noite para o dia”, foi sendo construido

ao longo de sua trajetoria.

Divulgadas nos periodicos da época e na memoria de seus contemporaneos, a
historia de Mano Eloy, assim como a de muitos outros personagens negros, fazem parte
da memoria das agéncias negras em busca de insercdo social no pés-abolicdo. No
entanto, ainda que sua trajetoria seja permeada de eventos e relagdes que estiveram
ligadas a busca por cidadania da populacéo negra, suas a¢fes sdo pouco mencionadas ou

silenciadas na atualidade.

Algumas pesquisas que tratam sobre o carnaval ou o trabalho no porto do Rio de
Janeiro fizeram breves mencgdes sobre esse personagem, com isso, 0 caminho dessa
pesquisa tera como fontes centrais 0s periddicos que registraram sua participacdo na
vida publica da cidade do Rio de Janeiro.® Tendo vivido até 83 anos de idade, Mano

Eloy foi um homem citado diversas vezes nos jornais, tendo sua maior concentracao nas

® Geralmente, repeticdes da matéria feita por Jota Efegé. Ver: JOTA EFEGE, Figuras e Coisas da Musica
Popular Brasileira; apresentacdo de Carlos Drummond de Andrade e Ary Vasconcelos. 22 ed. Rio de
Janeiro: Funart, 2007. Volume |. Sobre pesquisas tiveram enfoque ao trabalho no porto destaco: CRUZ,
Maria Cecilia Velasco. Virando o Jogo: Estivadores e Carregadores no Rio de Janeiro da Primeira
Republica. Tese de Doutorado: USP, S&o Paulo, 1998. E sobre carnaval: Ver. BARBOSA, Alessandra
T.S.P. Nasceu |4 na Serra uma linda flor: Memorias sobre a fundagao do Império Serrano (1947-1952)
Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) — UERJ- FFP. Sdo Gongalo, 2012.



décadas de 1930 e 1940.1° Sua trajetdria foi marcada pelo circular em diferentes espacos
de sociabilidades negras. Em ocasido de sua morte, o jornal O Globo publicou:

Ontem, El6i Antero Dias — 0 Mano EIl6i — foi sepultado no Cemitério
de Iraja. Sobre o caixdo, a bandeira do Império Serrano que ele ajudou
a fundar.

Com Mano EI6i, falecido aos 90 anos, desaparece uma das figuras
mais importantes da época aurea do samba, do qual ele foi, ao longo
de 34 anos, ardente defensor e uma espécie de “guia espiritual” cujos
conselhos 0s sambistas procuraram até seus Ultimos instantes de vida.
Fundador do “Prazer da Serrinha”, do qual sairia depois a Império
Serrano, ele foi também o primeiro Cidaddo do Samba do Rio. (grifos
meus)

Além de sambista de “primeira dgua”, Mano EIGi era um dos maiores
conhecedores do jongo ou caxambu. (grifos meus)

Foi ele o segundo™ presidente da Unido e manteve-se em sua
presidéncia até meados da década de 50. Foi também fundador do
Sindicato da Estiva e por trés vezes presidente da Associa¢do dos
Arrumadores, cujos socios sdo conhecidos por “turma da resisténcia
dos cais do porto”. Seus esfor¢os em favor das escolas levaram ao
Conselho Superior das Escolas de Samba a admiti-lo, ano passado,
como seu primeiro membro vitalicio.™

A fonte que tinha como intuito exaltar as contribuicdes de Mano Eloy em
diferentes cenarios socioculturais do Rio de Janeiro, assinala questdes importantes que
fizeram parte da memoria que gira em torno de quem foi esse personagem. Chama
atencdo que na matéria em questdo as palavras escolhidas pelo jornalista parecem
sepultar ndo somente o corpo de Mano Eloy, mas também toda a sua contribuicdo como
“guia espiritual” e “sambista de ‘primeira &gua” ao dizer que este desapareceria. Mesmo
fazendo parte da construcdo cultural negra na cidade do Rio de Janeiro, como um dos
membros daquela primeira geracdo de sambistas que viram nas escolas de samba

caminhos de autorrepresentacdo, a histéria de Mano Eloy foi circunscrita ao espaco da

10 Mais a frente desenvolveremos mais sobre essa questéo, que foi determinante para delineamento do
recorte temporal.

1 Aqui foi um erro cronoldgico, pois Eloy teria 82 ou 83 anos.

12 Aqui mais uma vez o jornal comete um erro cronoldgico, pois consta que Mano Eloy teria sido o quinto
presidente dessa instituicdo. Na sequéncia a UGES teria tido como seus primeiros presidentes: Flavio
Costa, que foi substituido por Pedro Canali, depois, Servam Heitor de Carvalho. Em 1937, Servam de
Carvalho foi destituido da UES, entrando em eu lugar Luis Nunes da Silva, o Enfiado. Ainda neste ano,
El6i Antero Dias, o Mano EIloi, seria eleito para ser o quinto presidente da histéria da entidade. Ver
CABRAL, Sérgio. As escolas de samba; o que, quem, como, quando e
por qué. Rio de Janeiro: Editora Fontana, 1974; FERNANDES, Nelson da Nébrega. Escolas de Samba:
Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados. Rio de Janeiro, 2001.

130 GLOBO, 12/03/1971.



Sociedade de Resisténcia dos Trabalhadores em Trapiche e Café!* e ao GRES Império
Serrano sem, no entanto, que se dimensionasse a amplitude de sua contribui¢do. Sua
presenca fisica desaparecera no momento de sua morte e sua memoria aos poucos foi
relegada ao apagamento, quando muito, a repeticdo de feitos que assinalam certa
excepcionalidade para um sujeito negro migrante, na cidade do Rio de Janeiro do pos-

abolicao.

Diante da amplitude de espacos de vivéncias e sua longeva atividade publica, foi
necessario fazer um recorte tematico e temporal na pesquisa. Naturalmente que 0s
recortes ndo serdo utilizados de maneira engessada, mas como uma forma de estabelecer
balizas mais ou menos elasticas que norteiam a analise. Assim, o enfoque dessa
pesquisa sdo suas influéncias no “mundo das escolas de samba”, nas décadas de 1930 e
1940. Considerando que os individuos sdo multifacetados, na tentativa de ampliacdo da
analise, abordo de maneira ndo aprofundada outros espacos de sua vivéncia, bem como

outras temporalidades de sua vida no Rio de Janeiro.

Talvez ndo possa responder a todas as questdes que giram em torno das escolhas
que levam as historias de determinados individuos, assim com seus nomes, a serem
consagradas, ou ndo, além dos espacos de sua vivéncia. A proposta da pesquisa €, a
partir da trajetoria de Mano Eloy, identificar agéncias que os negros se utilizaram para
se fazerem presentes de maneira efetiva na sociedade do pds-abolicdo. Para tal,
considero as a¢des e/ou aproximacdes das quais esses sujeitos, de maneira individual ou
coletiva, lancaram mao, em busca de cidadania e autorrepresentacdo diante da exclusédo

social na forma do racismo.

Busco fazer uma reflexdo sobre a trajetoria de Mano Eloy inserida em um
contexto que esteve marcado pelas diferentes estratégias da populacdo negra, para a sua
insercdo sociopolitica no Rio de Janeiro do pds-abolicdo. Assim, me utilizo de algumas
acOes deste personagem para evocar questdes que se relacionam com projetos,
experiéncias e expectativas deste grupo de pessoas. E pensar ora através do individuo
Mano Eloy, ora através das experiéncias coletivas partilhadas pelas pessoas negras no

pos-abolicdo.

14 Daqui em diante somente Sociedade de Resisténcia ou Resisténcia. Sindicato ao qual, Mano Eloy, fez
parte por um longo periodo de sua trajetéria.



No que se refere ao estudo de episddios da vida de um sujeito, a questdo que se
coloca € o alcance dos significados histéricos que podem ser percebidos diante das
acbes de um individuo. Considero que é possivel, através da vida de um sujeito
histdrico, “descompartimentar® os recortes tematicos pelos quais optamos no processo
de especializacdo historiogréfica.

Na reducdo de escala de observagdo da histdria de vida, diferentes
temas se revelam entrelagados e nos permitem pensa-los de forma

mais integrada e abrangente, como partes integrantes de um mesmo
processo histdrico visto, no entanto, a partir de outro prisma.®

Dessa forma, considero a narrativa de vida ndo como a selecdo de acOes
ilustrativas de grupos ou periodos, mas na atribuicdo de certa capacidade normativa e
explicativa, diluidora das singularidades do sujeito. Seria, portanto, um caminho que
busca perceber a capacidade de interacdo do sujeito e seu contexto. Assim, na interagdo
entre sujeito e cultura, seria possivel que a biografia possa, em seu jogo de escalas®’,

“aspirar a responder problemas historicos mais amplos”.8

Regina Xavier destaca a questdo que julga mais complexa em relacdo a
biografia, ou seja, os significados percebidos através do entrelacar da personalidade do
individuo com o contexto. Considerando a natureza multifacetada dos individuos e as
possiveis influéncias sociais e culturais a que estes estdo sujeitos, Xavier indaga se seria
0 individuo uma “babel de vozes” ou seria feito a partir do molde da cultura que o cerca.
A solucdo encontrada foi considerar a relacdo entre sujeito ¢ contexto “como uma

interacéo reciproca e dialdgica.”*®

Ao observar a trajetéria de vida de Mano Eloy, pode-se analisar como as
expectativas e as possibilidades sdo agenciadas em direcdo a inclusdo. Nesse sentido,
depara-se com o dialogo entre biografia e a Histéria. O desafio é o de pensar como a
trajetdria percorrida pelo individuo na construcdo de sua identidade se relaciona com 0s
significados de suas ac¢des sociais, ou ainda, como o individuo, em sua multiplicidade e

através das possibilidades abertas por diferentes redes, pode ser porta-voz das

15 XAVIER, Regina Célia Lima. Biografia e Histéria: o que Mestre Tito pode nos ensinar sobre o
passado? Histdria Social, n. 24, primeiro semestre de 2013. p. 95

18 1bidem

1" REVEL, Jacques (org). Jogos de Escalas: a experiencia da microanalise. Tradugdo Dora Rocha. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 1998.

18 |dem, p.96

19 XAVIER, Regina Célia Lima. Op. Cit., 2013 p.95



expectativas de inclusdo. O caminho escolhido é a andlise da relagdo deste individuo
com seu contexto e, por conseguinte, a identificacdo de suas possiveis redes de
sociabilidades.

Em se tratando de uma pesquisa em Histéria, e sobretudo, da trajetoria de vida
de um individuo, o contexto no qual se desenrola o estudo é uma das ferramentas para a
ampliacdo da analise. A noc¢do de trajetoria sugerida por Bourdieu para a compreensdo
da histéria de um sujeito ou grupo passa pela ideia da construcdo do contexto, ou seja,
considera o espaco das relacdes estabelecidas pelo biografado em seu tempo. Indaga o
autor: “Quem pensaria em evocar uma viagem sem ter uma ideia da paisagem na qual

ela se realiza?”?®

Ao considerar 0 contexto como viagens que compdem 0S cenarios para a
compreensdo das experiéncias dos sujeitos historicos a busca pela linearidade pode
comprometer o sentido critico das acdes dos individuos. Entre as noc¢bes de biografia e
trajetdria a proposta dessa pesquisa é considera-las para além de uma perspectiva linear
sobre a vida de um individuo. Percebendo-as a partir de um encadeamento de episodios
que nos ajuda a alcangar e analisar questdes mais amplas. Na compreensdo de aspectos
mais gerais das vivéncias dos grupos as quais tais sujeitos fizeram parte e 0s possiveis
encadeamentos com o0s demais grupos da sociedade. Tendo isso em mente cabe
considerar quais acOes e contextos ajudam a entender as contribui¢es de determinadas

trajetdrias na transformacéo de suas realidades e de outros individuos.

A paisagem na qual Eloy Anthero Dias torna-se conhecido e respeitado como
sujeito que agrega diferentes acGes da cultural urbana do Rio de Janeiro foi a de
transformacgdes nas instituicbes politicas e sociais brasileiras. Para delinear as cores
desse quadro que ajudara a compreender as acGes pelas quais Mano Eloy alcangou
destagque, temos como perspectiva as transformac6es engendradas pelo pds-abolicao, a

Primeira Republica e o Periodo Vargas.

No que se refere ao pds-abolicdo, considera-se que parte de sua trajetoria se
desenrolou nos anos imediatamente apos a abolicdo da escravidao e que ao longo dela,
as demandas advindas dessa condicdo estiveram presentes nas figuras do racismo e da

exclusdo social. Portanto, esse periodo ndo sera analisado, necessariamente, pela

20 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes
(Org.). Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 1996, p.183-191. p. 190.



questdo temporal, mas tendo em vista que tais problemas séo fatores presentes nas
trajetorias dos individuos negros no Brasil. Assim esta perspectiva estard presente por

todo o recorte temporal desta pesquisa.

A condicdo de ser negro em uma sociedade permeada pelo racismo se colocou
de diferentes maneiras na vida de Mano Eloy, o que possivelmente explicaria
determinadas a¢des coletivas ou individuais. O estudo de episddios de sua trajetoria
pode ser um caminho para a ampliacdo do entendimento da participacdo politica e
cultural no referido periodo, tendo como perspectiva o panorama de questfes que se
colocaram no horizonte das popula¢des negras pés-abolicdo. Isto posto, abordarei a
figura de Mano Eloy como inserida nos processos forjados pelas transformacdes
politicas que levaram ao reposicionamento social, sobretudo das camadas pobres e
negras do Brasil, na virada dos séculos X1X e ao longo do século XX.

Analisar a sociedade brasileira pelo viés do pds-abolicdo € uma perspectiva que
visa aprofundar a compreensdo de diferentes aspectos das relagbes raciais no Brasil.
Considerando-se que, apds a assinatura da lei que acabaria com o sistema de trabalho
escravista, para a populacdo negra se colocaria um cenario de permanéncias e rupturas
que impactariam na sua insercao social. Nao através de uma visdo naturalizada que
remetesse a escraviddo como heranca, de acordo com algumas producdes das ciéncias
sociais das décadas de 1950 e 1960%', mas como processos que levassem ao
reposicionamento de relacGes entre diferentes individuos na sociedade brasileira. Tais
processos se deram em direcdo ao desenvolvimento da noc¢do de direitos e as demandas
por cidadania, por parte de individuos ou grupos descendentes de ex-escravizados que
diante desse novo cenario, mantiveram ou ressignificaram suas formas de se relacionar

politica e socialmente.

Entende-se que o conceito de cidadania € multiplo e sofreu, e ainda sofre,
transformacbes ao longo do tempo.?? N&o wvou aqui langar um debate do
desenvolvimento do conceito ao longo do tempo e do espago, 0 que nos interessa nessa

pesquisa e pensar as particularidades irradiadas pelas expectativas ndo alcancadas pela

21 FERNANDES, Florestan, BASTIDE, Roger. Brancos e Negros em S&o Paulo, Sdo Paulo, Cia. Ed.
Nacional, 1971 (3a edigdo); FERNANDES, Florestan. A Integracédo do Negro na Sociedade de Classes,
Séo Paulo, FFLCH-USP, 1964.

22 \/er: BOTELHO, André; SCHWARCZ, Lilia Moritz (orgs). Cidadania, um projeto em construgao:
minorias, justica e direitos. Sdo Paulo: Claro Enigma, 2012



cidadania no pos-abolicdo. No contexto brasileiro, direitos civis, sociais e politicos
faziam parte das expectativas e pautas de reivindicacdes da populacdo negra antes e
depois do estatuto que deu fim ao sistema escravista. A luta por liberdade de seu corpo,
0 de ir e vir, dentre muitos outros direitos estiveram na pauta e foram agenciadas de
diferentes formas por individuos e grupos negros. No entanto, com aboli¢do
significados praticos e simbdlicos dessa dita cidadania esteve permeada de contradicdes
que colocavam em lados opostos 0 “bom cidaddo”, aquele que estaria ligado aos
modelos brancos civilizados importado da Europa e o “mau cidad@o™, os negros que
insistiam em exibir seus corpos e préticas culturais em diferentes espacos, lembrando
aos idealizadores de um Brasil civilizado de seu passado barbaro, escravista. Diante da
contradicéo entre o cidadéo civilizado branco e as expectativas de uma populagéo negra
e mestica projetos de cidadania séo delineados e agenciados. Isso, ndo quer dizer que 0s
grupos de pessoas negras e mesticas estiveram constantemente em embates diretos, mas
que havia a percepcdo critica e a negociacdo em direcdo a aquisicdo de questdes
proprias nao atendidas pelos projetos do Estado.

A perspectiva adotada nesta pesquisa considera que entre significados praticos e
simbdlicos os projetos de cidadania dos detentores do poder politico no sentido mais
tradicional irradiado pelo Estado, nem sempre - ou quase nunca, eram compartilhados
e/ou atendiam as massas da populacdo. O que quero dizer é que diferentes projetos de
cidadania estavam presentes no periodo contemplado pela pesquisa, a proposta é pensar
que para além dos projetos politicos estatais, individuos ou grupos de pessoas negras
partilharam projetos de cidadania, que podiam, ora estar alinhado com projetos de

cidadania mais amplos, ora em desacordo com estes.

O discurso naturalizado, durante muito tempo, indica que o negro apds a
abolicdo da escravatura no Brasil, ficou completamente apartado socialmente, sobretudo
do mercado de trabalho. Alguns intelectuais construiram argumentos que pautaram tais
percepcOes a respeito da insercdo do negro na sociedade apos o fim do cativeiro. Da

producdo de Gilberto Freyre?®, na década de 1930, as produces de Florestan

23 FREYRE, Gilberto. Casa Grande Senzala: formacgdo da familia brasileira sob o regime de economia
patriarcal. Rio de Janeiro: Maia & Schmidt, 1933.
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Fernandes®* e seus discipulos, da chamada “escola socioldgica da USP”, a situagdo da
populacdo liberta estaria diretamente ligada a vivéncia no cativeiro.

Vale destacar que o esforco da escola sociolégica em estudar o pds-abolicdo
metodoldgica e teoricamente, ou seja, com preocupacdes cientificas, foi essencial. Além
de pioneiro, para a constituicdo do campo, apresentando questdes e demandas préprias
da éarea, com enfoque na insercdo dos negros na sociedade. Seu trabalho acabou por
desenvolver certa concepgdo histérica para a andlise das questbes relacionadas a
escraviddao e ao poés-abolicdo. Até o final da década de 1960, os cientistas sociais
apoiavam a ideia da insercdo dos libertos ligada ao legado escravista, porém nem

sempre concordavam com a natureza dessa heranca.

Para citar um exemplo, temos a obra do economista Celso Furtado que ao
analisar “a eliminacdo do trabalho escravo no Brasil”, considera esse processo muito
mais politico do que econdmico, pois eliminaria uma das vigas de sustentacdo do poder
produzido pelo sistema colonial, ndo gerando impacto real na economia. O fundamento
do argumento de Furtado estaria no desenvolvimento de determinado perfil durante a
escraviddo, que levou os escravizados ao “desaparelhamento para responder a estimulos
econdmicos” %, a0 gosto pelo cio e a ndo formagido familiar. Tais comportamentos
seriam a base para uma suposta formacdo mental do grupo de ex-escravizados e seus
descendentes, no periodo do pos-abolicdo. Afirma Furtado que por toda a primeira
metade do século XX: “a grande massa dos descendentes da antiga populacdo escrava
[continuaria] vivendo dentro de seu limitado sistema de ‘necessidades’, cabendo-lhe um

papel puramente passivo nas transformacdes econdmicas do pais”?,

Com esse discurso, o perfil do negro no pds-abolicdo esteve ligado a ideia de
anomia, caracterizada pela falta de objetivos, desqualificacdo profissional, sendo o
negro desarticulado social e politicamente para os projetos civilizatérios do mundo

moderno — sem falar na falta de identidade que levava ao complexo de inferioridade. Ao

24 FERNANDES, Florestan. e BASTIDE, Roger. Op cit. 1964; FERNANDES, Florestan. Op. cit. 1971.
IANNI, Octavio. Racas e Classes Sociais no Brasil. Rio de Janeiro: Civ. Brasileira, 1966; CARDOSO,
Fernando Henrique. Capitalismo e escravidao no Brasil Meridional: O negro na sociedade escravocrata
do Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, Cia das Letras, 1962. FURTADO, Celso. Formagdo econdmica do
Brasil, Rio de Janeiro: Companhia Editora Nacional, 2000.

% FURTADO, Celso. Op. cit., p. 142.

26 |bidem. p. 142.
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analisar a trajetéria de Lino Guedes, Petrénio Domingues destaca que a questdo é muito
mais complexa do que apontava Celso Furtado:

Além dos negros que ficaram marginalizados — que, diga-se de
passagem, ndo se recomenda negligencia-los — houve aqueles que,
sem abdicar de sua identidade racial, também ascenderam social e
culturalmente, destacando-se em profissbes de prestigio, sendo
reconhecidos em ambientes letrados e respeitados pelos mais
diferentes estratos da sociedade.?’

A partir da década de 1970, surgiram novas concepcdes sobre o cotidiano no
ambiente escravista?®, Entre elas, a ideia da acdo dos escravizados na negociagdo de
espacos de possibilidades. O escravo negociador e agente levou a ampliacdo do papel
social dos escravizados na sociedade. Segundo Rios e Mattos, foi a partir do enfoque da
historia social que as pesquisas sobre escraviddo nas Américas apresentaram um
incremento que apontou para a revisdo historiografica e, por conseguinte, para novas
visdes do periodo pos-abolicdo, implicando abordagens centradas nas experiéncias dos
libertos e nos contextos sociais engendrados por estes. Para as autoras, o enfoque da
questdo partiria do reconhecimento de que as ac¢fes que levaram ao fim da escraviddo

moderna estariam imbricadas com outro processo:

[...] o de definicdo e extensdo dos direitos de cidadania nos novos
paises gue surgiram das antigas colbnias escravistas. E que, por sua
vez, a definicdo e o alcance desses direitos estiveram diretamente
relacionados com uma continua producdo social de identidades,
hierarquias e categorias raciais. Nesse sentido, a historicidade das
identidades e classificacBes raciais tornou-se questdo central para o
entendimento dos processos de emancipacdo escravas e das formas
como as populacbes afrodescendentes e as sociedades pds-
emancipacdo lidaram culturalmente com os significados da meméria
do cativeiro.”

A abolicdo e a Republica, embora ndo tenham propiciado conquistas amplas aos
pobres e negros, foram marcos formais importantes em direcao as conquistas de direitos
de cidadania. Diante dessa perspectiva, Carolina Dantas e Martha Abreu *°, em artigo

sobre o politico Monteiro Lopes e o masico Eduardo das Neves, buscaram

2T DOMINGUES, Petronio. Lino Guedes: de filho de ex-escravo a “elite de cor ”. Rio de Janeiro: Afro-
Asia, 41 (2010), 133-166.

28 Para uma perspectiva da producdo, ver: SCHWARTZ, Stuart. A historiografia recente da escravidao
brasileira, In., Roceiros, escravos e rebeldes. Bauru- SP, Edusc, 2001.

29 RIOS, Ana Lugdo, MATTOS, Hebe. Memérias do Cativeiro: familia, trabalho e cidadania no pos-
abolicdo. Rio de Janeiro: civilizagdo Brasileira, 2005. p.29.

% ABREU, Martha e DANTAS, Carolina Vianna. E chegada “a ocasido da negrada bumbar”
comemoracfes da Abolicdo, musica e politica na Primeira Republica. Varia Historia, Belo Horizonte,
vol. 27, n® 45: p.97-120, jan/jun 2011.
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problematizar a participacdo politica dos negros. Declaram que, mesmo diante da
exclusdo social e repressdo policial, os negros estabeleceram espacos “de expressdo e
participagdo politica”®!. O desafio seria compreender os significados desses espagos a
partir do alargamento da ideia de participacdo politica, uma vez que:

Havia expectativas quanto as possibilidades de inclusdo e foi esse o
caminho que buscaram trilhar nos palcos, na imprensa, nos comicios
em praga publica, nas gravadoras de discos, nos clubes recreativos,
nas associagOes e irmandades negras, nos terreiros, nas festas e folias,
e no parlamento.®

Um ano apo6s a lei que deu fim ao sistema escravista, instaura-se o regime
republicano como sistema politico vigente no Brasil. Com isso, as transformacdes
sociais que vieram com a abolicdo da escravatura aliaram-se as mudancas do novo
sistema. Assim, diante da Republica, o discurso modernizador ganha forga, voltando-se
para valores que — em nome da adogdo de simbolos que se aproximassem dos modelos
ditos civilizados importados da Europa — criaram um caminho de negacéo e perseguicédo
de praticas que lembrassem o atraso, como aquelas de um passado muito préximo, por
sinal, escravista. De maneira geral, foi um periodo no qual as préaticas socioculturais de
matriz africana eram consideradas como mostras de barbarismo e atraso. O que ndo quer
dizer que, diante da perseguicdo e exclusdo da populacdo negra, ndo houve caminhos
forjados pelos ex-escravizados e seus descendentes para a preservacdo de suas praticas

culturais e a sua insercdo social e politica.

Considerando a participacdo politica com significados mais amplos, abrimos o
caminho para analises mais férteis, a fim de compreender as experiéncias negras na
Primeira Republica (1889-1930). Diante dessa perspectiva, Martha Abreu e Castro
Gomes questionam os termos utilizados pela historiografia que considerou, por muito
tempo, o periodo entre 1889 a 1930 como o de Republica Velha, em uma relacdo oposta
ao Estado Novo (1937- 1945). Destacam que essa periodizacdo esteve ligada ao projeto
politico cultural do Estado Novo, para se auto firmar em uma posicdo oposta ao “velho,

ao equivoco” das praticas fracassadas do periodo anterior. Tal denominacdo

31 |dem p.105. ]
%2 ABREU, Martha e DANTAS, Carolina Vianna. E chegada..... Op. Cit., 2011 p. 101.
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desconsidera “toda variada e numerosa gama de formas de participacdo politica e

cultural ocorridas nesse espago de tempo.”*

Também ndo devemos perder de vista que, além da construcdo de uma ideia
negativa para o periodo anterior, o Estado Novo construiu uma imagem de
“agenciador” da participacdo politica e social do periodo, formando concepgbes que
entendiam o Estado como gerador de benesses, liderancas politicas e culturais de fora

para dentro dos movimentos.

Portanto considero, para esta pesquisa, as experiéncias da populagédo pobre e
negra para além da férmula (muito propalada) da desorganizagdo e infertilidade das
praticas da Primeira Republica, e do Estado como agenciador das questdes do povo,
como no periodo varguista. Sera privilegiada, dessa forma, a analise que valoriza os
diferentes significados politicos e sociais engendrados pela populacdo de negros no Rio
de Janeiro. Analiso, assim, por alguns recortes de espacos sociais da trajetoria de Mano
Eloy, as experiéncias desses grupos para fazerem valer suas demandas por cidadania.
Considero sua relagdo com o carnaval®* e, sobretudo com o desenvolvimento do
carnaval das escolas de samba. Entendendo as escolas de samba como espagos para
alem do lazer, como espacos de irradiacdo de discursos de construcdo de cidadania
negra, associativismo negro e, por conseguinte, movimento negro. O lazer aqui
compreendido como dentro de valores simbdlicos irradiados pela ideia de cidadania,

forjando espacos de experiéncias partilhadas coletivamente.

Entendendo movimento negro para aléem da analises que o caracterizava como
sendo aqueles que levantavam bandeiras explicitas junto a 6rgdos formais sobre as
demandas e reivindicacdes da populacdo negra na busca de inclusdo social.
Considerando, por tanto, como movimento negro organizado as associacdes compostas
por pessoas negras que se utilizaram de formas diferenciadas de participacdo na luta
contra o racismo e por melhores condi¢bes para a populacdo negra, seja de maneira
simbdlica ou pratica, no cotidiano da cidade do Rio de Janeiro do pds-abolicdo. Assim

como em Rufino, movimento negro poderia englobar: “todas as entidades, de qualquer

BABREU, Martha. GOMES, Angela de Castro. A nova “Velha” Republica: um pouco de historia e
historiografia. Apresentacdo. Tempo. V. 13 n° 26, p.9.

34 Naturalmente que esta forma de abordar suas identidades de forma separada ¢ uma forma de expor suas
variadas faces, no entanto ndo podemos perder de vista que as identidades dos individuos ndo séo
fragmentos separados, sdo partes que 0s compde, como sujeitos multiplos e em identidades
multifacetadas.
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natureza, e todas as acOes, de qualquer tempo [ai compreendidas mesmo aquelas que
visavam a autodefesa fisica e cultural do negro], fundadas e promovidas por pretos e
negros. (utilizo preto, neste contexto, como aquele que é percebido pelo outro; e negro
como aquele que se percebe a si)".*® Mais a frente Rufino, em sua definicdo do que é
movimento negro, chama atencdo ao que chamou de ‘“chantagem do maquiavelismo
ocidental”, que segundo ele seria a perspectiva que hierarquiza agbes sociais,
“estigmatiza como alienadas e inferiores as ndo explicitamente politicas, e como
inconsequentes as que parecem ndo acumular energia politica”.®® Afirmando que, “Toda
essa complexa dindmica, ostensiva ou encoberta, extemporanea ou cotidiana, constitui

movimento negro.”®’

Ao considerar os projetos de cidadania para a inclusdo da populacdo negra
através das escolas de samba amplia-se a perspectiva do que é “politica” e “cidadania”,
uma vez que diferentes estratégias sdo adotadas. Posso citar como exemplo a presenca
no primeiro regimento do GRES Império Serrano®, escola de samba que Mano Eloy
teve intima relacdo, a iniciativa de ter em suas dependéncias escolas de alfabetizacdo. A
escolarizacdo pode ser entendida como parte de um projeto de inser¢do, portanto de
busca por cidadania que foi compartilhada entre os individuos e os grupos que faziam
parte dos quadros da referida associacéo - a alfabetizacao era um diferencial em direcdo
a insercdo e, portanto, a cidadania. Assim, tomar a si, atraves da associacdo de
alfabetizar-se era um indicio da percepcdo da exclusdo social e de projetos de
cidadanias. Saber ler e escrever eram formas de diferenciar-se no mercado de trabalho e
um pressuposto basico para se participar dos pleitos eleitorais o que pode caracterizar
como projetos de cidadania irradiados pela alfabetizacdo bésica, presente no Império

Serrano.

O carnaval foi uma tematica da qual, durante muito tempo, os historiadores se

mantiveram afastados, permanecendo como foco de atencdo de folcloristas,

35 SANTOS, Joel Rufino dos. Movimento Negro e Crise brasileira. In BARBOSA, Wilson do Nascimento
e SANTOS, Joel Rufino dos. Atras do muro da noite: dindmica de culturas afro-brasileiras. Brasilia:
Ministério da Cultura/ Fundacdo Palmares, 1994, p.157

% Ibidem

37 SANTOS, Joel Rufino dos. Op. Cit. 1994, p.157

38 Analisaremos essa questdo mais a frente.

39 A participagdo em pleitos eleitorais pode ser compreendida como a aquisicdo ou incluséo na tomada de
decisdes de cunho comunitario e/ou de Estado. Mesmo que simbolicamente era um elemento social
critico que gerava pertencimento e tomada de decisdo politica. Sem falar nas diferentes relacdes entre
comunidades, associagdes, grupos e individuos com determinados politicos na negociagao e reivindicagdo
de questdes que Ihes eram negligenciadas pelo Estado.
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antropologos e socidlogos. Néo iremos aqui fazer um estudo aprofundado das diversas
pesquisas que contemplaram o tema, mas salientar alguns enfoques que nos fazem

pensar a festa para além do lazer puro e simples.

O lazer considerado como dentro de um conjunto de aquisi¢cdes que fazem parte
do repertorio de reivindicacdo de grupos excluidos socialmente. No caso dos libertos e
seus descendentes podemos dizer que fazia parte das “Visdes de Liberdade™*, ou seja,
das experiéncias com a liberdade na construcdo de espacos préprios de lazer que
exerciam diferentes funcbes para o0s grupos envolvidos, desde espagos de
entretenimento a redes de sociabilidades que garantiam desenvolvimento intelectual e

mesmo financeiro.

Durante muito tempo, sob a influéncia do trabalho de Maria Eneida de Morais*!,
as diferentes formas de brincar o carnaval no Rio de Janeiro foram compreendidas como
uma espécie de evolugdo, na qual, em um primeiro momento, teriamos o entrudo, com
suas diferentes formas de festejar, depois a organizacdo dos ranchos e corddes
carnavalescos e, na sua forma mais madura, a fundacdo das escolas de samba. O
trabalho de Maria Eneida foi fundamental por identificar as formas de brincar o
carnaval no Rio de Janeiro, no entanto desconsiderou que estas conviveram e
participaram dos espagos publicos num mesmo momento e que seus nomes, formas e

simbolos eram, na pratica, mais fluidos que a formula proposta pela autora.

Muitos anos depois da obra de Maria Eneida, temos a pesquisa de imensa
magnitude de Maria Clementina Pereira da Cunha, que propds a analise do carnaval de
1880 a 1920, pelo viés da historia social da cultura.*> A autora destaca a existéncia e a
convivéncia de diferentes formas carnavalescas na cidade, identificando nestas a
presenca das camadas pobres. Observa, inclusive, que as varias modalidades de brincar
o carnaval se apresentavam de maneira polifonica e polissémica. Ainda ressalta que as
“logicas pelas quais a presenca publica e carnavalizada das classes pobres foi entendida

e assimilada”*® pelas elites, e pelos proprios sujeitos das classes pobres, estiveram muito

40 CHALHOUB, Sidney. Visdes de Liberdade: Uma histdria das Gltimas décadas da escraviddo na Corte.
Séao Paulo: Cia das Letras, 2011

41 MORAIS, Maria Eneida de. Histéria do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1958.

42 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos Da Folia: uma histéria social do carnaval carioca entre 1880
e 1920. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

43 |dem p.157.
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mais ligadas as redes de relacdes e solidariedade entres os individuos do que as formas
propriamente ditas de festejar.

Tais processos de criagdo de identidades e de conflitos tiveram menos
a ver com as formulas eleitas para a brincadeira que com 0s tortuosos
caminhos pelos quais redes de solidariedade e antagonismo foram
tecidas na histéria da cidade e na experiéncia mdltipla de seus
trabalhadores-folides. Naquela circunstancia, ademais, a questdo
relacionava-se com as estratégias e possibilidades com que negros e
pobres em geral testaram as novas regras sociais apds a abolicdo e a
Republica e como seus ‘outros’- encastelados na imprensa, nos carros
de ideias das Grandes Sociedades ou nos postos publicos - tentaram
controlar e moldar sua incémoda presenca.*

Outra questdo controversa sobre o carnaval é a analise da aparicdo das escolas de
samba no cenario carioca. Fundadas no final da década de 1920, as escolas de samba
foram consideradas ora como formas acabadas das manifestagGes carnavalescas®, ora
como projetos das classes dominantes para enquadrar as massas em praticas que

pudessem controlar.*8

Para Soihet*’, a participacdo dos populares no projeto de integragdo a politica
nacionalista ndo foi um movimento de mao uUnica e de cima para baixo. Vargas
aproveitou-se das manifestacGes da musica popular e das agremiagdes como veiculo de
integracdo dos populares. O entrelagamento cultural, o alcance do samba e do carnaval,
foi determinante para a sua ‘“escolha” como manifestacdo cultural a ser inserida no

projeto nacionalista.

Assim como Soihet, Fernandes se opde as analises que atribuem a “trajetdria
bem sucedida das escolas de samba a um simples estratagema das classes dominantes
para a ‘domesticacdo da massa urbana’ ou, ainda, como instrumento para o

enraizamento do mito da democracia racial no Brasil.”*® Essa perspectiva considera as

4 Ibidem.

45 MORAIS, Maria Eneida de. Op. cit. 1958

46 QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Escolas de Samba do Rio de Janeiro, ou a domesticacio da massa
urbana. Ciéncia e Cultura, 36 (6): pp. 892, 909, 1984. & . Carnaval brasileiro: da origem européia
ao simbolo nacional, Ciéncia e cultura, 39(8); pp. 717, 729, 1987. & . Carnaval brasileiro: o vivido
e 0 mito. S&o Paulo, Brasiliense, 1992; AUGRAS, Monique. O Brasil do samba-enredo. Rio de Janeiro,
Fundacéo Getulio Vargas, 1998.

47 SOIHET, Rachel. A subvers&o pelo riso: estudos sobre o carnaval carioca da Belle épogue ao tempo de
Vargas. Rio de Janeiro: Fundacdo Getllio Vargas Editora, 1998.

48 FERNANDES, Nelson da Ndbrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados. Rio
de Janeiro, 2001. p. XVII
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agéncias do grupo de sambistas para criagdo de estratégias que visavam a negociagdo de
sua insercdo no cenario carnavalesco do final da década de 1920 em diante.

No que se refere ao campo tedrico, consideraremos as relagcdes estabelecidas
pelas redes de Eloy Anthero Dias a partir do viés do conceito de “experiéncia”
desenvolvida por Thompson*. Estudar a trajetéria de Mano Eloy e o conjunto de suas
relagbes sociais aproxima-se da perspectiva thompsoniana, ao considerarmos que as

acOes dos individuos ou grupos podem ir além das ac6es politicas diretas.

Dessa forma, podemos analisar situacbes acerca do cotidiano que néao
necessariamente estariam inseridas no ambiente de trabalho, como os costumes, as
crencas, 0s rituais e as festas. Faz-se necessario perceber outros espagos identitarios
engendrados pelas sociabilidades de trabalhadores como fatores politicos que se
desenvolveriam na relacdo entre as manifestagbes culturais e sociais. Assim,
consideraremos as experiéncias e significados das préaticas individuais e coletivas da
populacdo negra em direcdo a compreensdo dos aspectos das reivindicagdes por

insercéo na sociedade.

Thompson concebe o papel das experiéncias compartilhadas pelos operarios para
aléem de um quadro que remete a uma historia politica e ideologica. Dessa forma, pode-
se perceber em que medida os agentes historicos, em acdes individuais ou coletivas,
participam ativamente das transformacdes sociais. A categoria “experiéncia” traz a tona
as vivéncias dos atores histdricos, tendo como perspectiva os valores dos trabalhadores,

orientados por certo comportamento politico.

A perspectiva do associativismo negro consiste em outro ponto que norteara
nossa pesquisa. Tendo como perspectiva a no¢do de associativismo negro proposta por
Petrobnio Domingues ao considerar 0s projetos de distintos agrupamentos que se
identificavam e estabeleciam solidariedades, enfrentando contradicdes em direcdo aos
seus direitos civis. Considero que as formas associativas negras, no Rio de Janeiro
foram além do levantamento de bandeiras explicitas de seu carater racial. Forjando
didlogos com agentes internos e externos na manutencdo de espacos de negociacdo de

direitos.

49 THOMPSON, Edward P. Folclore Antropologia e Histéria Social. In Silva, Sérgio; Negro, Antonio
Luigi(orgs). As Peculiaridades dos Ingleses e Outros Artigos.Campinas: Editora da Unicamp, 2001.
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Quanto a metodologia, faco uso da historia oral, na producéo de entrevistas com
a familia de Mano Eloy, produzidas por mim e, da analise de entrevistas de alguns de
seus contemporaneos, produzidas pelo Museu da Imagem e do Som e pelo Laboratério
de Historia Oral e Imagem da Universidade Federal Fluminense (LABHOI).

Como pessoa publica, Mano Eloy foi citado em diferentes periddicos ao longo
de sua vida, os quais serdo utilizados como fonte para o desenvolvimento desta
pesquisa. Recorremos também a depoimentos de seus contemporaneos do “mundo do
samba”, nos bancos de dados do Museu da Imagem e do Som. Utilizo, ainda dos
arquivos da Sociedade de Resisténcia (com livros de matricula e atas de reunides) e de
arquivos de policia do Arquivo Nacional (como pedidos de autorizagdo de associacdes

dancantes).>°

Com as informacdes contidas nos jornais pesquisados pela Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional, realizei bancos de dados com passagens da vida publica de
Mano Eloy. A primeira busca se deu através da nominagao, ou seja, através dos nomes
Eloy Anthero Dias, EI6i Antero Dias, EI6i Dias, Mano El6i e Mano Eloy. Com os
resultados estabeleceram-se eixos tematicos e temporais. Como eixos tematicos foram
formados bancos de dados em pastas sobre o trabalho, carnaval, escolas de samba,
jongo e afrorreligiosidades, dos quais me utilizo mais profundamente dos dados
relacionados ao carnaval e as escolas de samba. Em relacdo ao eixo temporal nos
estendemos para além do recorte proposto para esse estudo, tanto para 0S anos
anteriores quanto aos posteriores ao recorte, por considerarmos que seriam necessarios a
ampliacdo da analise de determinados episddios, para darmos conta da compreensédo de

determinados contextos e relacGes.

A Hemeroteca digital hoje representa um grande avanco para a pesquisa
historica, uma vez que oferece uma amplitude de fontes e caminhos ageis para o
entrecruzamento de informacGes. Além desse “esqueleto” formado pelos bancos de
dados com fontes que mencionavam Mano Eloy de maneira direta, fui capaz de fazer
outros tipos de entrecruzamentos e buscas de informacgdes. Para exemplificar os
caminhos que a hemeroteca possibilitou, de uma nota de jornal que apresenta um novo
bloco suburbano, no qual menciona Mano Eloy como fundador pude fazer diferentes

outras correlacbes que me fizeram ver o pulsar do carnaval das ruas suburbanas,

%0 Contei com a imensa gentileza de Eric Brasil que disponibilizou seu banco de dados para essa pesquisa.
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sobretudo, do carnaval de Madureira. Esses foram os multiplos caminhos possibilitados
por essa ferramenta de busca produzida pela Biblioteca Nacional.

A tese esta dividida em quatro capitulos. O primeiro: “Do Vale a Capital:
migracdo, trabalho e solidariedades raciais”, tem como objetivo analisar a trajetoria de
Mano Eloy, das possibilidades que levaram ao seu deslocamento do vale do Paraiba a
capital. Levantar possibilidades sobre o espaco de tempo entre a sua migragdo em
direcdo do Rio de Janeiro, por volta de 1905 e 0 homem publico da década de 1930. Séo
poucas as mencgoes sobre o referido espaco de tempo todas tiveram como base a crénica
escrita por Jota Efegé entrevista feita com Mano Eloy que faz pequenas mengdes sobre
esse periodo. Com base nessa entrevista levantarei possibilidades, tendo como
contraponto, depoimentos de outras pessoas negras, sobre suas experiéncias como
pessoas no mesmo periodo do pos-abolicdo. Utilizei do instrumental irradiado pelo
conceito de “Memoria do Cativeiro” para analisar praticas e ressignificagdes que
amalgamaram as relacfes de deslocamento, fixacdo e trabalho nesse periodo do pos-

abolicéo, através das possibilidades alcadas pela trajetoria de Mano Eloy.

O Capitulo dois intitulado como: ““O carnaval por quem fez’ °! — samba,
carnaval e associativismo negro na Primeira Republica”, tem como fontes as
publicacbes da imprensa e depoimentos de contemporaneos de Mano Eloy. O objetivo
desse capitulo é identificar, através de episodios da trajetoria de Mano Eloy, a existéncia
de diferentes espacos culturais ligados ao samba e ao carnaval do Rio de Janeiro da
Primeira Republica, considerando a contribuicdo para além da historiografia que
consagrou o monopolio dos baianos na construcdo da cultura urbana carnavalesca na
cidade, indicando as estratégias de afirmacdo e conquistas por direitos e cidadania

através das associacdes irradiadas pelo samba e o carnaval.

Com o titulo de: “Organizacdes politicas em torno do carnaval das escolas de
samba” nos propomos, no capitulo trés, a pensar as escolas de samba como espacos de
associativismo negro que extrapolaram o lazer, configurando-se como irradiadores de
politicas que buscaram romper com a exclusdo social. Através de publicacbes da
imprensa das décadas de 1920 a 1950, analisamos a presenca de Mano Eloy em

diferentes momentos, nos quais, as escolas de samba foram utilizadas como espacos de

51 Titulo de uma matéria feita com alguns sambistas para o Jornal do Brasil. Ver: JORNAL DO BRASIL.
20/02/1971. p.02.
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legitimacdo e autorrepresentacdo, com projetos politicos voltados para a insercdo da
populacdo de negros no pods-abolicdo. Identificamos os projetos que poderiam ser
irradiados pelas escolas de samba, através de estudo de caso do primeiro estatuto com o

G.R.E.S Império Serrano.

O Capitulo quatro, com o titulo: “Cidadania, identidades raciais e agéncias das
escolas de samba no carnaval da década 1930, tem como base a divulgacdo dos
personagens para cidaddos do carnaval na deécada de 1930 para a analise das
construgdes sobre identidades racializadas para os sambistas das escolas de samba do
Rio de Janeiro. Perceber as agéncias engendradas pelas escolas de samba e pela Unido
das Escolas de Samba na eleicdo do que se queria aproveitar das imagens construidas,
de fora para dentro, para 0s sambistas e as escolas de samba, tendo com Mano Eloy o
possivel representante da imagem que se queria adotar na busca de autorrepresentagdo

para as agremiacoes.



21

CAPITULO | - DO VALE A CAPITAL: MIGRACAO,
TRABALHO E SOLIDARIEDADES RACIAIS

Vapor da Paraiba (Vovo Teresa).

Vapor berrou na Paraiba,
Chora eu, chora eu Vova.
Fumaca dele na Madureira,
E chora eu.

O vapor berrou piui, piui.

Oire, ird, ire,

O ird, iré, iré.

Quando eu entro hum jongo e comego a cantar
Segura 16i6 e laia

Logo da minha vozinha comego a lembrar
Segura laia

Toca minha gente esse jongo que eu quero escutar
Segura 16i6 e laia

Nesse balango gostoso eu vou me acabar

O vapor berrou piui, piui*®

O jongo®® “Vapor da Paraiba” composto por vovd Teresa>*, conhecida jongueira
do morro da Serrinha, em Vaz Lobo, delineia a memoria dos processos migratorios
feitos pela populacdo negra ao se deslocar do vale do Paraiba, no pds-abolicdo. A
ligacdo entre o vapor da Paraiba e a chegada a regido de Madureira, acrescenta sua
perspectiva e de muitos outros negros que sairam de diferentes regifes em direcdo a

capital do Rio de Janeiro. A letra da musica indica que nem sempre esse deslocamento e

2 Vové Teresa. Vapor da Paraiba. Rio de Janeiro. s/d. Para  ouvir:
<http://museu.jongodaserrinha.org/project/jongo-da-serrinha/#.WFvuJ4WcHIU> consultado em
22/08/2018.

58 Praticado inicialmente pelos escravos de origem banto que trabalhavam nas fazendas do vale do
Paraiba, o jongo é uma manifestacdo cultural entendida como danca e género musical poético. Ver:
STEIN, S. J. Vassouras: Um municipio brasileiro do café, 1850-1900. RJ, Ed: Nova Fronteira, 1990;
LARA, Silvia; PACHECO, Gustavo. (orgs.) Memdria do jongo: as gravacdes histdricas de Stanley Stein.
Vassouras, 1949. Rio de Janeiro: Folha Seca; Campinas, SP: CECULT, 2007.

54 Nascida em Paraiba do Sul, Vovo Teresa morreu na Serrinha aos 115 anos. Antiga jongueira do tempo
do cativeiro, Vové Teresa trabalhou como empregada doméstica na casa do Marechal Deodoro da
Fonseca e mesmo com idade avangada insistia muito para que seus filhos, Antonio Fuleiro e o jongueiro
da Portela, Antdnio Rufino, dancassem com ela nas rodas de jongo. Ensinou a danga, 0s pontos e alguns
mistérios antigos do jongo para 0s mais novos da Serrinha. Ver: <http://jongodaserrinha.org/historia-do-
jongo-no-brasil/. Consultado em 22/08/2018. Segundo depoimentos de Vovo Teresa coletados por Edir
Gandra e Spirito Santo ha indicios que a jongueira tenha, inclusive, vivenciado o cativeiro. Ver:
GANDRA, Edir. Jongo da Serrinha: do terreiro aos palcos. Rio de Janeiro: Giorgio Gréfica e Editora,
1995. SANTO, Sprito. Do Samba ao Funk do Jorj&o. Rio de Janeiro, 2016.



http://museu.jongodaserrinha.org/project/jongo-da-serrinha/#.WFvuJ4WcHIU
http://jongodaserrinha.org/historia-do-jongo-no-brasil/
http://jongodaserrinha.org/historia-do-jongo-no-brasil/
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fixacdo eram feitos necessariamente para o centro da capital. Em sua poética, Vovo
Teresa pegou o vapor da Paraiba e acabou por chegar & Madureira, regido rural que
posteriormente viria a compor o espaco do sublrbio do Rio de Janeiro.>®> Um lamento
saudoso do que ficou para tras.

A bagagem de quem migrava estava repleta de experiéncias que remontavam as
“memoérias do tempo do cativeiro™®, o que forjaria espagos de vivéncias que evocavam
lembrangas de seus ancestrais, da falta de sua avd, de sua terra natal, de suas origens e
do toque do jongo.®” Ana Rios e Hebe Mattos ressaltam que apropriacdes e
ressignificacGes fazem parte do repertdrio de memorias familiares, no entanto, baseadas
nas experiéncias do tempo do cativeiro e o seu fim®®. S3o memorias coletivas

transmitidas para filhos e netos, partilhadas por familias negras no pds-aboli¢do.>®

Espagos de celebragcdo da memoria foram criados em formas de festas que se
tornariam tradicionais nas casas das familias suburbanas. Na regido de Madureira, 0
jongo era tocado no morro da Serrinha, na casa de “Seu Antenor dos Santos, no terreiro
da Rua Itauba, 298. No morro da Congonha, defronte da Serrinha, estava o terreiro de

jongo de Dona Florinda e seu marido, Gabriel o Gordo”, na casa de Dona Marta, mée de

%5 Ainda no inicio do século XX utilizava-se o termo sublrbio de maneira genérica para designar qualquer
area em expansdo que fosse distante do centro e que ndo possuisse infraestrutura. Isso incluia
Copacabana, Leme, Botafogo entre outros. No entanto, ao longo do tempo alguns espacos antes
conhecidos como subdrbio foram ganhando atencdo publica, muitas vezes relacionada as exigéncias de
moradores que faziam parte grupos sociais com algum peso econdmico. Espagos compostos por
moradores mais empobrecidos continuaram a ser considerados como subdrbios, principalmente aqueles
que posteriormente vieram a ser cortados pelas linhas férreas da cidade. Para mais detalhes sobre a
composicao dos subdrbios cariocas, Ver: FERNANDES, Nelson da Nobrega; OLIVEIRA, Mércio Pifion
(orgs). 150 anos de Suburbio Carioca. Rio de Janeiro: Lamparina: Faperj: EQUFF, 2010. Em especial 0
artigo de MACIEL, Laura Antunes. Outras memdrias nos suburbios cariocas: o direito ao passado. In.
FERNANDES, Nelson da Nébrega; OLIVEIRA, Marcio Pifion (orgs). 150 anos de Suburbio Carioca. Rio
de Janeiro: Lamparina: Faperj: EAUFF, 2010.

6Titulo da obra e conceito desenvolvidos por Ana Lugdo Rios e Hebe Mattos, que trabalhando com as
memorias contidas nos depoimentos colhidos entre as familias de descendentes de ex-escravizados da
regido do vale do Paraiba, buscaram “explorar as condi¢Bes de producdo e difusdo de uma determinada
memoria coletiva sobre o tempo do cativeiro que transmitiram de forma surpreendente regular, a seus
filhos e netos, bem como as formas como essa memdrias foram apropriadas e re-significadas por seus
descendentes ao longo do conturbado século XX.” p31. Para mais detalhes Ver: RIOS. Ana LUGAOQ;
MATTOS, Hebe Maria. Memorias do Cativeiro: familia, trabalho e cidadania no pos-aboli¢do. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005.

57 Para saber mais sobre os jongos suburbanos ver: SANTO, Spirito. Do Samba ao Funck do Jorjo. Rio
de Janeiro. 2016.

%8 As autoras ressaltam a recorréncia nos depoimentos da referéncia das leis trabalhistas implementadas
pelo Ministério do Trabalho na década de 1930, como fator de aquisicdo da liberdade por parte dos
entrevistados. Em uma compreensdo de que o cativeiro teve fim, mas as relagdes violentas e abusivas dos
ex senhores continuavam e isso era considerado um fator que impedia a liberdade de fato nas relagGes
cotidianas. Ver: RIOS, Ana LUGAO; MATTOS, Hebe Maria. Op Cit. 2005.

%9 Sobre memérias coletivas, ver: HALBWACHS, Maurice. A Memdria Coletiva. Sdo Paulo: Centauro,
2006.
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santo conceituada na regido, havia o jongo em homenagem ao dia de Sant’Ana. Na
Serrinha havia ainda o tradicional jongo do dia de S&o José oferecido por “Seu
Nascimento”, José do Nascimento Filho, marido da Tia Eulalia do Nascimento®,
nascido em 19 de marco de 1903, dia de S&o José.®! Segundo Valenca e Valenga “a cada
aniversario Nascimento dava jongo, acorrendo a sua casa todos os famosos jongueiros
do antigo Distrito Federal e do estado do Rio.”% Spirito Santo identifica no nimero de
casas que ofereciam o jongo como o documento mais veemente do reforco familiar e
racial dos grupos oriundos do vale do Paraiba que se fixaram no morro Serrinha,

segundo ele:

A expressdo “colénia angolo-conguesa da Serrinha” que usamos para
definir a area ndo é de modo algum, como se podera constatar, um
exagero ou simples figura de retérica: ao que tudo indica, havia
mesmo uma espécie de coldnia de jongueiros na Serrinha.®

N&o seria de se estranhar que em um desses espagos ou de tantos outros mais na
regido, Vovo Teresa e Mano Eloy pudessem ter se encontrado; eram contemporaneos.
Senhor Hélio, um dos filhos de Mano Eloy, afirma que seu pai frequentava 0 morro da
Serrinha devido as amizades que tinha por I, onde jogava cartas e frequentava as festas
da localidade.®* Como o espago do jongo era proibido as criangas, sio poucas pessoas
vivas que podem atestar a identidade de cada jongueiro que frequentava o0s eventos do
morro da Serrinha. Dona Leda, filha de Tia Eulalia e “Seu Nascimento”, relata que
Mano Eloy era jongueiro respeitado e frequentador dos jongos de sua familia e do
terreiro de Dona Marta. Segundo Dona Leda, 0s jongueiros da regido visitavam outros
espacos da cidade. Afirma que seu pai frequentava encontros em outros Estados, como

Minas Gerais, onde ficava por pelo menos trés dias para dancar o jongo®®.

Assim como Vovo Teresa, Eloy Anthero Dias passou pelo processo migratdrio
que o levou a regido de Madureira. Segundo os breves vestigios de sua trajetoria, ele foi

um dos muitos trabalhadores negros no Brasil do pds-abolicdo a deslocar-se das areas

60 Eulalia do Nascimento uma das fundadoras da Escola de Samba Império Serrano, fazia parte da
tradicional Familia Oliveira que tinha como membros, Sebastido Molequinho, Jodo Gradim e a Tia Maria
da Grota, conhecida como a Tia Maria do Jongo da Serrinha, fundadora do Império Serrano e aquela que
guarda a memoria dos jongos tradicionais da regido do morro da Serrinha.

61 VALENCA, Rachel. VALENCA, Suet6nio. Serra, Serrinha Serrano: O Império do Samba. Rio de
Janeiro: Record, 2017.p.39.

62 VALENCA, Rachel. VALENCA, Suet6nio. Serra, Serrinha, Serrano: o Império do Samba. Rio de
Janeiro: Record, 2017. p.39.

83 SANTO, Spirito. Do Samba ao Funk do Jorj&o. Rio de Janeiro. 2016. p.197.

84 DIAS, Hélio Anthero. Entrevista concedida a autora. 04/05/2016.

% DIAS, Ledahi Nascimento. Entrevista concedida a autora. 01/06/2017.
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rurais em direcdo a capital. Diferente do que afirmavam algumas produgdes que viam
nos deslocamentos da populagdo de negros no pos-abolicdo como migracdes sem
planejamento em direcdo a capital, foram multiplas as formas de se lidar com a

liberdade e as possibilidades de deslocamento.5®

Nesse capitulo, analisarei a trajetéria de Mano Eloy, das possibilidades que
levaram ao seu deslocamento do vale do Paraiba & capital e sua relagdo com trabalho.
Esse espaco de tempo, entre a sua migracdo em direcdo ao Rio de Janeiro, por volta de
1905 e o homem publico da década de 1930, nos levou a um grande desafio, pela
escassez das fontes. Temos, no entanto, o relato do jornalista Jota Efegé, que algumas
décadas depois da chegada de Mano Eloy a cidade, documentou suas impressdes sobre
esse homem que acabaria por se tornar referéncia nos mundos do trabalho portuario, do
jongo, do samba, das escolas de samba e da macumba no Rio de Janeiro.®” A memoria
sera uma das rotas acionadas para compor as possibilidades contidas na trajetoria de
Mano Eloy, através de depoimentos de membros de sua familia, assim como duas

entrevistas ao jornalista e radialista Rubem Confete.%

A proposta é, através da memoria daqueles que tiveram algum contato com
Mano Eloy, ou de suas histérias, pensarmos nas possibilidades do que poderia ter sido.
Considerar as identidades de Mano Eloy construidas a partir do olhar de seus
contemporaneos parece-me, assim como Natalie Zemon Davis, ao se deparar com a
montagem do filme sobre a vida de Martin Guerre, como ter um espaco gerador “ndo de
provas, mas sim de possibilidades histdricas”.®® E sera neste diapasio que abordaremos
as memorias que foram construidas sobre a figura de Mano Eloy. Suas articulacdes ao

lidar com o caréater inconcluso das tao esperadas cidadania e igualdade no pds-abolicao.
1.1. Ficar ou se deslocar: algumas consideracdes

As perspectivas de ficar ou de se deslocar das regibes de lavoura, no pos-

abolicdo, eram estratégias que familias e individuos langcaram mao na busca por

8 COSTA, Carlos Eduardo C. da. Campesinato Negro no Pds-Abolicdo: Migragdo, Estabilizacdo e os
registros Civis de Nascimentos. Vale do Paraiba e Baixada Fluminense, RJ. (1888-1940). Dissertacdo de
mestrado. Rio de Janeiro: IFCS, 2008.

67 JOTA EFEGE. Figuras e Coisas da Musica popular brasileira; apresentagio de Carlos Drummond de
Andrade e Ary Vasconcelos. - 22 ed. Rio de Janeiro: Funart, 2007. Volume 1.

8 CONFETE, Rubem. LABHOI/UFF.2015 Entrevista ainda em tratamento, gentilmente cedida por
Martha Abreu.

8 DAVIS, Natalie Zemon. O Retorno de Martin Guerre. Tradugdo Denise Bottman. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1987. p. 10.
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insercdo no mercado de trabalho, fator primordial para a sobrevivéncia. Faz-se
necessario pensar 0s processos migratorios das pessoas negras no pos-abolicdo, de
maneira mais ampla. Para tanto, as redes de sociabilidades, contextos econdmicos de
diferentes regibes devem ser considerados como fatores que impulsionaram as

experiéncias negras com a liberdade de deslocar-se.

Ao desenvolver pesquisa sobre o0s processos migratérios que levaram ao
deslocamento e a fixacdo de um contingente de descendentes de ex-escravizados do vale
do Paraiba em direcéo a regido de Nova lguacu, Carlos Costa assinala o conhecimento,
por parte dos individuos, das economias crescentes e das oportunidades de trabalho. Sua
pesquisa faz parte de producbes que consideram as experiéncias negras em busca de

agéncias para a sua sobrevivéncia e desenvolvimento, no p6s-abolicéo.

Segundo Costa, dentre as motivacdes que levaram ao deslocamento do vale do
Paraiba em direcdo a outros espacos estdo a crise da economia do café na regido e a
expansdo de modalidades de trabalho que investia um quantitativo pequeno de
trabalhadores, a exemplo da expansdo da criagdo de gado.”® Como impacto dessas
transformacdes do trabalho, acrescido pelo aumento da concentracdo das propriedades
nas maos de poucos fazendeiros, as familias de ex-escravizados ndo conseguiram
“reproduzir o seu modo de vida, uma vez que, a pequena rogca e 0 emprego tornaram-se
insuficientes para manter o grupo estavel.”’* Com isso, identifica na primeira geragdo de
filhos de libertos a adocdo da estratégia da migracdo como forma de “sobrevivéncia e

reproducio da familia”"?.

Ana Lugdo Rios identifica trés formas basicas de organizacdo que assinalam as
experiéncias dos descendentes de escravizados da regido do vale do Paraiba com a
liberdade de ficar ou de se deslocar.” Havia a formacdo de comunidades negras em

fazendas onde seus descendentes foram escravizados ou colonos; formacdo de um

0 Com hase em Stanley Stein, identifica como fatores que contribuiram para o inicio da crise da producéo
do café, o fim do trafico intercontinental de escravizados, que levou ao endividamento dos produtores de
café devido aos empréstimos contraidos para manter o fluxo de méo de obra, a compra de maquinarias na
tentativa de substituir a mdo de obra deficitaria. O que, aliado ao mercado internacional ndo favoravel,
contribuiu para o inicio da crise, na década de 1870, e que “s6 terminaria com a implantacdo do pasto na
década de 1920”. Ver: STEIN, S. J. Vassouras: Um municipio brasileiro do café, 1850-1900. RJ, Ed:
Nova Fronteira, 1990. p. 253 e COSTA, Carlos Eduardo C. da. Campesinato Negro no Pds-Abolicao:
Migracdo, Estabilizagdo e os registros Civis de Nascimentos. Vale do Paraiba e Baixada Fluminense, RJ.
(1888-1940). Dissertacdo de mestrado. Rio de Janeiro: IFCS, 2008. p.34.

"L COSTA, Carlos Eduardo C. da. Op. Cit. 2008. p.19.

72 COSTA, Carlos Eduardo C. da. Op. Cit. 2008. p.19.

8 RIOS, Ana Lugdo; MATTOS, Hebe Maria. Op. Cit. 2005. p. 194-195.
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campesinato familiar adquirido pela compra, doagéo, parceria ou arrendamento de
pequenos lotes que gerou certa estabilidade ao grupo e aqueles que se depararam com a
privagdo “do direito de trabalhar e de ter a sua propria roca. Nesse ultimo caso, ha
relatos de duas formas de migracédo: entre fazendas, no vale do Paraiba e para os centros

urbanos.”’

A maioria dos relatos coletados por Ana Lugdo Rios, que versam sobre oS
deslocamentos, esta marcada pelas experiéncias com a violéncia, assinalando as tensdes
presentes nas relacdes imediatamente posteriores a abolicdo. As arbitrariedades dos
proprietarios das fazendas com trabalhadores fazem parte dos relatos, nos quais ha a
recorréncia das constantes ameacas de espancamentos, queimadas ou destruicGes das
rocas familiares e a expulsdo sem direito de colherem o fruto de seus trabalhos. O
impulso de deslocar-se, segundo as pesquisas da autora, era motivado de maneira geral

por fatores que se iniciavam por motivos tais como:

Alguns nasceram ja sob o signo dos deslocamentos. Outros o
experimentaram a partir de determinado momento — para alguns a
perda de uma situacdo estavel, ou uma pequena propriedade, aciona
um grande periodo de mudancas. Outros, a partir do casamento e da
saida da casa dos pais.”

Se 0 deslocamento de Mano Eloy foi impulsionado por algum espirito de
aventura que o teria atraido, quando jovem, a Capital, ou se alguma situacdo de
instabilidade o teria feito deixar o lar de seus ancestrais, sdo questdes que fazem parte
das lacunas sobre sua trajetoria. No entanto, as trajetorias de outros individuos negros
que se deslocaram do vale do Paraiba e chegaram ainda na Primeira Republica a
Capital, nos ajudam a vislumbrar cenarios que nosso personagem percorreu para se
tornar representante da cultura que remontava e ressignificava as memarias do cativeiro
no espaco urbano carioca. Considerando-se que de alguma forma, as experiéncias
negras compartilhadas em determinado espaco e tempo sdo caminhos para composicao

de cenérios de possibilidades historicas.

74 COSTA, Carlos Eduardo C. da. Op. Cit 2008.p 79; Rios e Mattos. RIOS. Ana Lugdo MATTOS,
Hebe Maria. Op. Cit. 2005.
5 RIOS, Ana Lugdo; MATTOS, Hebe Maria. Op. Cit. 2005. p. 215.
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1.2. Caminhos de muitas paradas

Em uma série que se dedicava a entrevistar “figuras da musica popular
brasileira”, Jota Efegé publicou aquele que seria um dos maiores registros sobre a vida
de Mano Eloy. ® Com o titulo: “Eloy, Sambista e Ogan”, publicada no “O Jornal”, em
1966, foi uma das poucas entrevistas que Eloy Anthero Dias deu em sua vida e, talvez,
por isso, foi reproduzida ao longo dos anos por aqueles que queriam fazer alguma
referéncia sobre a sua trajetéria.”” O titulo em si aciona as identidades de sambista e
macumbeiro, no entanto, o autor vai além das contribui¢cdes de Mano Eloy a musica
brasileira e faz um pequeno panorama de sua trajetéria e espacos de influéncia. Sobre a
sua chegada a Capital, Jota Efegé assinala que Mano Eloy teria:

Nascido em Engenheiro Passos e chegado ao Rio com apenas 15 anos,
a primeira ocupacdo de Eloy foi a baleiro no Campo de Santana.
Trabalhava para o tio, 0 Zé das Colunas, que empresava um grupo de
garotos.”

Alguns aspectos do pequeno trecho da matéria nos chamam atencdo. O primeiro
é sobre o local de seu nascimento: Engenheiro Passos, antiga vila de Boa Vista, um dos
distritos da cidade de Resende. O local ficou conhecido por sua Estacdo Ferroviaria,
inaugurada em 1873, como Boa Vista, tendo seu nome modificado, posteriormente, em
homenagem ao diretor da Estrada de Ferro, o engenheiro Francisco Pereira Passos,
aquele que se tornaria o prefeito do Rio de Janeiro nos anos iniciais da Primeira

Republica. ® A estacdo de Engenheiro Passo fazia parte da Estrada de Ferro Dom Pedro

76 Posteriormente as entrevistas foram reunidas e publicadas em livro. Ver: EFEGE, Jota. Op. Cit. 2007.
Jota Efegé foi o pseuddnimo de Jodo Ferreira Gomes celebre cronista de carnaval tendo escrito para O
Jornal, Jornal do Brasil, O Globo e Diario Carioca. Para mais informagdes, ver:
<http://dicionariompb.com.br/jota-efege>. Consultado em 18/10/2018.

"™V ASCONCELOS, Ary. A Nova Musica da Republica Velha. Editora do autor. Rio de Janeiro.1985.
MUNIZ, J. Sambistas Imortais: Dados biograficos de 50 figuras do mundo do samba. ( 1850-1914). [sn]
1978; CABRAL, Sérgio As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1996;
VALENCA, Rachel, VALENCA, Suetdnio. Op. Cit. 2017; SANTO, Spirito, Op. Cit. 2016.

8 JOTA EFEGE. Figuras e Coisas da Musica popular brasileira; apresentagio de Carlos Drummond de
Andrade e Ary Vasconcelos. - 22 ed. Rio de Janeiro: Funart, 2007. VVolume I. p 176.

79 Fazia parte da Estrada de Ferro Dom Pedro Il, tendo sido inaugurada em 30 de junho de 1873. Segundo
Rodriguez, os trechos em direcdo a Cachoeira foram inaugurados respectivamente “Barra do Pirai a Barra
Mansa, em 16 de setembro de 1871; Barra Mansa a Floriano, em 19 de agosto de 1872: Floriano a
Engenheiro Passos, em 30 de junho de 1873; Engenheiro Passos a Lavrinhas, em 21 de outubro de 1874;
e Lavrinhas a Cachoeira em 20 de julho de 1875.” Ver: RODRIGUEZ, Helio Suévo. A Formacéo das
Estradas de Ferro no Rio de Janeiro: O Resgate de sua Memoria. Brasil: Memdria do Trem, 2004. p. 47.
Sobre a mudanga do nome em homenagem ao Engenheiro Passos: O engenheiro Francisco Pereira Passos
foi diretor da Estrada de Ferro quando esta se chamava D. Pedro Il entre os anos de 1876-1880 e,
posteriormente, em periodo republicando, compreendendo os anos de 1897-1899. Ver: BENCHIMOL,
Jaime Larry. Pereira Passos o Haussmann Tropical: Renovac¢do urbana da cidade do Rio de Janeiro no
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I (EFDPII) e era a Gltima no territorio fluminense, antes de chegar a S&o Paulo.®’ O
projeto de construgdo de um ramal que ligaria 0 Rio de Janeiro a Sdo Paulo foi

aprovado em Decreto que data de 1855 que tinha como objetivo:

A construcdo de uma Estrada de Ferro que, partindo da Cidade do Rio
de Janeiro, transporia a Serra do Mar e, no espaco médio entre a
referida Serra e o rio Paraiba definido como Barra do Pirai, dividir-se-
ia em dois ramais, um dirigindo-se a povoagdo de Cachoeira, na
Provincia de S&o Paulo, e outro a Porto Novo da Cunha, nos limites da
Provincia do Rio de Janeiro com a de Minas Gerais®

O processo de construcao do grandioso projeto de 1855 teria sido concluido em
1908.82 Trecho a trecho, a Estrada de Ferro foi ganhando seu tragado atendendo parte do
projeto original de fazer a ligacdo entres as areas do vale do Paraiba, acrescido de
interesses que foram surgindo ao longo do tempo.®® A ligacdo entre o trecho
compreendido pela EFDPII a Sado Paulo se deu atraves do empreendimento feito por
fazendeiros do vale do Paraiba para a construgéo da Estrada de Ferro do Norte (EFN) ou
Estrada de Ferro S&o Paulo-Rio (EFSPR), iniciado em 1869. Foi somente em 1877 que
a EFN se encontrou com a EFDPII e o trecho que saia de Barra do Pirai.

Percebe-se que o distrito no qual Mano Eloy nasceu fazia parte de uma
confluéncia de linhas férreas que favoreciam o deslocamento em diferentes direcdes, de
Sd0 Paulo ao Rio de Janeiro, com paradas em regides que poderiam oferecer
oportunidades de emprego e fixacdo. Partindo da perspectiva que, para 0os moradores

das regides contemplados por esse afluxo de linhas férreas havia certa “facilidade” para

inicio do século XX. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Esportes, Departamento
Geral de Documentacdo e Informacéo Cultural, Divisdo de Editoracéo, 1992.

8 RODRIGUEZ, Helio Suévo. A Formacéo das Estradas de Ferro no Rio de Janeiro: O Resgate de sua
Memoéria. Brasil: Meméria do Trem, 2004. p. 48.

8L 1dem. p. 47.

82 Ver: http://www.estacoesferroviarias.com.br/efch rj ramalsp/engpassos.htm. Em 1889, com a queda
do Império, a E. F. D. Pedro Il passou a se chamar E. F. Central do Brasil, que, em 1896, incorporou a ja
falida E. F. do Norte, com o propésito de alargar a bitola e unificar as duas linhas. O primeiro trecho ficou
pronto em 1901 (Cachoeira-Taubaté) e o trecho todo em 1908. Em 1957 a Central foi incorporada pela
RFFSA. O trecho entre Mogi e Sdo José dos Campos foi abandonado no fim dos anos 1980, pois a
construcdo da variante do Paratei, mais ao norte, foi aos poucos provando ser mais eficiente. Em 31 de
outubro de 1998, o transporte de passageiros entre 0 Rio e Sdo Paulo foi desativado, com o fim do Trem
de Prata, mesmo ano em que a MRS passou a ser a concessiondria da linha. O transporte de suburbios,
existente desde 1914 no ramal, continua hoje entre o Bras e Estudantes, em Mogi e no trecho D. Pedro II-
Japeri, no RJ.

8 Um exemplo desses interesses que foram aparecendo ao longo do tempo foi a pressdo feita por
determinados fazendeiro para que a Estrada de Ferro chegasse as suas terras, favorecendo assim o
escoamento de suas producdes e valorizacdo de suas terras. 1sso inclusive levou a decadéncia de algumas
cidades que em detrimento daquelas que estavam na rota da estrada de ferro tiveram seus
desenvolvimentos econdmicos prejudicados. Ver: RODRIGUEZ, Helio Suévo. A Formacdo das Estradas
de Ferro no Rio de Janeiro: O Resgate de sua Memoria. Brasil: Memdria do Trem, 2004 e
<http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb rj ramalsp/engpassos.htm> consultado em 16/09/2018.



http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_rj_ramalsp/engpassos.htm
http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_rj_ramalsp/engpassos.htm
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o deslocamento apresentadas desde o século XIX.# E possivel que sua familia, ou ele
sozinho tenha se deslocado, mais de uma vez. Essa € uma possibilidade que se coloca
diante da falta de registros escritos sobre a passagem de Mano Eloy, ou os membros de

sua familia na regi&o.®

Em Engenheiro Passos encontrava-se uma sede dos correios instalada em agosto
de 1873, um indicativo sobre as possibilidades de circulagdo de informacdes e ideias
através da correspondéncia com agentes externos ao distrito. 8 Embora o quantitativo de
pessoas alfabetizadas fosse minimo, as informacdes de alguma forma circulavam
através da oralidade. O fato do distrito possuir uma Estacdo de trem e uma agéncia dos
correios em si favorece as possibilidades de acesso a informaces, e, provavelmente a
oportunidades de trabalho. Mesmo que a familia de Mano Eloy ndo possuisse meios
para comprar uma passagem de trem para o seu deslocamento o acesso a informacao é

um diferencial que poderia favorecer os impulsos migratorios.®’

Embora apresente vivéncias diferentes, as experiéncias das primeiras geracdes
do pds-abolicdo coletadas através de depoimentos a Ana Lugdo Rios apresentam um
panorama de como, de maneira geral, essas pessoas lidavam com o deslocamento. Dona
Nininha, nascida em 1937, cacula de uma familia de nove irméos, faz um relato sobre o
deslocamento de sua familia. Em sua memdria os motivos das mudancas nédo sao claros,
dizia que sua mae “chegava do servico e dizia — nds vamos mudar. Ai arrumava aquelas
trouxas e no6s ndo sabiamos onde jamos ndo. Mas ela sabia, e o Santo ia na mao.”%
Geralmente, na méo de alguma crian¢a em percursos que muitas vezes duravam dias de
estrada. Em sua memoria ha ainda a constante necessidade de construcdo das precarias
casas que serviam como abrigos temporarios, nas quais cada membro da familia
construia uma parte, alguns se dedicavam a construcdo do fogdo, outros de esteiras de

palha para dormirem e outros o cdmodo que abrigaria a familia.

84 Naturalmente, ndo podemos perder de vista que as viagens tinham custo que poderia impedir o acesso
de muitos.

8 A busca pelos registros de batismo de Mano Eloy e de seus parentes foi iniciada através do banco de
dados contidos no site Family Search, no entanto as igrejas da regido de Resende ndo estavam na listagem
daquelas contidas no site. Assim, nos deslocamos até a localidade para consultarmos os dados disponiveis
nas Igrejas da Regido e o Arquivo Publico de Resende, ndo encontramos seu nome, sobrenome ou de
quaisquer membros de sua familia.

8 Ver: DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31/07/1973.

87 Ndo possuo dados que comprovem essa tese, 0 que quero destacar sio as possibilidades de circulacio
de pessoas e informacdes que a estagdo de trem e o posto dos correios podem ter oferecido ao distrito.

8 RIOS, Ana Lugdo; Mattos, Hebe. Op. Cit. 2005. p.193.
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A meméria de Mano Eloy sdo as bases para alcangarmos suas origens e as
possibilidades de caminhos que possa ter percorrido. A sua chegada ao Rio de Janeiro,
segundo a entrevista de Jota Efegé, teria acontecido por volta de seus 15 anos de idade.
No entrecruzamento entre a informagdo da entrevista e as fontes que tive acesso, como a
ficha de matricula da Associacdo de Aposentados do Sindicato da Resisténcia,®® o seu
Registro Civil, e 0 seu Atestado de Obito,*® consta como seu nascimento o ano de 1889.

Isso quer dizer que ele teria chegado a Capital no ano de 1904.

Nas fontes ha ainda a controvérsia sobre o dia e 0 més do seu nascimento. Nos
documentos do Sindicato da Resisténcia consta a data de 7 de setembro de 1889 e no
seu Registro Civil,% o de 2 de marco de 1889. Ambos os documentos foram feitos com
base nas declaragdes de Mano Eloy, sendo que a ficha da Associacdo de Aposentados
do Sindicato foi feita na data de 1910 e o seu Registro Civil em 1931,% em um espago
de tempo de mais de trinta anos. Penso que essa controvérsia sobre o dia de seu
nascimento pode estar relacionada as brechas deixadas pela memdria ou talvez, devido a
falta de exatiddo quanto a essa informacédo. Talvez, o préprio Mano Eloy nédo tivesse

essa documentacéo.

A falta de exatiddo nessas informacfes ndo seria uma prerrogativa somente
apresentada nos registros de Mano Eloy, mas uma questdo que se relacionava ao
cotidiano das pessoas pobres e, sobretudo negras de diferentes regifes do Brasil. Em
que medida o paroco local conseguia fazer todos os registros de nascimento na regido,
sobretudo de familias de pessoas pobres e negras? Aquelas familias que conseguiram
fazer os assentamentos de seus nascidos poderiam té-los perdidos, por descuido com o
armazenamento, por alguma catastrofe como alagamentos ou fogo. Com a perda dos

registros fisicos a memaoria nem sempre oferece exatidado.

8 A Associacdo de Aposentados faz o recolhimento e o controle previdenciario dos trabalhadores do
Sindicato da Resisténcia. Para maiores detalhes de como funciona o sistema de previdéncia dos
trabalhadores da regido portudria ver: OLIVEIRA, Guilherme Santos Cabral de. Na Vanguarda do Seguro
Social Brasileiro: Estiva, Previdéncia e Cidadania nas décadas de 1930 e 1940 (Rio de Janeiro).
Dissertacdo (Mestrado) UFRRJ/PPHR. Seropédica, 2017.

% No caso do atestado de 6hito ndo aparece a data de seu nascimento, mas a idade que este tinha na
ocasido de sua morte, 82 anos em 10 de margo de 1971.Ver: Anexo 2

° LIVRO DE MATRICULAS DA ASSOCIAGCAO DE APOSENTADOS DO SINDICATO DA
RESISTENCIA. No seu registro Civil feito em 7 de setembro de 1931 pelo o préprio, consta como data
de seu nascimento 2 de marco do ano de 1889.

92 \er: Anexo A

9 O registro feito por Mano Eloy no ano de 1931 pode ter sido incentivado pelo decreto 19710 de
18/02/1931, que obrigava o registro de nascimento e abolia o pagamento de multas. Para maiores
informacdes sobre o desenvolvimento dos registros civis no Brasil, Ver: COSTA, Carlos Eduardo
Coutinho da. Op. Cit. 2008. Mais especificamente os capitulos 1 e 3.
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Senhor Claudionor Rosa presidente do Arquivo Publico de Resende levantou a
hipotese de que alguns documentos referentes a regido, podem ter se perdido devido as
catastrofes que se abateram sobre a Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo de
Resende. A primeira catéstrofe narrada por ele teria sido o incéndio de 1748, a segunda
seria 0s impactos de um forte temporal que destruiu parte da Igreja em 1851, e a mais
violenta catastrofe que foi o incéndio de 1945 que teria arrasado a construcéo. * Ainda
que os moradores tenham se empenhado em apagar o incéndio e salvar algumas coisas,
isso ndo impediu que houvesse a perda de alguns objetos e da parte arquitetonica da
antiga Igreja. N&o sabemos se os livros de assentamentos da Igreja foram salvos, em

minha pesquisa, no entanto, estes aparecem com lapso temporais.®®

A segunda opcdo pode nos levar a hipotese de que a familia de Mano Eloy
estivesse na regido de Resende temporariamente, vinda de outra area. Eloy poderia ter
nascido na regido e logo em seguida seus pais, se dirigido a outra area, ou mesmo
voltado para o seu lugar de origem. Seus registros poderiam ter sido feitos em Resende
e se perdido ou terem sido feitos em outra regido. Estas, no entanto, sdo possibilidades

(ue ndo conseguimos comprovar.

No depoimento das primas Nininha e Jorgina, coletados para o projeto que deu
origem ao livro Memérias do Cativeiro, estas afirmaram que em sua familia as
mudancas eram constantes, cuja impressdo que tinham era que “Amanheciam numa
cama e dormiam numa outra.”® Entre fontes e possibilidades, o que temos sdo os
registros feitos pela meméria de Mano Eloy que afirmam ter nascido em Engenheiro
Passos, no ano de 1889, sendo filho legitimo de Laurindo Antero Dias e Eugénia
Hermogenes Conceicdo, com avos paternos desconhecidos e maternos José Ribeiro de

Moraes e Florida de Moraes.

Os membros da familia de Mano Eloy afirmam, no entanto, que seus familiares
eram de Trés Rios, regido do centro fluminense. Segundo Sr. Hélio, filho de Mano Eloy,

seu pai fazia visitas em Trés Rios e em Barra do Pirai. " Assegura ainda, que seus avos

% ROSA, Claudionor. Depoimento concedido a autora. 18/10/2016.

SA instalagdo da primeira capela data de 1747
http://www.igrejamatrizresende.org.br/Tuneldotempo.html. Consultado em 23/09/2018.

% R1OS. Ana LUGAO; MATTOS, Hebe Maria. Memédrias do Cativeiro: familia, trabalho e cidadania no
pos-abolicdo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005. p. 193.

97 DIAS, Hélio Anthero. Entrevista concedida a autora. 04/05/2016
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possuiam uma “espécie de sitio” em Barra do Pirai onde todos os anos fazia o jongo da
familia e que seu pai era assiduo frequentador destas festas.

Devido as historias compartilhadas entre familias e as proximidades forjadas
pelos lacos de amizade e os matrimdnios, no morro da Serrinha ha certa dificuldade em
se precisar determinadas relagbes de parentescos. Como j& mencionamos, Seu
Nascimento era um jongueiro que segundo sua filha, era frequentador de jongos em
outros estados. A histéria de Dona Leda em si € um exemplo sobre as proximidades
estreitadas por lacos de matrimdnio. A filha de Seu Nascimento e Dona Eulélia, casou-
se com o filho mais moco do primeiro casamento de Mano Eloy, Sr. Hélio, com o qual
teve filhos que ao mesmo tempo eram do ramo familiar dos Anthero Dias, dos Oliveira

(por parte de tia Eulalia) e dos Nascimento.

Como frequentador da casa e jongueiro que participava das festas oferecidas por
Seu Nascimento, ndo era de se estranhar que estes também pudessem ser parceiros de
viagens em visitas a familiares que poderiam ser tanto de um quanto do outro, ou
partilhados por ambos. Segundo Valenca e Valenca, José do Nascimento Filho, o Seu
Nascimento, “empregado da Resisténcia do cais do porto, nasceu em Trés Rios.”%
Note-se que a cidade de origem de Seu Nascimento, Trés Rios, € a mesma que 0 Sr.
Hélio se lembra sobre os lagos familiares que, Mano Eloy teria buscava ao longo da sua

vida.

Tais afirmacdes nos levam a perceber a complexidade dos processos
migratorios. Teria Mano Eloy nascido em Engenheiro Passos, Resende e,
posteriormente, se deslocado com sua familia para Barra do Pirai ou Trés Rios e,
somente depois chegaria a Capital? Essa € uma questdo que ndo tenho resposta,
sugerindo, contudo, que, assim como Mano Eloy, outros individuos fizeram caminhos
com diferentes paradas até chegarem a Capital. Os deslocamentos estariam sujeitos a
multiplos fatores, que iam desde a oferta de melhores condicGes de trabalho,
possibilidade de manutencédo de lacos familiares e a atracdo que determinados lugares,

como a Capital, exerciam aos individuos.

% \VALENCA, Rachel; VALENCA, Suetdnio. Op. Cit. 2017. p.39.
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1.3. Eloy, antes do Mano

Para o radialista e jornalista Rubem Confete, Mano Eloy faz parte da memoria
ancestral de “heranca africana” da regido portuaria do Rio de Janeiro. ® Ele identifica
num grupo de 14 nomes os pilares que “conservaram a heranga africana”, que seriam a
“ancestralidade, solidariedade, cidadania e resisténcia”'%, foram pessoas que no periodo
escravista e no pds-abolicdo “nortearam a questdo do desenvolvimento da sociedade

brasileira.”1%!

A imagem a seguir é a de Mano Eloy ja homem maduro, talvez entre as décadas
de 1930 e 1940, periodo no qual j& era conhecido e celebrado em diferentes espacos de
cultura negra no Rio de Janeiro. No entanto, entre a sua chegada ao homem publico que
teve seu nome relacionado ao trabalho no porto, ao carnaval, jongo e macumba abre-se
uma lacuna de tempo em sua histdria. Quem seria esse Mano Eloy que chegou a Capital
carioca na primeira década da Republica? Quais teriam sido os caminhos percorridos

por ele até ser considerado como referéncia cultural negra, no Rio de Janeiro?

Figura 01 - Eloy Anthero Dias

Fonte: ACERVO PESSOAL RACHEL VALENCA

% CONFETE, Rubem. Entrevista concedida a autora. 11/05/2017.

100 |bidem.

101 CONFETE, Rubem. Entrevista concedida pela equipe do LABHOI. Ainda em tratamento. Gentilmente
cedida pela Professora Martha Abreu. Os pilares enumerados sdo: Dom Ob4 11, Machado de Assis, André
Reboucas, Candido Manoel Rodrigues, Jodo Alabar, Tia Ciata, M&e Aninha, Hilario Jovino, Jodo da
Baiana, Mano Eloy, Eliezer Cruz, Aniceto do Império. Nota-se que faltaram dois nomes.
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Ainda com base no trecho de Jota Efegé, sobre a sua chegada a cidade, Mano
Eloy teria sido recebido por um tio, identificado somente como Zé das Colunas,
contudo, ndo ha qualquer desdobramento posterior sobre quem teria sido esse tio, nem
tampouco seus parentes vivos possuem lembrangas sobre esse personagem da histéria
de Mano Eloy. Essa foi uma informagdo fornecida pelo préprio Eloy e que foi
reproduzida por outros pesquisadores ao longo do tempo.%?

N&o é de se estranhar que a chegada de Mano Eloy tenha sido recepcionada por
alguém, sobretudo, se considerarmos que de maneira geral os deslocamentos se davam
dentro de uma logica que se pressupunha certo planejamento. Sobre 0s processos
migratdrios, Carlos C. da Costa salienta a importancia dos primeiros membros da
familia que se estabilizavam fora dos espacos de origem, estes faziam parte de redes de
apoio que ofereciam acolhida para as demais geracdes de migrantes.!® O fato de Mano
Eloy ter sido acolhido por um tio, no momento de sua chegada a cidade, a primeira vista
nos pareceu como dentro dessa logica de deslocamento e fixagdo em determinado local.
No entanto, chama a atencdo o fato de que o referido tio, o Zé das Colunas, empresar
um grupo de garotos que vendiam balas nas ruas. Diante do relato feito a Efegé, a
primeira ocupacdo de Mano Eloy ao chegar a Capital, foi a de baleiro junto com outros
garotos nas ruas da regido do Campo de Santana, em uma empresa administrada por seu

“tio,"

Essa passagem da trajetéria de Mano Eloy faz parte da composicdo de suas
identidades. No entanto, a falta de maiores desdobramentos sobre essa fase inicial no
Rio de Janeiro chama atencdo. O siléncio sobre esse periodo pode ter sido provocado
pelo enfoque que Jota Efegé estaria dando a sua matéria, algum recurso utilizado por
Mano Eloy em oferecer as informacGes que achava pertinente naquele momento, ou
mesmo o esquecimento, afinal essa foi uma entrevista feita com um Mano Eloy de 72

anos de idade.

102y ASCONCELOS, Ary. A Nova Musica da Republica Velha. 1975; MUNIZ, J. Sambistas Imortais:
Dados biogréaficos de 50 figuras do mundo do samba. ( 1850-1914). [sn] 1978; CABRAL, Sérgio. As
escolas de samba; 0 que, quem, como, quando e
por qué. Rio de Janeiro: Editora Fontana, 1974.VALENGCA, Rachel; VALENCA, Suetdnio. Op. Cit.
2017. SILVA, Sormani da. Op. Cit. 2018.

103 COSTA. Carlos Coutinho da. Op. Cit. 2008. p.61.
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O que sabemos, portanto, pela matéria de Jota Efegé é que Mano Eloy iniciou
suas experiéncias na Capital em um trabalho que favorecia o circular pelas ruas. O que
significaria na composic¢do das identidades de Mano Eloy estar, ainda jovem, nas ruas
da cidade do Rio de Janeiro? O trabalho nas ruas para um jovem negro nos primeiros
anos da Republica, sob forte repressao policial e perigos constantes foi a realidade com
a qual Mano Eloy se deparou ao chegar a cidade.

A cidade do Rio de Janeiro, como Capital exercia grande atracdo que levou
ainda na primeira década da recém-nascida Republica brasileira a um considerével
aumento demogréfico. Estrangeiros de diversos lugares do mundo, assim como pobres
e, sobretudo aquela populacédo de negros que exerciam sua liberdade de deslocar-se,
engrossavam o caldeirdo que eram as ruas da cidade. Suas experiéncias e sociabilidades
eram vistas pelas autoridades como repletas de vicios que produziam elementos
perigosos a sociedade, em uma férmula que classificava a pobreza como a produtora de

“malfeitores”. 14

A preocupacdo em punir 0s “vicios” da populagdo pobre e negra nas ruas da
cidade remonta o codigo criminal de 1830.1% No entanto, com o advento da abolic3o, os
debates sobre o controle da populacdo ex-escravizada que ganhava as ruas se
acirraram.%® Como controlar essa massa de sujeitos, vistos como incapazes de lidar

com a vida em sociedade?

O consenso nos debates sobre a aplicacdo do projeto de lei de repressdo a
ociosidade, proposto por Ferreira Viana, ainda em 1888, era que a “liberdade do
cativeiro ndo significava para o liberto a responsabilidade pelos seus atos, e sim a
possibilidade de se tornar ocioso, roubar etc.”®” A ideia geral era que o sistema
escravista ndo havia preparado o cativo para a liberdade, ou seja, para atender certos
padrdes sociais desejaveis a época. Pelo contrario, o cativeiro havia promovido aos ex-
escravizados tendéncias aos vicios e se fazia necessario para torna-los cidadaos plenos e

civilizados, a repressdo. A educacdo seria 0 caminho para se vencer 0s vicios dos entéo

104 \Ver: CHALHOUB, Sidney. Cidade Febril. Sao Paulo: Cia das Letras, 1996. p.22.

105 Para um historico mais detalhadas das leis sobre vadiagem antes da repUblica, ver MATTOS, Marcelo
Badaro. “Contravengdes no Rio de Janeiro do inicio do século” in Revista Rio de Janeiro, v.1, n.1, pp.16-
23,1993.

106 para mais detalhes sobre o desenvolvimento desse debate, ver: CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e
Botequim: o cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da belle épogque. Campinas: Editora da
Unicamp, 2001, pp.64-89.

107 CHALHOUB, Sidney. Op. Cit. 2001 p.68.
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libertos, embora isso significasse “criar o habito do trabalho através da repressao, da
obrigatoriedade.”%® Essas foram as bases do projeto de Ferreira Viana aprovado ainda
em 1888. 1%° Diante desse contexto, a vadiagem, 0 jogo e a mendicincia entraram no
Cddigo Penal de 1890 como contravengdes. Era a logica do trabalho perpassada pelo
combate & ociosidade.

Importante destacar que, embora o Codigo Penal de 1890 estivesse voltado a
populacdo pobre em geral, os debates de 1888 assinalam certo carater racial, pois a
preocupacao estava destinada a massa de ex-escravizados e seus descendentes, com suas
praticas que ndo atendiam aos idearios civilizados e, lembravam ainda, do seu atroz

passado escravista.

A primeira década da Primeira RepUblica na Capital foi permeada de
transformacgdes fisicas na estrutura da cidade, assim como, a tomada de
posicionamentos que levaram a acdes violentas por parte de grupos de pobres e negros
que reivindicavam seus lugares de cidaddos. Refiro-me as obras puablicas de
modernizacdo da cidade que atingiram a populacdo de pobres residentes nos diversos
corticos da regido central no famoso “bota a baixo” do entdo prefeito Pereira Passos. A
revolta popular contra a obrigatoriedade de vacinagédo, ocorrida em 1904 que levou a
varios conflitos entre aqueles que se negavam a serem vacinados e as for¢as do governo,
como policias e militares.*'® E, ainda, a Revolta dos Marinheiros, conhecida como a
Revolta da Chibata, de 1910, em que os marinheiros tomaram a cidade reivindicando o
fim dos castigos corporais na Marinha e melhores condi¢bes de trabalho para a

marujada.*!

Como se nao bastasse esse panorama de tensGes politicas e sociais que
pululavam na cidade, havia o perigo constante de ser preso por vadiagem ou recrutado
para as forcas armadas. Além das constantes detencbes e prisdes nos aparelhos

repressivos como as Casa de Detencdes, coldnias penais, internatos, outra forma de

108 |hidem

109 MATTOS, Marcelo Badard. Contravengdes no Rio de Janeiro do inicio do século in Revista Rio
Janeiro, v1, nl, pp.16-23, 1993

110 SEVCENKO, Nicolau. A Revolta da Vacina: Mentes Insanas em Corpos Rebeldes. S&o Paulo: Editora
Brasiliense, 1984.

111 NASCIMENTO, Alvaro Pereira do. Marinheiros em Revolta: Recrutamento e disciplina na marinha
de Guerra (1890-1910). Dissertagdo (mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas. Campinas, SP, 1997. NASCIMENTO, Alvaro Pereira do. Do convés ao
porto: a experiéncia dos marinheiros e a revolta de 1910. Tese (doutorado). Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Campinas, SP, 2002.
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aplicagdo da correcio aos criminosos era o recrutamento forcado. Segundo Alvaro
Nascimento, havia uma relacdo entre a a¢do da policia nas ruas e as possiveis caréncias
de efetivos na Marinha, parte do efetivo de marinheiros eram recrutados nas ruas da
cidade, entre os presos pela policia.}*? Era uma forma de punicdo, que recrutava o

efetivo de jovens a serem corrigidos através dos servicos na Marinha, uma vez que:

A policia e a Marinha trabalhavam conjuntamente para excluir os
criminosos e os supostos tais do convivio social no espaco urbano, a
fim de serem corrigidos (ou regenerados) no &mbito do rigor militar
naval, como castigo pelo crime cometido. Dessa forma para as
autoridades publicas, mormente as policiais, a Marinha representava
um espaco de reclusdo e corregdo para todos aqueles subentendidos
COmMo criminosos ou suspeitos de tornarem-se criminosos, pelo ténue
limite entre pobreza e ociosidade.™

Embora as ruas da cidade na primeira década da Republica fossem repletas de
cerceamentos e tensdes, por outro lado, € importante destacar que Mano Eloy ndo estava
sozinho. Seu “tio” ¢ a rede de outros garotos acrescentavam experiéncias particulares no

seu circular pelas ruas cariocas.

Talvez ndo consiga responder a todas as questdes que giram em torno da
chegada de Mano Eloy a cidade, mas quem sabe levantar possibilidades que possam
ajudar a compreender 0 que era ser um jovem negro, migrante, trabalhando nas ruas da
cidade do Rio de Janeiro do pds-abolicdo. Sobre as lacunas que ficaram sobre a sua
trajetdria, temos mais possibilidades do que respostas prontas. Estas, pensadas atraves
das histOrias “emprestadas” de seus contemporaneos, de alguma forma nos ajudam a

compreender as relacfes estabelecidas por um jovem recém-chegado as ruas da Capital.

Seja no campo ou na cidade nos deparamos com histérias de pessoas que
tiveram a sua introducdo ao mundo do trabalho ainda criancas. Em depoimento,
Felicidade Toledo e Julia Toledo assinalam que suas experiéncias de trabalho na roca
nos anos imediatamente ap0Os aboligdo “era[m] quase que uma brincadeira” , uma vez
que aos sete anos de idade “ja ia reinando com a enxadinha”.!** Outra experiéncia

marcada pelo trabalho desde muito cedo é a do compositor e fundador da escola de

112 \/er: NASCIMENTO, Alvaro Pereira do. Op. Cit. 1997.

113 NASCIMENTO, Alvaro Pereira do. Marinheiros em Revolta: Recrutamento e disciplina na marinha de
Guerra (1890-1910). Dissertacdo (mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia
e Ciéncias Humanas. Campinas, SP, 1997. p. 46.

114 RIOS. Ana Lugdo; MATTOS, Hebe Maria. Op. Cit.1995. p.241.
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samba Deixa Falar, Alcebiades Barcelos, mais conhecido como Bide.!*® Nascido em
1902, em Niter6i, sua familia se mudou para a regido do Estacio, no Rio de Janeiro,
local onde morou até seus Ultimos dias. Com seus nove anos de idade, Bide relata que ja
trabalhava como aprendiz de sapateiro, profissdo que exerceu paralelamente a de
compositor. 1 As criangas eram bragos ativos que ajudavam com o trabalho, seja na
roca ou nas fabricas, e aquilo era como brincar - brincar de trabalhar, para promover a

subsisténcia da familia.

Outro depoimento que ajuda a pensar 0 que era Ser um jovem negro no pos-
abolicdo é o de Jodo Francisco dos Santos. Em suas memorias hd o relato sobre os
caminhos que o levou aos deslocamentos da sua cidade em Pernambuco, ainda quando
crianca até sua chegada as ruas da Capital nos anos iniciais da Primeira Republica. Em
uma das primeiras passagens de suas memdrias faz a relacdo entre a questdo da

repressao e o trabalho, uma vez que esperava que fosse

[...] recebido diferente. Por exemplo, quando aparecesse uma bicha ou
uma mulher ou um malandro qualquer gritando se mandem
companheiros que a policia chegou eu ndo ia me mandar coisa
nenhuma. Logico. Eu seria um cidaddo com emprego que se divertia
na noite da Lapa.*’

Seu depoimento remete ao ideario do trabalho como forma de aquisicdo do
direito de frequentar o ambiente que escolhesse sem sofrer repressdo, ou seja, uma
perspectiva de aquisi¢do de cidadania. O depoimento de Jodo Francisco dos Santos, que
muitos anos depois de sua chegada a Capital ficou conhecido como Madame Sata
apresenta a compreensao sobre qual era a medida da cidadania para as pessoas negras na

cidade.!® O perigo de ser abordado, sobretudo, em momentos de lazeres, em

115 Alcebiades Barcelos, compositor e fundador da Escola de Samba Deixa Falar, considerada a primeira
escola de samba a ser fundada em 1928 no Rio de Janeiro, na regido do bairro do Estacio. Sobre Bide,
Ver: <http://dicionariompb.com.br/bide/biografia Consultado em 10/10/2018. Sobre a escola de samba
Deixa Falar, ver: CABRAL, Sérgio. Op. Cit. 1996.

116 BARCELOS, Alcebiades (Bide). Depoimentos para a Posteridade. Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 1968.

PAEZZO, Sylvan. Memorias da Madame Sata. Rio de Janeiro: Editora Lidador, 1972.

118 Segundo Satd seu apelido teria sido dado pelo delegado Dulcidio Gongalves em 1938. Na ocasido, o
referido delegado querendo “aconselhar” as “bichas” para que estas ndo tivessem problemas com a
policia, preguntou o apelido de todas. Satd que nessa época ndo tinha apelido de “bicha”, mas de valente
(caranguejo da praia das Virtudes) disse que ndo possuia nenhum, eis que o delegado afirmou conhece-la
do desfile de transformistas de carnaval do Republica por sua fantasia de madame Satd. Mesmo Saté
afirmando que sua fantasia era de morcego o apelido pegou. Segundo ela, coisa que a aborreceu muito no
inicio. Outras versdes para o apelido foram criadas, Satd mesmo reconhece que muitas lendas foram
criadas sobre a sua pessoa. Para maiores detalhes sobre o episédio narrado por Madame Satd, ver:
PAEZZO, Sylvan. Memorias da Madame Sata. Rio de Janeiro: Editora Lidador, 1972. p.61-65.
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determinados lugares e ter a desgastante tarefa, se tivesse oportunidade, de comprovar
moradia fixa e ocupacdo era uma realidade que Madame Sata entendia como o0 contra
ponto ao que esperava como cidadania. Suas experiéncias na Lapa fazem referéncias a
memoria de perseguigdes policiais nas quais haveria a diferenca do tratamento
dispensado aqueles que possuiam emprego ‘“honesto”, 0 que fazia parte do que
considerava como cidadania. A cidadania, em sua visdo, relacionava-se a ter uma
profissdo, um emprego, no seu caso a profissdo de artista “travesti sambista”. E a
exercia como contratada para encenar a “Mulata Balacoché” no espetaculo “Loucos em

Copacabana” no teatro Casa Sapé da Casa de Caboclo, na Praca Tiradentes.

Nascido em 25 de fevereiro de 1900, no municipio de Gloéria de Goiata, no
agreste pernambucano, era neto de Pilama Brasiliana Casu, escrava da familia Damido.
Seu pai, Manoel Francisco dos Santos era filho de Pilama com o seu senhor Francisco
Damido dos Santos. Seu pai, Manoel Francisco, teria sido criado pela familia Damido,
contudo, os “senhores pegaram ele pra criar e dizem que SO ndo registraram porque
naquele tempo n&o tinha disso no lugar. Dizem.”'!® Manoel Francisco casou-se com
Firmina, uma “cabocla muito bonita”, descendente de escravizados, com a qual teve 17
filhos e segundo Madame Satd, viveram bem até a morte de seu pai quando tinha sete
anos de idade. Apos a morte de seu pai que a vida do menino Jodo Francisco comeca a
tomar o rumo que o transformou em Madame Satd. Era 1907, dezenove anos apés a
abolicdo, seus avos aparecem em suas memorias como “senhores” da “casa grande” que

fazem valer o uso da violéncia e levam sua méae e irmdos a um destino incerto.

Os Damido chamaram ela (sua méde) na casa grande e disseram
Firmina junta seus filhos e vai embora que vocé ndo tem direito a
nada. Ela se surpreendeu e falou como ndo temos direitos se a casa
gue moramos foi construida pelo falecido e o sangue dos Damiao esta
na veia dos meus filhos? Responderam ja dissemos que vocé nao tem
direito a nada. Ou sai por bem ou a gente chama o inspetor de
quarteirdo. E ela respondeu entdo chama que tenho meus direitos. E 0s
Damido disseram é? Chamaram. O inspetor de quarteirdo era o
Severino Cajueiro e entrou na nossa moradia falando alto vai sair por
bem ou por mal. Mamae disse que ndo. Entdo ele disse que ela ia sim
e que ainda ia dar um conselho. E o tal conselho era pra ela ndo
reclamar em Caruaru ou outra cidade. Minha mae queria saber o que
acontecia se reclamasse e Severino Cajueiro berrou que ela ia ficar
presa e perder as criangas. Esse era o castigo pra quem reclamava
contra os senhores.

19 pAEZZO, Sylvan. Op. Cit. 1972. p.5.
120 |dem.p.6.
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Mudaram-se para a casa de sua avo, “Uma casinha de sapé, onde moravam todos
juntos, dessa forma “conseguiram dividir [a] miséria”.!?! Foi diante dessa miséria que
sua mie Ihe deu a um cavalarino??, chamado Laureno em troca de uma égua e a

promessa que lhe ensinaria a profisséo e Ihe daria estudo.

Quanta mentira e covardia. Seu Laureano jamais pensou em me dar
estudo ou alegria, S6 queria que eu trabalhasse. Nem gostava de mim.
Queria um empregado de graca e s6 me ensinou mesmo foi tratar dos
cavalos. Claro. Se ndo fizesse isso ndo teria um escravo eficiente. E
me acordava quando estava para amanhecer e ndo me dava folga e eu
s6 tinha 8 anos e ndo aguentava.'?

Seis meses depois fugiu de Seu Laureano seguindo a proposta de Dona
Felicidade, Dona Beatriz Mocinha Costa que 0 convencera a acompanha-la para a
fundacdo de uma pensdo no Rio de Janeiro. De fato, a pensdo foi inaugurada na Rua
Morais e Vale nimero 5, esse foi 0 seu primeiro endereco na Lapa e o destino que o seu

processo migratorio, marcado pela violéncia e a exploracdo, o levou.

Ficou na pensdo de 1908 a 1913, sem ser remunerado, fazendo trabalhos de
limpeza, entrega de marmitas e comprar no Mercado S&o José, que ficava na Praca XV.
Foi no circular pelas ruas que conheceu no Mercado S&o José, os irmdos Lacraia e
Fedor que compunham uma turma de meninos que ofereciam seus servi¢os na regido.

Segundo Sata eles o convenceram a fugir e viver nas ruas, uma vez que:

Quando eu aparecia para carregar as coisas que dona Felicidade
comprava nos realizdvamos conversacdo. Eles diziam & amigo vocé
carrega peso de graca e ainda entrega marmita faz limpeza e outras
coisas. Burro. N6s ganhamos 200 até 300 réis e somos livres e
brincamos e fazemos traquinagens e tudo o que queremos. Burro. E
foi de tanto ouvir isso que em 1913 resolvi ser livre. E fugi.***

Foi nas ruas que morou durante alguns anos, dormindo em cestos que eram
incendiados com ele dentro, por grupos de garotos que eram rivais ao seu, que as redes
de solidariedades foram construidas. Uma vez que: “Sempre que botavam fogo no cesto
em que eu dormia eu contava pra turma e tinha briga”'?°, assim como se algo acontecia
com algum dos membros da rede de solidariedade havia esse tipo de apoio. Segundo

Satd, eles compartilhavam a percep¢do que eram criangas, mas precisavam se unir para

121 PAEZZO, Sylvan. Op. Cit. 1972. p.6.

122 Era uma espécie de mercador de cavalos.
123 pPAEZZO, Sylvan. Op. Cit.1972. p.8.

124 |dem. p.9

125 1dem. p.10.
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serem respeitados nas ruas. Esse respeito era angariado por meio da violéncia

dispensada ndo somente aos grupos de garotos rivais, mas aos adultos também. 12

Mesmo fazendo parte de uma rede de solidariedades entre os garotos que viviam
nas ruas da cidade, havia aqueles que contavam, ainda, com a protecdo de um adulto.
Saté relata a existéncia na Lapa, de certa senhora que atendia por Catita, a “Rainha da
Bolacha”. Moradora da Rua Joaquim Silva, nimero 32, Catita oferecia aos seus garotos
o privilégio do abrigo e a protecdo contra a policia. Segundo Satd, era uma mulata de
1,70 m de altura e com 180 Kg, que falava grosso e ndo tinha medo de nada, e quando a
policia chegava a sua casa, “eram recebidos com bolachas. Bolachas de entortar
homem. E eles respeitavam ela. Nao batiam. Mas queriam prender 0s meninos. Mas
durante a confusdo eles fugiam.”*?’ Quando ndo fugiam, segundo Satd, o juizado 0s
soltava logo. O trabalho desse grupo de garotos consistia em carregar balaios no
mercado, local dos primeiros contatos com Satd, no entanto eram acusados de

cometerem furtos.

Eles roubavam mesmo. De manha carregavam balaio no mercado e
depois saiam pro furto. E era a Catita que ensinava. A tatica predileta
dela era mandar que um deles entrasse na loja e comegasse a mexer
em coisas e mais coisas. O dono e os funcionarios s6 olhando pro
chamariz. Ai o resto entrava com 0S Sacos e carregava 0 que estivesse
ao alcance das maos. [...] As coisas de comer eles comiam e o resto
vendiam na zona do baixo meretricio. E assim iam vivendo.*?®

Nas memorias de Madame Saté sobre suas experiéncias quando crianca nas ruas
da cidade do Rio de Janeiro identifica-se um cenario em que o trabalho, o uso da
violéncia e transgressdo da lei, formava codigos proprios que forjava relacdes e
solidariedades. Em seu relato pode-se identificar a existéncia de diversos grupos de
garotos nas ruas da cidade o que sugere, também, a existéncia de outros adultos
protetores que 0s “acolhia” e ensinava as formas de sobreviverem nas ruas. Assim como
0 grupo de carregadores de balaios de Catita, os garotos baleiros de Zé das Colunas
tinham como cenario de suas experiéncias, codigos sociais forjados na convivéncia das

ruas, na relacdo entre trabalho, violéncia e transgressdes.

126 5atd narra uma passagem que teria sofrido uma injustica por parte do dono de padaria Moroe, que o
teria espancado sob a acusacéo de ter roubado. Ele e seus companheiros das ruas teriam quebrado toda a
padaria. Segundo Satd, o dono, sabendo que o grupo de garotos era protegido por Catita ndo teria dado
queixa a policia sobre o ocorrido. Ver: PAEZZO, Sylvan. Op. Cit. 1972. 10.

121 pAEZZ0, Sylvan. Op. Cit. 1972. p.10.

128 |bidem



42

Talvez, nunca saberemos quem foi Zé das Colunas, no entanto o siléncio sobre
quem de fato ele era torna-se ensurdecedor. Poderia ser realmente um tio consanguineo
de Mano Eloy que o teria recebido com a proposta de viver na Capital. Poderia ser uma
pessoa conhecida da familia que se encarregou de “recebé-lo” e por isso tenha sido
considerado um “tio”. Ou, ainda, uma pessoa que Mano Eloy teria conhecido apo6s
chegar a cidade durante seu processo migratério, e nao teria a ver diretamente com a
existéncia de consanguinidade. Porém, as fontes consultadas ndo permitiram maiores
esclarecimentos, somente que Zé das Colunas agenciava os garotos nas ruas. O que

implicaria esse agenciamento? Quem eram esses garotos?

O relato de Sata sugere que esses garotos poderiam ser explorados, enganados e
sO 0s que viviam nas ruas da cidade, tais quais os incorporados por Catita, no mesmo
periodo. O que sugere que ser agregado a um grupo poderia ser uma estratégia de
sobrevivéncia para esses garotos. Os ensinamentos de adultos como Zé das Colunas e

Catita podem ter sido fundamentais para a sobrevivéncia nas ruas da cidade.

O fato de Mano Eloy fazer parte de um grupo de garotos baleiros nas ruas da
Capital comp6e uma gama de possibilidades, de experiencias e formas de construgéo de
redes e solidariedades. As experiéncias vivenciadas nas ruas cariocas, enquanto menino
sdo caminhos para a compreensdo de aspectos das identidades de Mano Eloy. Sua
presenca em diferentes espacos e aparente busca da construcdo de um lugar social para
as suas praticas. Em poucas palavras, as formas com as quais se relacionaria e

construiria redes de solidariedades na cidade do Rio de Janeiro.
1.4. O Trabalho no Porto do Rio de Janeiro

Como assinalamos, a primeira ocupacdo e Mano Eloy ao chegar, em 1904, no
Rio de Janeiro, foi como baleiro nas ruas da freguesia de Santana, sob a administracao
de seu “tio”, Zé das Colunas. Sua trajetoria e poténcia quanto pessoa publica esteve
intimamente ligada ao trabalho, sobretudo, ao trabalho no porto do Rio de Janeiro. Em
ocasido da sua morte em 10 de marco de 1971, alguns jornais fizeram pequenas
homenagens enumerando espacgos de influéncia em sua trajetoria.'?® Sdo ressaltadas
suas influéncias nos mundos do samba, da macumba e do trabalho no porto do Rio de

Janeiro. No que se refere ao trabalho Mano Eloy teria sido “fundador do Sindicato da

129 \/er: Anexo B.
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Estiva e por trés vezes presidente da Associacdo dos Arrumadores, cujos socios sdo
conhecidos por “turma da resisténcia dos cais do porto”.r3 Em outra homenagem que
relatava seu enterro ha a afirmacdo que as informacbes sobre sua relagdo como 0s

sindicatos portuérios teriam sido fornecidas pelo proprio Mano Eloy:

Ontem a tarde, de Madureira a Inhaima, o subdrbio assistiu a um
desfile de sambistas tristes, todos de cabega baixa, muitas chorando.
Levarem o velho Mano EIGi para ser enterrado.

[..]

Estivador aposentado gostava de contar, com orgulho, que havia
fundado o Sindicato da Estiva e dos Arrumadores, chegando a ser
presidente.*

Segundo os relatos dos jornais, Mano Eloy teria sido um dos fundadores da
Unido dos Operarios Estivadores e da Sociedade de Resisténcia. Porém, algumas fontes
indicam controvérsias cronologicas nas afirmacdes que foram fornecidas por Mano

Eloy.

A primeira esta relacionada a fundacdo da Unido dos Operarios Estivadores. A
origem da associacdo remonta ao movimento grevista de 1903, que envolveu diferentes
setores do operariado, sendo considerado como uma “greve geral”. Iniciada em agosto
de 1903, por operarios das fabricas de tecido e com adesdo de diferentes categorias de
trabalho, a greve que duraria 26 dias ganhou proporcdo. Ndo houve uma pauta comum
entre as categorias, mas de maneira geral, elas estariam reivindicando questdes
relacionadas a jornada de trabalho e ao aumento de salario e as pretensdes de cada

categoria.®?

Os operéarios estivadores do porto do Rio de Janeiro aderiram a greve e
organizaram comissdes para a elaboracdo de pautas para o grupo, entendendo-se como
categoria unida para fazer pressdo por melhores condi¢des de trabalho. Entre as
reivindicacdes estava, estabelecer um horéario de trabalho de 9 horas, com intervalo de
uma hora para descanso. Nos jornais que fizeram a cobertura da greve, ndo foi
divulgado o desfecho das negociaces, mas tudo aponta que aos poucos, 0S operarios
estivadores foram voltando ao trabalho. Maria Cecilia Velasco Cruz chama atencgdo, no

entanto, que os ganhos da greve foram bem mais amplos, uma vez que os trabalhadores

130 O Globo, 12/03/1971.

131 Jornal do Brasil 20/03/1971. p.7.

132 Sobre a Greve Geral ver: GOLDMACHER, Marcela. 4 “Greve Geral” de 1903: O Rio de Janeiro nas
décadas de 1890 a 1910. Tese de doutorado, Niteréi, UFF: 2009.
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haviam se colocado diante do patronato como grupo organizado, embora néo tivessem
estrutura sindical ou associacdo que fosse porta voz da categoria. A volta ao trabalho,
segundo Cruz, marca ainda uma mudanca de estratégia para pressionar o patronato a
acatar suas reivindicagdes, uma vez que:
0s estivadores comportaram-se como um batalhdo disciplinado,
deliberaram, formaram comissdes, e depois de 8 dias de greve, em
confronto aberto com os patrdes, foram capazes de mudar de téatica,
resolvendo trabalhar, mas se apresentando na “parede” apenas nas
horas em que eles proprios haviam determinado. Com essa forma de
luta velada e calcada em um desafio permanente as regras patronais

conquistaram, entdo, passo a passo a reducgdo da jornada de trabalho,
a0 tempo que iniciariam também a construcdo do sindicato.™*

Foi somente ap6s 0 movimento grevista de 1903 que os operarios trabalhadores
do porto institucionalizaram sua organizagdo em forma de sindicato. Ou seja,
oficializaram a gestdo coletiva da mdo de obra portuaria, através da Unido dos
Operarios Estivadores (UOE) do porto do Rio de Janeiro, fundada em 13 de setembro
de 1903. Inicialmente, a UOE aglutinou outras categorias do trabalho portuario, como
os arrumadores, carregadores, trabalhadores em Trapiches, guindasteiros, foguistas
etc,'** que posteriormente foram organizando-se em volta de questdes particulares a

cada modalidade de trabalho.

A cronologia dos fatos relacionados a fundacéo da UOE e as fontes que apontam
para a chegada de Mano Eloy a cidade, em 1904, indicam controvérsias temporais na
sua relagdo com o sindicato. Embora o ano de sua chegada tenha sido por volta de
1903, é preciso considerar os limites de sua influéncia quando jovem recém-chegado a
cidade em uma associacdo que, mesmo que obtivesse sua oficializacdo registrada em
1903, contava com uma estrutura que remonta aos trabalhos dos escravizados ao ganho
no século XIX.% O que assegurava determinados mecanismos para 0 acesso ao
trabalho e, apos a fundacdo da associacdo, de algum tipo de relacdo com os socios para
que fosse aprovada a sua sociedade temporaria. Assim, é pouco provavel que Mano

Eloy fosse um dos fundadores da Unido dos Operarios Estivadores, ainda que pudesse

133 CRUZ, Maria Cecilia Velasco e. Virando o Jogo: Estivadores e Carregadores no rio de Janeiro da
Primeira Republica. Tese (doutorado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
de S&o Paulo. Sdo Paulo, 1998. p. 245.

134 \er: ARANTES, Erika Bastos. O Porto Negro: trabalho, cultura e associativismo dos trabalhadores
portudrios no Rio de Janeiro na virada do XIX para o XX. Tese (doutorado) UFF. Niter6i. 2010. p.70.

1% CRUZ, M? Cecilia Velasco e. Cor, Etnicidade e Formac&o de Classe no Porto do Rio de Janeiro: a
Sociedade de Resisténcia dos Trabalhadores em Trapiche e Café e o conflito de 1908. & -
. TradigBes Negras na Formacdo de um Sindicato: Sociedade de Resisténcia dos
Trabalhadores em Trapiche e Café. Rio de janeiro, 1905-1930. Afro-Asia, 24 (2000), 243-290.
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ter testemunhado, pelo seu circular nas ruas do Rio de Janeiro, parte do movimento de
organizacdo das categorias portuérias em forma de sindicatos. Nos registros da UOE,
tanto no estatuto de 1903,'%® o de fundagio, quanto nos de 1905 e 1910,*® que
acrescentam outras prerrogativas ao estatuto inicial, ndo ha mengdo ao nome de Eloy
Anthero Dias.

Diante do que foi apresentado pelas fontes histéricas a questdo que se coloca
sobre a trajetéria de Mano Eloy gira em torno das construgGes da memoria e a relagéo
com o que é veridico e o0 que € verossimil. As controvérsias entre as fontes, a memoria
que se construiu sobre Mano Eloy e o que foi reproduzido por ele, sdo indicios das
diferentes formas de inscrever-se no mundo. O que se coloca ndo é sobre o que é falso
ou verdadeiro, mas o que foi capitaneado para se agregar as identidades do sujeito
historico, que pudesse criar possibilidades de negociacfes para si e para 0S grupos em
seu em torno. No campo do que € verossimil o que é alcado para aquela identidade esta
perpassada pela possibilidade do real, ou seja, sua presenca naqueles espacos de
trabalho gerou possibilidades do ser, na busca de sentido para o lugar que ocupava
quanto trabalhador e lider sindical negro. No seu celebre debate sobre provas e

possibilidades Carlo Ginzburg amplia a questdo, uma vez que para ele:

Termos como ‘ficcdo’ ou ‘possibilidades’ ndo devem induzir em erro. O
problema da prova continua mais 0 que nunca no centro da investigacdo
historica: mas o seu estatuto € inevitavelmente alterado no momento em
que sdo abordados temas diversos relativamente ao passado, com o
apoio de documentacio também diversa.**

Os lapsos temporais e a diversidade das fontes para o estudo das trajetorias sao
fatores que abrem brechas para o campo das possibilidades. No caso de Mano Eloy,
aquilo que foi reproduzido, embora ndo estivesse de acordo com as fontes, pode ser
compreendido através da nocdo de “ilusdo biografica”, no sentido utilizado por
Bourdieu. Considerando-se que a construcdo de uma narrativa de si € muito mais
complexa e subjetiva e estd perpassada pela relacdo entre as redes de sociabilidades, o

contexto e um projeto, ou seja, os siléncios sobre determinados fatos, as lembrancas

138 AN. 1° Oficio de Titulos e Documentos. Sociedade Civil. Livro A-1- Registro da Unido dos Operarios
Estivadores, 05 de agosto de 1904,

137 Estatuto da Unido dos Operarios Estivadores. In.: Diério Oficial, 06 de agosto de 1906.

18AN. Estatuto da Unido dos Operdrios Estivadores, 1910. 1° oficio de registro de titulos e documentos,
Estatutos de Sociedades Civis, Codigo 66, se¢do de guarda SDJ, vol. 27, documento n° 498.
B¥9GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros. Verdadeiro, falso, ficticio. Tradugdo de Rosa Freire d’Aguiar e
Eduardo Brand&o. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007,334
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e/ou invencOes possuem intengdes. Decorre que a trajetoria de um individuo é composta
por uma série de tomadas de posi¢des uma vez que “ele préprio é um devir, estando

sujeito a incessantes transformagges.”14°

Por tanto, a narrativa memorialistica que gira em torno de Mano Eloy esta
marcada por intencBes, que foram construidas no desenrolar de sua trajetoria. Suas
experiencias, escolhas e acBes tornaram verossimil aquilo que ndo esta nas fontes
escritas, por terem sido construidas diante das contingéncias do contexto. Em sua
trajetéria, Mano Eloy, participou ativamente de diferentes momentos nas relacbes de
trabalho portuarios, alcancou papel de lideranca que acabou por agregar feitos, que se
ndo eram fatos, eram verossimeis para a identidades desse sujeito. E, entrou na memoria

dos seus contemporaneos e das geragdes posteriores, sendo reproduzidas como fato.

Dentre as diferentes modalidades de trabalho que foram congregadas pela Unido
dos Operarios Estivadores, os arrumadores fundaram em 15 de abril de 1905 uma
associagdo propria que tinha como objetivo “a unido de todos os trabalhadores e
organizar a sociedade de classe que tenha os mesmos fins”.}*! Surgia a Sociedade de
Resisténcia dos Trabalhadores em Trapiche e Café, fundada na sede da UOE, tinha
como categorias os trabalhadores dos armazéns de café e Trapiches, estes ultimos

funcionavam no sistema de Closed Shop.#?

Com 16 anos de idade e um ano que estava vivendo na capital do Rio de Janeiro,
existe a possibilidade de Mano Eloy ter circulado pelas ruas portuarias e conhecer
pessoas e 0s sindicatos que estavam se formando na regido. Pode ter sido testemunha
dos movimentos grevistas que se instalaram na regido portuaria e as diferentes formas
de pressionar o patronato para melhores condicdes de trabalho. No entanto, cabe mais
uma vez relativizar a influéncia de Mano Eloy ainda nos seus primeiros anos na cidade.
Sua memoria desses momentos em que um grupo consideravel de homens negros se

organizaram e pressionaram para fazer valer seus interesses quanto classe trabalhadora

190 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes
(Org.). Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 1996

P.189
141 AN. 1° Oficio de Titulo e Documentos. Livro A-1. Registro da Sociedade de Resisténcia dos
Trabalhadores em Trapiche e Café. Junho de 1905.
1420 Closed Shop é um sistema que garante a contratacdo dos trabalhadores através dos sindicatos
fechados. Para maiores detalhes sobre o desenvolvimento do sistema de Closed Shop no porto do Rio de
Janeiro, ver: CRUZ, Maria Cecilia Velasco. Virando o Jogo: Estivadores e Carregadores no rio de Janeiro
da Primeira RepuUblica. Tese (doutorado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas-
Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 1998.
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pode ter entrado de maneira tdo vivida que este se considerava parte destes movimentos.
Porém, ndo ha indicios da presenca de Mano Eloy nos primeiros cinco anos de

existéncia do Sindicato da Resisténcia.

Os primeiros indicios de sua relagdo com o Sociedade de Resisténcia estdo
presentes no corpo documental existente na Associagdo de Aposentados, com muitas
lacunas diante dos percalcos do tempo. Dentre as fontes, temos os livros de matriculas
da Associacdo de Aposentados do Sindicato dos Arrumadores, como também era
conhecida a Sociedade de Resisténcia. As matriculas destes livros sdo compilacGes das
fichas de matricula de ingresso de associados a Sociedade. Infelizmente, as fichas
originais se perderam ao longo do tempo ficando somente dois livros como fonte.

Olivia Galvao foi quem primeiro pesquisou a Sociedade de Resisténcia
resultando em sua dissertacdo em sociologia pela UFRJ, em 1994. Ja no periodo de seu
estudo, ela se deparou com as lacunas documentais e os problemas de armazenamento e
organizagédo do acervo. Tendo acesso, no entanto, a um acervo muito mais amplo do que
0s poucos livros que sobreviveram hoje. Segundo a autora, ja naquela época havia a
lacuna sobre os primeiros cinco anos de existéncia da Associacdo. Parte das fichas dos
primeiros 30 anos da Resisténcia “foram produzidas por um recadastramento ocorrido
nas décadas de 40/50”.*® A conclusdo que Olivia Galvdo chega, diante do conjunto de
fichas, € que estas ndo representavam “0 contingente real de todos o0s antigos,

associados — especialmente aqueles que ingressaram nas primeiras décadas.”*#

No acervo atual da Sociedade de Resisténcia®® o nome de Eloy Anthero Dias
estd registrado no primeiro livro da Associacdo de Aposentados. Este livro apresenta
quatro matriculas por pagina, numeradas de maneira sequenciada até 200, utilizando-se

da frente e do verso de cada folha, em um total de 800 matriculas, compreendidas pelo

143 GALVAO, Olivia Maria Rodrigues. A Sociedade de Resisténcia ou Companhia dos Pretos: um estudo
de caso entre os arrumadores do Porto do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, UFRJ/IFCS. 1994. p. 18.

144 Ibidem. Com a perda das fichas de inscricdo dos associados que compunham os quadros iniciais do
sindicato ndo h4 como comprovar a data que Mano Eloy se filiou a associacdo. Seu nome também néo
consta nos registros dos primeiros estatutos de fundacéo da associagdo. Ver: AN — 1° Oficio de Titulos e
Documentos. Livro A-1. Registro da Sociedade dos Trabalhadores em Trapiche e Café. Junho de 1905.

145 Nas suas pesquisas para o mestrado, concluido em 2005 e para o doutorado, concluido em 2010, sobre
os sindicatos portuérios, Erika Bastos Arantes se deparou com 0 mesmo acervo que eu, contidos na sede
da Sociedade de Resisténcia. Ver: ARANTES, Erika Bastos. O Porto Negro: Cultura e Trabalho no Rio
de Janeiro dos primeiros anos do séc. XX. Dissertagdo (mestrado) Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Séo Paulo, 2005 e . O Porto Negro: trabalho,
cultura e associativismo dos trabalhadores portuarios no Rio de Janeiro na virada do XIX para 0 XX. Tese
(doutorado) UFF. Niterdi. 2010.
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periodo que vai do ano de 1910 até 1931. Nas fichas encontramos dados como: nome,
filiacdo, data de nascimento, Estado e distrito de origem, estado civil, endereco, se eram
alfabetizados, data de admissdo e quem teria sido o proponente que indicou a filiagdo.
Contendo ainda espago para observagdes que vao desde a naturalizacdo de estrangeiros,
mudanca do estado civil, falecimento, aos dados sobre o recebimento dos beneficios. Os
dados contidos nas fichas s&o manuscritos. Em algumas fichas observamos retificacdes
feitas por cima dos dados originais e em outras ndo temos o preenchimento de todos 0s
dados, sobretudo 0 nome do proponente da filiacao.

Nas péginas iniciais desse livro, a data mais antiga é a de 1910. Esse fato suscita
algumas questdes, a primeira é sobre a possivel perda de dados dos associados desses
primeiros cinco anos; a segunda e que mesmo com o recadastramento feitos nas décadas
de 1940 e 1950, ndo puderam fazer o levantamento de todos os membros dos 5 anos
anteriores, pois muitos ja podiam ter falecido ou se desvinculado do oficio; a terceira é
que esse livro tenha mais a ver com a Associacdo de Aposentados do que com a
burocracia que girava em torno do Sindicato como um todo. A matricula de Mano Eloy

faz parte das primeiras paginas desse livro, nela consta:

Figura 02 —Recorte do Livro de Matricula de Mano Eloy

Fonte: Livro de Matriculas da Associagcdo de Aposentados do Sindicato da Resisténcia
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A matricula de Mano Eloy seria a de nUmero 26 anotada na pagina de nimero
07, nela n&o temos preenchimento de seu proponente ou anotacgdes sobre o recebimento
de beneficios ou data de sua aposentadoria, consta somente um lancamento “por
engano”. ¢ Possivelmente, no campo “proponente” ao qual a ficha se refere seria
aquele que teria feito a indicacdo em assembleia para a admisséo ao sindicato. Essa era
uma pratica presente nas atas de reunido d Sociedade de Resisténcia, nas quais havia

indicacOes para a admissdo, punicdo e expulsdo de membros.#’

A data da admissdo de Mano Eloy e dos demais associados desse primeiro livro
nao respeita a sequéncia. Tendo como marco inicial o ano de 1910, ha associados com
registro no livro anterior a de Mano Eloy, mas com datas de admisséo que remetem aos
anos de 1911 ou 1913. Chama aten¢do o marco inicial ter sido o de 1910, por que ndo
utilizaram a data de fundacdo do Sindicato da Resisténcia, em 1905? Quais foram os
critérios que elegeram o ano de 1910 como o marco inicial de associagdo dos
sindicalizados? Serd que isso teria a ver com a fundacdo da Associacdo de

Aposentados? Por que cada um ndo declarou o ano de sua admissdo ao Sindicato?

Na matricula de Mano Eloy entre os dados gerais sobre sua filiacdo, a data de
nascimento aparece diferente a do seu Registro Civil**® e no campo para o local de
nascimento esta preenchido como “Estado do Rio”. A informacdo além de nao
especificar, amplia as possibilidades quanto ao local de origem de Mano Eloy. Se
considerarmos que tanto o Registro Civil, que também apresenta como local de
nascimento o “Estado do Rio”, quanto a ficha de matricula como produzidas por volta
das décadas de 1930 - 1940, ambos com informac@es oferecidas por Mano Eloy, talvez
ele ndo tenho visto importancia em precisar o local de sua origem, mas chama atencao
as datas de nascimento diferentes nos documentos. Isso pode ser um indicio de que
Mano Eloy ndo possuisse seus documentos originais, ficando a cargo da memoria o

preenchimento dos dados sobre suas origens.14°

146 Na maioria das matriculas existem duas numeragGes: uma impressa e outra escrita a mdo em cor
vermelha. A matricula de Mano Eloy teria o nimero impresso 26 e outro escrito a mao em cor vermelha
de numero 17.

147 Erika Arantes Bastos identificou esta pratica para a admissdo ao Sindicato, tendo inclusive analisado o
livro de matricula que estamos nos utilizando. Ver: BASTOS, Erika Arantes. Op. Cit. 2010

148 Aqui o dia de nascimento consta como 7 de setembro e no Registro Civil como 2 de Marco de 1889.
Ver: Anexo A.

149 Em seu Atestado de Obito consta também o Estado do Rio como local para o seu nascimento e sua
data de nascimento como a mesma do Registro Civil, este documento possivelmente foi produzido tendo
0 Registro Civil como base para as informacdes. Ver: Anexo B.
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Considerando-se os recadastramentos mencionados por Olivia Galvao, feitos
anos depois da admissédo de muitos dos trabalhadores sindicalizados pela Resisténcia,
alguns registros podem ter sido modificados ao longo deste tempo. Por exemplo, 0s
registros como o endereco e a informacgdo se sabiam “ler e escrever” poderiam ser

referentes a0 momento do recadastramento do associado em questéo.

No que se refere ao local de sua moradia, Mano Eloy declarou-se morador de
Dona Clara, bairro que se localizava na antiga freguesia de Inhaima, onde outrora
compunha regides das antigas fazendas desmembradas que se tornaram bairros
suburbanos cortados pela linha férrea.*>® Em Dona Clara era aonde os trens que vinham
da Estacdo Central faziam a curva. Mano Eloy morava na Rua da Estacdo,
possivelmente, uma das ruas principais do bairro devido a circulacdo do trem e pessoas
que usufruiam dessa conducgdo. Essa pode ser uma informacdo que estava de acordo

com a época na qual fez o recadastramento.

Embora Sr. Hélio, filho de Mano Eloy, afirmasse que seu pai era
“semianalfabeto” e tenha demonstrado surpresa na articulacdo e posicionamento dele
como lideranca dentro da Resisténcia, Mano Eloy declarou saber “ler e escrever”, como
explicita sua ficha. Saber “ler e escrever” ndo era uma condi¢do para a aceitacdo do
associado, contudo, o fato da ficha apresentar esse item, assinala a importancia dada
pela Resisténcia ao dominio da cultura letrada. A analise das fichas levou a autora aos

seguintes dados sobre o nimero de analfabetismo na Resisténcia:

13,5 dos trabalhadores foram declarados analfabetos, sendo 13% a
propor¢do de brasileiros e 26,4% entre 0s estrangeiros. Se
considerarmos apenas os brasileiros, podemos observar que a proporcao
de analfabetos entre os ndo-brancos (12,9%) é maior do que entre 0s
brancos (9,4%). Com relacdo aos estrangeiros, metade dos arrumadores
de nacionalidade italiana é formada por analfabetos.

Em um ambiente profundamente marcado por uma cultura ndo letrada, porque
servico em si ndo exigia qualquer qualificacdo a ndo ser “aguentar o trabalho”, 0
dominio da leitura e da escrita poderia influenciar a escolha de trabalhadores para
cargos diferenciados no Sindicato. Embora Galvdo assinale que os analfabetos ndo

podiam “exercer cargos de diretoria e algumas fungdes comissionadas (Encarregado,

150 Os chamados trens suburbanos faziam paradas na sequéncia: Central, Lauro Miiller, Sdo Cristdvio,
Mangueira, S&o Francisco Xavier, Rocha, Riachuelo, Sampaio, Engenho Novo, Meyer, Todos os Santos,
Engenho de Dentro, Piedade, Frontin, Cascadura, Madureira e Dona Clara. Ver: O CICERONE: Guia
Geral das Estradas de Ferro e da Capital Federal (RJ) 1909. p.4.
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Fiscal, Contra- Mestre e Ajudante)”*®!, afirma, no entanto que se deparou com relatos
que afirmavam que de 1943 a 1946 houve um presidente analfabeto.’®> Dominar a
cultura letrada podia estar de acordo com certo projeto de ascensdo dentro das frentes de
trabalho do préprio sindicato e/ou relacionar-se com a aquisicdo de um valor de
positivacdo social. No entanto, ndo podemos perder de vista que as fichas que a autora
teve acesso foram produzidas em um recadastramento ocorrido nas décadas de 40/50,
como a mesma mencionou. As informagdes podem referir-se a0 momento do

recadastramento e ndo ao momento da filiagéo ao sindicato.

Outra questdo salientada por Galvao é sobre a forma de ingresso as Sindicatos
como a Resisténcia e a UOE. Segundo a autora estes possuiam praticas que remontavam
a determinadas redes de relacdes que garantia 0 ingresso e assegurava beneficios aos
familiares dos trabalhadores filiados, o que permitia “a formacdo das linhagens
portudrias”?®, as quais geracdes da mesma familia eram empregadas no trabalho
portuario. ldentifica que em muitos casos o trabalhador possuia outros oficios,
apresentados em um dos itens das fichas de adeséo ao sindicato. A prépria dindmica do
trabalho, ao qual era feito com base no regime de empreitada, facilitava a obtencéo

empregos concomitantes.*>*

Em 1913, foi indeferido o pedido de aposentadoria de um Guarda Freios da
Estrada de Ferro Central do Brasil, chamado Eloy Antero Dias.'® A guia de salde teria
sido enviada em outubro de 1913 e em dezembro desse mesmo ano o pedido de
aposentadoria por invalidez teria sido indeferido. A breve mencdo constante no Diario
Oficial é completada por duas outras listagens feitas pela “Central do Brasil”, no jornal
O Paiz!™®. No entanto, ndo ha desdobramentos e outras mengdes do nome de Eloy
Anthero Dias.

Ha a possibilidade de esse Eloy ser um homénimo, contudo, a constatacdo feita
por Olivia Galvéo sobre a recorréncia dos trabalhadores da Resisténcia possuirem outras

ocupacdes traz a possibilidade de Mano Eloy ter sido Guarda Freios da Estrada de Ferro

151 GALVAO, Olivia. Op. Cit. 1994. p.24

152 Segundo Olivia Galvo, o sindicato ao longo de sua histéria s6 teve um presidente analfabeto chamado
Isidoro da Silva que presidiu a Resisténcia de 1943 a 1946. Ver: GALVAO, Olivia Maria Rodrigues. A
Sociedade de Resisténcia ou Companhia dos Pretos: um estudo de caso entre os arrumadores do Porto do
Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, UFRJ/IFCS. 1994.p. 26.

153 1hidem

154 A autora desenvolve a questdo no capitulo 4 de sua dissertacio. Ver: GALVAO, Olivia. Op. Cit. 1994
155 DOU 19/12/1913. p. 25. Ver: <https://www.jusbrasil.com.br/ consultado em 21/10/2016.

156 O Paiz. 16/10/1913; O Paiz. 09/12/1913.
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Central do Brasil. E, o fato de estar pedindo a aposentadoria nesse emprego, gera um
fator que pode indicar a escolha em se manter na Sociedade de Resisténcia. A
possibilidade de Mano Eloy ter exercido essa ocupacao e, em sua trajetoria, ndo se ter
mencionado o fato ou silenciado, me faz pensar nas escolhas que cada individuo faz na
construcdo das identidades que quer para si. Considerando-se que os individuos e/ou 0s
grupos possuem repertdrios identitarios alicercados em lugares de pertencimento. Neste
caso, Mano Eloy mantinha uma relagdo de pertencimento com a Sociedade de
Resisténcia, ao trabalho portuério. Talvez o local no qual tenha conseguido maior
destaque e influéncia. Ainda assim, faz parte de sua escolha o repertério no qual alcara
sua identidade.

Outra questdo que ndo podemos perder de vista é que a Constituicdo Federal de
1891 estendeu o direito ao voto para todos os cidaddos brasileiros maiores de 21 anos e,
alfabetizados.’™” Votar era um exercicio de cidadania que estava ligado ao dominio,
mesmo que precario da cultura letrada. A pratica de votar estava carregada de sentidos
que implicavam certa percepgédo critica sobre a importancia da participacdo politica
como elemento de busca por cidadania. Estamos falando de um Sindicato que havia
uma predominancia de trabalhadores negros e que remonta sua histéria a Companhia

dos Pretos.1%8

O item “sabe ler ¢ escrever” da ficha de matricula representa uma percepgéo
critica sobre as contingéncias da época e a importancia do dominio da cultura letrada
para os trabalhadores associados. Mano Eloy, por exemplo, em 1918 aparece na lista de
eleitores da Terceira Secdo de Santo Ant6nio.’®® Se era semianalfabeto ou nio, a
questdo que se coloca era como capitaneava 0s recursos adquiridos ao longo de suas
experiéncias em prol de simbolos que compunha a cidadania.'®® O que significava para
um homem negro, com seus 29 anos de idade, fazer parte de um sindicato, ser eleitor
nos pleitos para representantes do governo, em 1918? Qual era a carga simbolica que
estes signos agregavam a sua figura? Estas foram escolhas que Mano Eloy fez nesses 14

anos de vida na cidade do Rio de Janeiro.

157 Exceto algumas categorias como os mendigos e os pracas militares.

158 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro. FUNARTE, 1983.

% DOU 06/10/1918. p. 54 Ver: <https://www.jusbrasil.com.br/> consultado em 21/10/2016.

160 \/er: BOTELHO, André; SCHWARCZ, Lilia Moritz (orgs). Cidadania, um projeto em construcao:
minorias, justi¢a e direitos. Sdo Paulo: Claro Enigma, 2012
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Em diferentes momentos o nome Mano Eloy é mencionado em periédicos como
representante da Sociedade de Resisténcia junto as organizacbes operérias e aos
governos, sobretudo no periodo posterior a 1930. Infelizmente os livros depositados no
acervo d a Sociedade de Resisténcia ndo possuem linearidade. No que se refere aos
cargos ocupados por Mano Eloy encontra-se um unico livro de “Atas de Assembléias de
Reunido da Diretoria” que vai de 13 de novembro de 1946 a 23 de junho de 1950 no

qual Mano Eloy assina como presidente da instituigdo.6!

Sua participacdo na Sociedade de Resisténcia faz parte da memoria das festas da
regido portuéria. Segundo Rubem Confete no natal, a Resisténcia fazia uma festa que
fechava a rua do Livramento, onde ficava sua sede, e incorporava 0s moradores,
oferecendo Ihes presentes.’®> Dona Leda lembra que as festas da Resisténcia eram
eventos suntuosos, nas quais as mulheres do morro da Serrinha se vestiam de casacos de

pele e os homens com seus ternos chegavam a sede do sindicato em carros alugados.*6?

161 |ivro de Atas de Reunides de Diretoria do Sindicato da Resisténcia (1946-1950). Acervo do Sindicato
dos Trabalhadores Avulsos em Capatazias e Arrumadores no Comércio Armazenador no Municipio do
Rio de Janeiro. A diretoria era composta por: presidente - Eloy Anthero Dias; primeiro secretario —
Chrisanto Ramos Filho; segundo secretario - Waldemar Vianna da Silva. No livro ha registros de reunides
periodicas nas quais se relata aspectos da gestdo dos servicos prestados, novas negociagdes entre o
sindicato e patronato, relacdo entre os demais sindicatos na regido, indicacdo de novos associados,
discussdo de penalidades e expulsdo daqueles identificados em atitudes que ndo “condiziam com o
servigo”. Atos relacionados a caixa de acidentes podem ser encontrados em Diarios Oficiais da Unido que
englobam o periodo de sua gestdo. DOU — 03/03/1947 p 85; 03/03/1947 p 86; DOU 31/12/1948 p. 36;
DOU 01/03/1950 p 4; DOU 31/12/1948 p. 36; DOU - 03/03/1947 p.86. \Ver:
<https://www.jusbrasil.com.br/> consultado em 21/10/2016.

162 CONFETE, Rubem. Entrevista concedida a autora. 11/05/ 2017

163 DIAS, Ledahir Nascimento. Entrevista concedida a autora. 01/06/2017
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Figura 3 - Mano Eloy em confraternizagdo na sede da Resisténcia

Fonte: Acervo Pessoal Rachel Valenga

Na imagem de uma das festas na sede da Resisténcia, nota-se Mano Eloy em
lugar central a mesa. Na foto, o perfil racial dos presentes é notério — sdo homens
negros, trabalhadores, bem vestidos no lugar sede de sua organizacdo. A familia,
possivelmente, estava presente como pode-se notar pelos meninos que estao a frente do
grupo e da mulher no canto direito da imagem. A mulher possivelmente apareceu por
acaso, pois, aparentemente a cena proposta pela imagem era retratar os trabalhadores do

sindicato e seus filhos, todos meninos, por sinal.
1.5. A Resisténcia: solidariedades e tensdes raciais

Em 1918, a Resisténcia tem destague nos jornais por encabecar mais um
movimento grevista. Os trabalhadores cruzaram os bracos com o objetivo de pressionar
0 patronato a aceitar a nova tabela de precos dos servicos. Eles utilizavam esta pratica
desde sua fundagdo para fazer valer os interesses da categoria. Porém, o destaque dado
pelo jornal A Raz&o'®*, foi sobre as formas que o sindicato lidava com os trabalhadores
em greve.

164 Jornal carioca de publicacdo irregular, em geral semestral, fundado em 16 de dezembro de 1916 pelo
comendador Luis José de Matos e extinto em dezembro de 1974. Durante o Estado Novo, o jornal foi
fechado, s6 voltando a circular em 8 de dezembro de 1948. Nessa época, a diregdo estava a cargo de
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O Commercio de Café e a Resisténcia

A Resistencia dos Trabalhadores em Trapiche e Café paga o salario
dos grevistas [sic]

O dia de sdbado, na sede da Resistencia dos Trabalhadores foi de
grande movimento.

E’ que, alids, do meio dias as cinco horas da tarde, procedeu a
diretoria a0 pagamento do salério que teriam percebido seus socios se
ndo estivessem em greve.

As cinco horas foram suspensos tais pagamentos, constatando-se que a
importancia despendida orcava em “cinco contos, seiscentos e
quarenta e cinco mil réis”.

[...]

Hoje, serdo feitos os ultimos pagamentos ao pessoal.

Causou bom efeito, nas rodas operarias, o facto de terem sido também
contemplados alguns trabalhadores livres que aderiram & Resistencia e
que ndo foram, ainda pela sociedade colocados em outros servigos.'®

O enfoque dado pelo jornalista estava na pratica do Sindicato em fazer o0s
pagamentos dos trabalhadores em greve. Contemplando, inclusive, os “trabalhadores
livres”, ou seja, os ndo sindicalizados, com o encaminhamento a outros servicos. Era
uma face da organizacdo logistica e financeira do sindicato quanto a categoria para
pressionar o patronato e garantir os interesses do grupo de sindicalizados. Paralisar os
trabalhos, mesmo que de um setor em especifico para muitas categorias seria um
caminho para o descontentamento pela possivel perda de contratos de servigos,
prejuizos que podiam pressionar a categoria, mas tudo indica que o sindicato possuia
ndo sé o monopdlio dos servicos, como a estabilidade financeira de garantir o equilibrio
das relac6es entre sindicato/trabalhadores e sindicato/patronato. Mais a frente na mesma

matéria ha aspectos da relacdo entre o sindicato e as “firmas” de comércio:

Mais uma adesao

Sabado, mais uma firma do comércio de café comunicou & Resistencia
dos Trabalhadores que estd pronta a manter relagdes com a Sociedade
e aceitar a nova tabela.

Né&o o fazendo desde j& por se achar sob ameaga de “boycottage” do
Centro de Café.

A Resistencia agradeceu e recomendou a referida firma a todos os
trabalhadores, exigindo-lhes, porém, segredo com referéncia ao nome
dos aludidos, negociantes, afim de Ilhes ndo causarem
involuntariamente prejuizos.'®

Nunes de Oliveira. Aparecia também com destaque em suas paginas Antbnio do Nascimento Cottas,
genro do antigo proprietario. Anos depois passou a assinar editoriais Antdnio Cristdvdo Monteiro, casado
possivelmente com a neta de Luis José de Matos. A Razdo passou entdo a publicar matérias fazendo a
apologia ora de seu fundador, ora de algum comerciante portugués enriquecido no comércio exportador.
Ver: Dicionério Histérico-Biogréafico Brasileiro http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-
tematico/razao-a-rio-de-janeiro Consultado em 28/03/2019

165 A Razdo, 12/08/1918. p.06

1861hidem.



http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/razao-a-rio-de-janeiro
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/razao-a-rio-de-janeiro

56

A greve em questdo foi feita para pressionar as firmas de comércio de café a
aceitarem a tabela de precos apresentada pela Resisténcia para seus servigos. N&o
podemos perder de vista que o embate tinha no lado oposto a categoria ligada ao café. A
adesdo da “firma do comercio de café” indica as pressdes feitas pela Companhia de
Café, instituicdo que o0s organizava quanto categoria, mas que por outro lado, pelo
menos para a referida firma, colocando-se na balanca, acabou por “confiar”, na
organizacdo da Resisténcia em manter o trabalho e o sigilo. Demonstra o prestigio que a
Resisténcia possuia no cumprimento e seus acordos de prestacdo de servicos e a
percepcao das vulnerabilidades do patronato. Afinal, qual firma poderia arcar com o0s

prejuizos do ndo cumprimento de seus contratos comerciais?

Embora apresente um panorama no qual o sindicato é retratado com o dominio
das relagbes entre as categorias envolvidas no movimento grevista, um episodio em
particular, envolvendo Mano Eloy indica que as tensdes faziam parte desse cenario.

Contra as ordens do chefe de Policia

No largo de Santa Rita um grupo de trabalhadores discutiam e,
subitamente, um deles, “livre”, gritou que tinha levado uma bofetada.
A policia, que é numerosa no local, acorreu.

Encontrou, apenas o que se dizia agredido.

E o agressor?

Nao foi visto.®’

Nota-se as escolhas das palavras do jornalista ao identificar o grupo, eram
“trabalhadores” em discussdo. Salientando que no grupo haveria uma aparente oposicdo
entre os sindicalizados e os livres. Inclusive, o jornalista ao narrar o que se passou tende
a construir um discurso que questiona se o trabalhador “livre”*%® teria levado a bofetada,

em um posicionamento em favor dos trabalhadores do sindicato.

Em cena, havia um grupo de trabalhadores que foram colocados em oposi¢éo
como sindicalizados e “livres”, ambos controlados por uma numerosa policia. O
controle policial na regido do Largo de Santa Rita ndo era um “privilégio” despendido
aos sindicalizados, mas como se pode observar no desenvolvimento do caso, 0 pertencer

ao sindicato garantia certa diferenciacéo.

167 A Razo, 12/08/1918. p.06
168 Um trabalhador que ndo era associado a nenhum sindicato.
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Entretanto o caixeiro de uma das casas de café, Laurindo Faustino,
morador & rua Santa Christina, disse a um policial que o agressor era
Eloy Anthero Dias, que se vinha aproximando.

Preso Eloy, protestou, alegando que nem vira o facto e que a acusacdo
Ihe era feita pelo simples facto de ser grevista.

Né&o havia testemunhas.

A policia porém arranjou-as entre pessoas interessadas em fazer mal
aos trabalhadores da Resistencia.

O dr. Raul Magalhdes, delegado do distrito teve escripulos em lavrar
o flagrante.

Mas o dr. Osorio de Almeida Filho, 2.0 delegado auxiliar, determinou
que o flagrante fosse lavrado e capitulado o delito nos artigos 303
(ofensas fisicas) e 205 (desviar operarios do trabalho) do Cdédigo
Penal.

A diretoria da sociedade de Resistencia que tem declarado e
“provado” que seus socios manterdo a mais absoluta calma no
primeiro momento deixou Eloy Anthero Dias, entregue a si proprio.
Mais tarde porém, muitos companheiros que presenciaram 0s
acontecimentos afirmaram na sede social que Eloy Anthero Dias
estava sendo perseguido e, por isso, foi a Resistencia livrar o
companheiro prestando fianga pelo mesmo.

O dr. Aureliano Leal™® que ordenou a seus subalternos ndo servissem
de instrumento de compressdo contra grevistas que ordeiros e
pacificos estdo exercendo um direito, necessita de reiterar suas ordens
a respeito. 1"

No primeiro estatuto da Sociedade de Resisténcia, talvez inspirado pelo da UOE,
existe a intencdo de prestar auxilio mutuo, e a percepcdo dos possiveis embates
trabalhistas que poderiam enfrentar, uma vez que em seu item “f” aparece a ideia de
“fundar uma caixa para auxiliar e defender os seus associados em caso de greve ou
quando se virem coagidos em sua liberdade, em defesa da classe”. O fato de
apresentarem nos seus estatutos a criagdo de caixa de ajuda para tais causas sinalizam as
possiveis tensdes que as relacbes de trabalho na regido assumiam e, no ano seguinte, a
necessidade de ampliar essa garantia para 0S casos em que Seus associados
necessitassem de prestacao de “defesa gratuita e obrigatéria, no caso de prisdo,

perseguicdo injusta e abusos de que seus associados possam ser vitimas.”t'*

Embora o escritor do relato tivesse um posicionamento que tendia para a defesa
dos trabalhadores sindicalizados, seu relato deixa transparecer que as relacdes eram bem

mais complexas. Mano Eloy, o acusado de agressdo, teria sido vitima de uma falsidade.

189 Jurista baiano, nomeado chefe de policia do Distrito Federal de 1912 a 1918, pelo Presidente da
Republica Venceslau Brés.

170 A Razdo, 12/08/1918. p.06

LAN. 1° Oficio de Titulos e Documentos. Livro A-1. Registro da Sociedade de Resisténcia dos
Trabalhadores em Trapiche e Café. 06 de julho de 1906. Havia ainda itens relacionados a criacdo de
jornais, bibliotecas, aulas de instrugdo, bem como auxilios para o caso de doencgas ou para funerais.
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No entanto, diante dos estatutos que garantiam o auxilio aos sindicalizados nos casos de
perseguicdao “em caso de greve”, chama atencdo o relato de que Mano Eloy teria sido

“entregue a si proprio”.

Foi, somente depois que “muitos companheiros que presenciaram 0S
acontecimentos afirmaram na sede social que Eloy Anthero Dias estava sendo
perseguido e, por isso, foi a Resistencia livrar o companheiro prestando fianca pelo
mesmo.” O relato possuiu aspectos que vdo desde as tensdes entre trabalhadores
sindicalizados e “livres”, perseguicdo policial e, possiveis clivagens dentro do
Sindicato. Serd que a aparente demora em prestar o auxilio a um trabalhador, em
momento de greve, ndo teria a ver com a suspeita do descumprimento do pedido de
calma feito pela diretoria aos seus trabalhadores? O Estatuto salienta que o uso do
beneficio da defesa gratuita era para “perseguicfes injustas e abusos”. A acusacdo de
“desviar operarios do trabalho” parece ter sido o suficiente para que Mano Eloy nédo

tivesse o direito a sua “defesa gratuita obrigatoria” atendida de imediato.
1.6. Parentesco e raca

Embora conste no Estatuto da Sociedade de Resisténcia, de 1906, em um de seus
itens a intencdo de ampliar seus quadros e ultrapassar as diferencas atraves da “unido de
todos os trabalhadores, sem distingdo de nacionalidade, cor e religifo”"?, na associacao,
como assinalou Olivia Galvao, havia a predominancia de brasileiros, negros. Em uma
amostragem de 1904 ficha com fotos, a autora chega aos percentuais de “19,2% dos
associados sdo brancos e 72,4% ndo-brancos (15,6% pardos e 56,8% pretos)”'’3, no
Sindicato da Resisténcia. Sua pesquisa contemplou ainda a nacionalidade, os bairros de
moradia e a origem territorial dos associados brasileiros. Reproduzi aqui a tabela

desenvolvida por Olivia Galvédo, vejamos 0s nUmeros que a autora chegou:

172 AN. 1° Oficio de Titulos e Documentos. Livro A-1. Registro da Sociedade de Resisténcia dos
Trabalhadores em Trapiche e Café. 06 de julho de 1906.

173 GALVAO, Olivia Maria Rodrigues. A Sociedade de Resisténcia ou Companhia dos Pretos: um estudo
de caso entre os arrumadores do Porto do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, UFRJ/IFCS. 1994. p. 22.
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Tabela 1 - Associados Brasileiros, por cor e Unidades da Federagdo (Estado) e

Regides:
REGIAO/ESTADO Branco Pardo Preto S/Foto TOTAL
NORTE (13)
Acre 1 — — — 1
Amazonas — — — 1 1
Para 3 4 3 1 11
SUL (8)
Parana 1 — — — 1
Rio Grande do Sul 2 — 2 1 5
Santa Catarina — — 2 1 2
CENTRO-OESTE (3)
Goiés — — 1 — 1
Matogrosso" — — 2 — 2
SUDESTE (1.403)
Espirito Santo 10 10 38 1 59
Minas Gerais 19 39 168 20 216
Rio de Janeiro 153 140 679 92 1.064
Sdo Paulo 7 3 20 4 34
NORDESTE (377)
Alagoas 18 24 22 6 70
Bahia 15 27 60 10 112
Ceara 7 3 2 1 13
Maranh&o — 1 — 4 5
Paraiba 15 5 2 3 25
Pernambuco 21 15 22 7 65
Piaui 1 1 — — 2
Rio Grande do Norte 7 4 4 2 17
Sergipe 16 15 34 3 68
Sem Informagao 2 5 18 3 28
TOTAL 298 296 1.078 160 1.832

Fonte: Apud: GALVAO, Olivia Maria Rodrigues. Op. Cit. p.22

Segundo a tabela produzida por Olivia Galvéo, os trabalhadores da Sociedade de

Resisténcia do periodo de 1910 a 1940 eram predominantemente negros, com um
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quantitativo de 1.832 fichas, e com uma concentragéo de 1.403 trabalhadores oriundos
da regido Sudeste, sendo 1.064 originarios do Rio de Janeiro. Diante da analise dos
dados, Olivia Galvéo levanta a hipotese de que o acesso ao trabalho foi o que delineou o
perfil racial dos trabalhadores desse Sindicato. Segundo as fotos contidas nas fichas, a
recorréncia de sobrenomes e a origem geografica, afirma que no Sindicato da
Resisténcia as relacdes de solidariedades e parentesco era o que prevalecia e garantia o

perfil étnico predominantemente negro para a associa¢ao.

Os dados coletados por Olivia Galvao assinalam que os trabalhadores negros ndo
s6 eram predominantes na Sociedade de Resisténcia como se fortaleciam a partir de
suas redes de solidariedades e de alguma forma controlavam o acesso de quem poderia
fazer parte da associa¢do. O que garantiu o desenvolvimento de uma classe trabalhadora

com perfil étnico marcadamente negro.

A pratica assumida tanto na UOE quanto na Sociedade de Resisténcia, oferece
indicacdo de novos associados por algum membro mais antigo, assegurava o controle de

quem entrava nesses sindicatos.’

Isso acabou por garantir em seus quadros a
predominancia de negros, uma vez que, como assinalou Ingrid Sarti,!” as indicacGes
eram baseadas em lacos de parentesco, fazendo com que estes sindicatos tivessem o
aspecto de uma espécie de “grande familia”, elemento importante para o controle e a
manutencdo dos negros. Sem falar que havia ainda a hereditariedade da sindicalizacéo,
ou seja, os familiares diretos, homens, herdavam a titularidade de seus pais e avds em
caso de falecimento ou aposentadoria. Se por um lado essa pratica garantiu a
predominancia dos negros aos trabalhos no porto, por outro gerou descontentamentos
para aqueles que ndo tiveram acesso as redes de parentescos e sociabilidades que

garantiam a filiagcdo aos sindicatos.!’®

174 Essas indicacGes eram feitas em assembleias nas quais havia a aprovagéo dos presentes para o ingresso
temporario de novos membros feitos por trabalhadores que compunham o quadro desses sindicatos.

175 SARTI. Ingrid. O Porto Vermelho. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981

176 Ndo podemos perder de vista que havia conflitos entre os sindicatos e grupos que tinham interesses em
manter a maior oferta de mdo de obra possivel e assim garantir baixos salérios e oferta constante de
trabalhadores em época de greve. Assim estes grupos de trabalhadores que ndo faziam parte da “grande
familia portuéria”, me utilizando aqui das palavras de Erika Bastos, acabavam sendo colocados neste
campo de disputas. Exemplo desta questdo foi divulgada nos jornais, ver: CRUZ, M? Cecilia Velasco,
Tradicbes Negras na Formacdo de um Sindicato: Sociedade de Resisténcia dos Trabalhadores em
Trapiche e Café. Rio de Janeiro, 1905-1930. Afro-Asia, 24 (2000), 243-290. e ARANTES, Erika Bastos.
Op. Cit. 2010
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Maria Cecilia Velasco Cruz identifica a predominéncia de trabalhadores negros
na Sociedade de Resisténcia, também através de suas fichas. Para a autora, os lacos de
trabalho forjados antes da criacdo dos sindicatos portuarios remontam as “tradi¢des
negras” advindas das relagdes das tropas de trabalhadores ao ganho nas ruas da cidade
do Rio de Janeiro. A manutencdo do sistema de trabalho teria garantido que a regido
pudesse ser considerada como “um verdadeiro reduto negro” e assegurou a

predominancia de negros nos quadros do Sociedade de Resisténcia.l’’

Cruz analisa as transformacg6es na organizacao do trabalho no porto na transicéo
do século XIX para o XX. Ela defende que, ja na metade do século XIX, os
trabalhadores podiam ser considerados como uma “fracdo de classe especifica e
claramente delineada na forca de trabalho empregada no sistema portuario”.}’® Havia,
em dado momento, certo movimento das tropas*’®, que ofereciam trabalho em diferentes

locais de aproximacao e fixacdo junto as casas de café e trapiches.

[...] um processo que teve uma racionalidade clara. Para quem ndo tem
vinculos empregaticios nem relacfes predeterminadas, apropriar-se de
um territorio abre a possibilidade de demarcar fronteiras, estabelecer
uma reserva de mercado, introduzir a no¢do de “nds” e “eles”, sair do
anonimato, criar identidades, estabelecer redes de relacdes e se tornar,

enfim, conhecido do ‘outro’.*®

Utilizando-se do cruzamento de fontes, tais como 0s registros de sécios da antiga
Unido dos Operarios Estivadores e Sociedade de Resisténcia dos Trabalhadores em
Trapiche e Café e os registros coevos da Casa de Detencéo, a autora delineou o perfil
social e étnico dos trabalhadores no porto do Rio de Janeiro. Diante da analise dos
documentos, ela afirma que a transformacéo social da classe trabalhadora urbana, com a
chegada de estrangeiros ao Brasil, ndo teria atingido substancialmente a regido do porto

do Rio de Janeiro.

[...] os brasileiros e os pretos e pardos predominavam na forga de
trabalho portuéria, e isso tanto em terra como no mar. A Resisténcia
era um verdadeiro reduto negro, indicando nitidamente que o0s
escravos e os homens livres de cor seguraram com unhas e dentes 0s
seus postos de trabalho, apesar de terem sofrido por muitos anos a
concorréncia dos imigrantes.*®*

17 CRUZ, M? Cecilia Velasco. Tradigdes Negras na Formagado de um Sindicato... 2000. p. 263

178 Ibidem

179 Tropas era como os grupos de trabalhadores organizados para desenvolvimento de determinada tarefa
no porto eram chamados.:

180CRUZ, M2 Cecilia Velasco. Tradigdes Negras na Formagcéo de um Sindicato... 2000. p. 267.

18l1dem. p. 270
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Diferente das fabricas que se caracterizavam por espagos e horas rigidas para
execugdo do trabalho, o porto contava com dindmica propria, que emprestava certa
fluidez a estes espacos e horéarios, pois o trabalho era feito no modelo de empreitada.
Para Erika Bastos Arantes, a falta de rigidez em relagdo ao trabalho “moldava a vida
daqueles homens em vérios niveis: desde 0 acesso a moradia ao confronto diario com a
policia republicana.”’®? O enfoque nas relagbes de trabalho e sindicais, segundo
Arantes, ndo da conta da dimensdo do universo forjado pelos trabalhadores e para tanto
sugere a analise da regido portuéria e seus arredores como espagos de circulagdo e

convivéncia de trabalhadores na regiao.

No porto e fora dele, pretos e brancos, nacionais e imigrantes,
estivadores, arrumadores, foguistas e carvoeiros estavam sempre se
esbarrando no dia-a-dia das ruas proximas ao cais do porto, nos
botequins, nos corticos e nas horas de descanso ou lazer. Esses
momentos de folga e diversdo devem ser entendidos como um espaco
de comunicacdo, de troca e de criacdo de lacos, para além daqueles
construidos durante a execucdo do trabalho ou da organizacdo
institucional.*®

As experiéncias cotidianas portuarias estavam perpassadas pelo trabalho. Ainda
que houvesse diferentes lacos de sociabilidades que ampliavam as possibilidades de
acesso ao trabalho, muitas tensbes e disputas eram forjadas nas lidas cotidianas. As
relagbes portuarias foram marcadas por conflitos raciais, entre nacionais e

estrangeiros.'8

Um exemplo emblematico sobre os conflitos entre nacionais e estrangeiros
marcado pelo carater racial na Sociedade de Resisténcia foi o resultado da eleicdo para a
diretoria do ano de 1908, na qual a chapa vencedora foi composta por um grupo de
portugueses. Na reunido de posse houve o questionamento de um grupo de brasileiros
que indicavam a ilegalidade dos eleitos uma vez que, a associacdo havia alterado, no
ano anterior, algumas prerrogativas de organizacdo alinhados com a lei que criou 0s
sindicatos profissionais que estabelecia que s6 pudesse fazer parte da administracdo dos

sindicatos, brasileiros ou estrangeiros naturalizados com mais de cinco anos de

182 ARANTES, Erika Bastos. O Porto Negro: Cultura e trabalho no Rio de Janeiro dos primeiros anos do
século XX. Dissertacdo (mestrado) UNICAMP — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Campinas,
Séao Paulo, 2005. p.16

1831hidem

184 para maiores desdobramentos sobre as relagdes entre nacionais e estrangeiros ver: CHALHOUB,
Sidney. Trabalho, Lar e Botequim: O cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro da belle époque.
Campinas: Editora Unicamp. 2001
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residéncia fixa no Brasil e cumpridores de todos os direitos civis. Segundo aqueles que
questionaram a validade da eleicdo, o pleito foi feito sem que se cumprisse todo o
protocolo de divulgacdo para chamamento da classe para a eleicdo além de ferir os
artigos da lei ao eleger portugueses. O resultado da insatisfagdo com esse resultado foi a
morte de um dos membros, alguns feridos e a depredacdo da sede da Sociedade de

Resisténcia.1®®

Esse episodio foi citado por alguns pesquisadores como exemplo de como 0s
conflitos raciais, na regido portuéria limitavam a consciéncia de classe e impediam a
construcdo de solidariedades, outros desconsideraram o contetdo racial presente nas
relagdes entre trabalhadores no porto.1&

Acredito que o préprio episodio demonstra a consciéncia de classe perpassada
pelo carater racial. Foi claramente um episodio que assinalava que nacionais e
estrangeiros estariam em lados opostos, mas que havia uma compreensdo sobre a
importancia do controle dos espacos de poder no sindicato. Marcando a consciéncia da

classe trabalhadora predominantemente negra da Sociedade de Resisténcia.
1.7. Memoria coletiva e historia dos negros no pos-abolicdo

Para Halbwachs, cada memoria individual € um ponto que faz parte da memoria
coletiva.'® Por muito que se deva a memoria coletiva, o exercicio de evocar a
lembranca de certos momentos, no entanto, irradia do individuo. Os deslocamentos dos
sujeitos em direcdo ao pertencimento do grupo evocam lembrancas que ddo sentido a
acdo e significados ao passado e aos objetos retidos por sua memoria, “dentro de um
tesouro comum.”*® Assim, a memdria coletiva de praticas que remontam a um
arcabouco de experiéncias de “memorias do cativeiro,”*® fazem parte do, repertorio no
qual Mano Eloy construiu suas identidades, ou seja, o “tesouro comum” partilhado com

suas redes de sociabilidades.

185 para maiores detalhes sobre o episodio ver: CHALHOUB, Sidney. Trabalho, Lar e Botequim... 2001.
P.158-159 ou ARANTES, Erika Bastos. O Porto Negro.... 2010. p.25-26.

186 para saber mais sobre, ver: ALBUQUERQUE, Marilia B. M. Trabalho e conflito no porto do Rio de
Janeiro, 1904-1920. Tese de mestrado. UFRJ, 1983 e FAUSTO, Boris. Trabalho urbano e conflito social.
Rio de Janeiro: DIFEL, 1979

187 HALBWACHS, Maurice. A Meméria Coletiva. Tradugdo de Beatriz Sidou. S&o Paulo: Centauro,
2006

188 BOSI, Ecléia. Memodria e Sociedade. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1994. p.411

189 RIOS, Ana Lugdo; MATTOS, Hebe. Op. Cit. 2005



64

A memobria coletiva pode ser compreendida a partir de praticas que giram em
torno de determinadas organizagfes. Sejam organizagdes formais, institucionalizadas,
como a Sociedade de Resisténcia, seja como as praticas jongueiras. As experiéncias
coletivas que fundamentam a memoria de determinados grupos sociais sdo caminhos de
construgdo de pertencimento e identidades. Assim as identidades coletivas estio
intimamente ligadas as experiéncias dos grupos sociais, uma vez que as memarias
transformam-se em historia, e aqueles individuos que as partilham sentem-se parte do
grupo. A memoria produz significados as existéncias individuais ou coletivas

construidas através das experiéncias partilhadas entre os individuos e os grupos sociais.

Como homem nascido um ano depois da lei de abolicdo do escravismo no
Brasil, Mano Eloy esteve muito préximo das experiéncias do cativeiro. Esse fator
acrescenta a ele uma proximidade com certo arcabouco de memdrias. Talvez seja a
segunda geracdo de pessoas livres na sua familia, e 0 primeiro a nascer no pés-abolicéo,
suas experiéncias estiveram muito proximas desse panorama construido com as

experiéncias das geracdes imediatamente apds a aboligdo. 1%°

Na tentativa de alcar os caminhos no qual Mano Eloy percorreu do seu
deslocamento em direcdo a Capital a construcdo desse homem que esteve ligado as
diferentes agéncias negras no pos-abolicdo, ha constru¢fes de memorias individuais e
coletivas que no processo dialético tornaram-se historia. Chama atencdo que Mano Eloy
seja reconhecido por Rubem Confete como referéncia da “heranga africana na regido
portuaria” ao lado de personalidade como: Dom Oba Il, André Reboucas e Hilario
Jovino.*®! Isso faz parte dos lugares de sociabilidades que Mano Eloy se fixou e,
possivelmente, pelas memdrias que foram construidas em torno de suas experiéncias

NESSES espacos.

Os individuos e/ou grupos formados por negros no pos-abolicdo partilham um
“tesouro comum”, referente & memdaria de suas praticas. Ao ressignificar o trabalho com
a fundacdo de sindicatos que preservam o perfil racial, os lazeres do tempo do cativeiro,
como 0s jongos, as macumbas e o0s batuques criam discursos sobre si que sdo
eternizados como marcos de resisténcias politicas e culturais: como simbolos da

liberdade transformadora de toda uma expressividade enraizada nas memorias coletivas.

190 Considera-se que seus pais possivelmente tenham sido Ventre Livre.
191 CONFETE, Rubem. Entrevista concedida a autora 11/05/2017.
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No caso da Sociedade de Resisténcia e a fundacdo da escola de samba Império
Serrano’®?, entre a lembranca daqueles que viveram diretamente os acontecimentos e
aqueles que adquiriram a “memoria por tabela”, a memoria é transmitida as geragdes na
evocagdo de um passado de luta e vitoria. 1 A memoria coletiva e a memodria
individual se entrelacam. A evoca¢do de uma memdria coletiva por parte dos individuos
contribui para o sentimento identitario e, por conseguinte, de pertencimento. Por isso,
além da fungdo de atestar uma historia real, ela confere ao grupo uma origem identitéria.
Desta forma, os embates entre aquilo que foi alcado pela memaria e aquilo que se pode
comprovar, no oficio do historiador, ha um carater simbdlico que constroi narrativas de

autorrepresentacdo partilhadas pelo grupo.

No que se referem ao jongo, as memorias estdo perpassadas pelo aspecto
magico, preservadas pelas préaticas herdadas do cativeiro. Em uma época em que
criangas nao podiam frequentar o jongo, Dona Leda guarda memorias de momentos
testemunhados as escondidas ou de historias que Ihe foi transmitida no cotidiano de sua
casa.'®* Dentre suas memdrias, ha a relagdo com a religiosidade, segundo suas
lembrancas, Mano Eloy era frequentador da Casa de Dona Marta, mde de Santo e
jongueira respeitada na regido do morro da Serrinha. Certa vez, quando Dona Leda e
seus amigos estavam “‘espiando” por entre as cercas 0 que se passava na casa de Dona
Marta, pode ver a chegada da policia. Era uma época em que as visitas policiais aos
espacos de religiosidades de matriz africana, como era o caso do terreiro de Dona
Marta, eram frequentes. Mano Eloy que estava presente levantou-se e foi resolver a
situacdo com a autoridade policial em questdo, que se retirou e deixou o evento do
terreiro de Dona Marta prosseguir sem maiores abalos. Essa foi uma das lembrancas que
foram alcadas como formas de identificar o circular de Mano Eloy nas redes de
sociabilidades jongueiras e religiosas do morro da Serrinha. O que inclusive, era um
carater reconhecido pela memoria sobre Mano Eloy, que era macumbeiro!® e um

respeitado jongueiro Cumba, daqueles que em meio de uma roda ndo sé era um mestre

192 Incentivados por Mano Eloy um grupo de trabalhadores do Sindicato da Resisténcia fundou, em 1947,
0 Grémio Recreativo Império Serrano construiu sua histéria pautado nas prerrogativas de luta e
resisténcia, possivelmente herdadas das experiéncias no sindicato. Veremos mais a frente alguns fatores
que comprovam essa afirmacao.

193 |LE GOFF, Jacques. Memorias.In. Historia e Memoria. Campinas: Editora UNICAMP: 1994. p. 477.
194 DIAS, Ledahir Nascimento. Entrevista concedida a autora. 01/06/2017

19 Teve sua fama como macumbeiro ampliada quando na década de 1930 quando gravou o primeiro
disco com titulo de Macumba no Brasil, cantando pontos de macumba. Devido ao nosso recorte, nao
aprofundaremos nesta pesquisa a questdo da religiosidade e sua relagdo com o jongo, deixaremos para
trabalhos futuros.
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em desatar um ponto como o de lancar demandas.®® Robert Slenes encontra a relagio
entre Makumba e Kumba no Kikongo,'®” o que aqui no Brasil, entre os escravizados os
jongueiros Cumbas eram aqueles que tinham como fungdo de abrir “linhas de
comunicacdo entre suas varias comunidades e também com espiritos territoriais e

ancestrais brasileiros.”%®

A definicdo encontrada por Slenes sobre a funcdo dos jongueiros Cumbas, a
identidade atribuida nas memdrias que foram construidas sobre Mano Eloy, vai ao
encontro do depoimento de Rubem Confete quando reflete sobre a influéncia exercida
por Eloy: “Entdo ele tinha uma circulagdo que ndo era comum aos negros da época, era
uma circulacio de lider mesmo. Ele tinha esse poder de lideranca.”*®® Quem sabe esse
ndo seria o poder identificado por Sr. Mazinho? Um poder que foi sendo construido
entre as experiéncias ressignificadas do “tempo do cativeiro” diante das contingéncias
do pos-aboligéo, o que teria transformado o menino Eloy baleiro das ruas de Santana no
Mano Eloy, homem multifacetado que circulou como lider em diferentes espacos de

sociabilidades negras no Rio de Janeiro do pds-abolicao.

1% No jongo essa expressdo se refere a briga entre jongueiros, onde um participante realiza uma magia
direcionada a outro jongueiro presente na roda, deixando-o enfeiticado, ou “amarrado”. Esse termo
também ¢é utilizado na umbanda com sentido de guerra ou disputa no plano espiritual.

197 Lingua centro ocidental africana.

19 SLENES, Robert. “Eu venho de muito longe, eu venho cavando”: jongueiros cumba na senzala
centro-africana. Memdria do Jongo. S.d.p. 110 -156.

199 CONFETE, Rubem. Entrevista concedida a autora. 11/05/ 2017.
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CAPITULO Il - “O CARNAVAL POR QUEM FEZ”?® — SAMBA,
CARNAVAL E ASSOCIATIVISMO NEGRO NA PRIMEIRA
REPUBLICA

Samba, quando vens aos meus ouvidos
Embriaga os meus sentidos

Trazes inspiragdo

A doléncia que possuis na estrutura

E uma seducio
Vai alegrar o coracao daquela criatura
Que com certeza esta sofrendo de paixdo

Samba, soprado por muitos ares
Atravessastes 0s sete mares

Com evolucgéo

O teu ritmo que te torna ainda mais ardente
Quando vem da alma de nossa gente” %

Pedindo emprestada a inspiracdo poética do samba de Silas de Oliveira e Mano
Décio da Viola da epigrafe, neste capitulo busco “a gente” e os espagos que fizeram
parte do movimento social em torno do carnaval no Rio de Janeiro. ?°2 O samba, como
descrito no trecho da mausica, foi “soprado por muitos ares”. Com muitas influéncias
diferentes, ganhou grande repercussdo, seduzindo muitos e abrindo brechas sociais para

tantos outros.

Mano Eloy foi testemunha, protagonista e um dos pioneiros desse movimento
complexo de se fazer presente social, cultural e politicamente, através das manifestacdes
carnavalescas. Pode-se identificar, em sua trajetéria, a participacdo no desenvolvimento
de festas, associacdes e no ritmo que se tornaria hegemdnico no carnaval carioca: o
samba. Dessa forma, alguns eventos de sua trajetdria auxiliam na analise de questdes
que giram em torno da producdo e do desenvolvimento cultural de negros pobres no

pos-abolicdo, em direcdo a conquista de espagos de autorrepresentacao.

N&o entrarei nas discussdes sobre o ritmo, seu surgimento, quem ou qual grupo

teria dado origem ao samba. Considero a existéncia de diferentes grupos sociais na

200 Titulo de uma matéria feita com alguns sambistas para o Jornal do Brasil. Ver: Jornal do Brasil.
20/02/1971. p. 02.

201 QLIVEIRA, Silas. Apoteose ao Samba. Rio de Janeiro. Ver: https://www.letras.com.br/silas-de-
oliveira/apoteose-ao-samba Consultado em 11/09/2018

202 para saber mais sobre Silas de Oliveira e Mano Décio da Viola ver: http://dicionariompb.com.br/silas-
de-oliveira e http:/dicionariompb.com.br/mano-decio-da-viola. Ultimo acesso em 05/07/2016.



https://www.letras.com.br/silas-de-oliveira/apoteose-ao-samba
https://www.letras.com.br/silas-de-oliveira/apoteose-ao-samba
http://dicionariompb.com.br/silas-de-oliveira
http://dicionariompb.com.br/silas-de-oliveira
http://dicionariompb.com.br/mano-decio-da-viola
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geografia da capital que compuseram a cultura ligada ao desenvolvimento do samba e
do carnaval popular, como instrumentos para a negociacao de suas realidades sociais, no
Rio de Janeiro da Primeira Republica. Darei énfase ao carnaval de rua dos subdrbios,
sobretudo das regides de Madureira e Engenho de Dentro, por terem sido citadas de
maneira recorrente, em periddicos da época, como centros do carnaval suburbano da
Primeira Republica, espacos carnavalescos que fazem parte da trajetoria de Mano Eloy
e, foram negligenciados como espagos que compdem a formacéo cultural da cidade do
Rio de Janeiro.

2.1 Das batucadas ao samba: sociabilidades entrecruzadas

Segundo Jota Efegé, pouco tempo depois de sua chegada a capital, Mano Eloy
teria frequentado “as rodas de samba dos morros da Favela e de Santo Anténio,
realizadas em lugares secretos, pois, sendo proibidas, estavam sempre sob perseguicédo
policial.”?®® Motivado por perseguicdes ou por escolha, em ambas as opcdes ele

frequentava diferentes espagos no centro e no subtrbio do Rio de Janeiro. 2%

Nesse contexto, torna-se importante considerar a possivel escolha de
determinados lugares pelas relacbes de sociabilidades compartilhadas e/ou pelas
praticas culturais produzidas na regido. Um exemplo dessa possivel relacdo de
sociabilidade compartilhada pode ser encontrada na entrevista de Carlos Cachaga, feita
pelo Museu de Imagem e do Som do Rio de Janeiro, em 199220

“E — Carlos, deixa consignado aqui quem € que levou o samba para a
Mangueira.
C — O Eloy. Eloy Anthero Dias.

E — Em que ano?

23 JOTA EFEGE. Figuras e Coisas da Msica popular brasileira; apresentacdo de Carlos Drummond de
Andrade e Ary Vasconcelos. - 22 ed. Rio de Janeiro: Funart, 2007. Volume I. p.176. Décadas apés a
publicacdo do artigo de Efegé, que teve como base uma entrevista com Mano Eloy, Ary dos Vasconcelos
publicou aspectos da mesma. Ver: VASCONCELOS, Ary. A Nova Musica da Republica Velha. Rio de
Janeiro, edi¢do do autor: 1985.

204 Sobre o sublrbio ver: ABREU. Mauricio de A. Evolucdo Urbana do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
IPP, 2013. & , Mauricio de Almeida. “Da Habita¢do ao habitat: a questdo da habitacéo popular
no Rio de Janeiro e sua evolucao” (artigo). In: Revista Rio de Janeiro, n°10, maio-agosto. Rio de Janeiro,
2003.

205 Carlos Moreira de Castro, o Carlos Cachaga, sambista do Morro da Mangueira, tocou pandeiro no
conjunto musical de Eloy. Ver: http://dicionariompb.com.br/carlos-cachaca/biografia . Essa entrevista foi
amplamente utilizada por pesquisadores sobre o tema. Ver: CABRAL, Sérgio. Escolas de Samba....
1996; FERNANDES, Nelson da Nobrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados.
Rio de Janeiro, 2001; SANTO, Spirito. Op. Cit. 2016.
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C — Isso foi em 1900..., entre 1915 e 1916. Na Mangueira ndo havia
samba, havia é macumba, né? E de forma que quando acabava a
macumba, virava samba, né? E quem levava o samba para 0 Buraco
Quente era o Eloy.

E — Fala do Eloy. Quem era o Eloy?

C — Eloy Anthero Dias era grande estivador. Mas era frequentador de
samba. De forma que foi presidente da Império Serrano, foi presidente
do Deixa Malhar, do Estacio®®. E de forma que era ele que dirigia,
né? A maior parte, a parte mais influente do samba era dirigida por
Eloy Anthero Dias, na época.”?”

O episodio narrado por Carlos teve lugar na casa de Benedita de Oliveira, a tia
Fé, conhecida Mae de Santo da regido. Pelas festas realizadas, sua casa era um dos
concorridos pontos de encontro da populagdo negra. Segundo Carlos Cachaca, antes de
ter ouvido o que identificou como o samba tocado por Eloy, na Mangueira s6 havia
batugue, jongo e macumba, ou seja, uma producédo de ritmos e praticas culturais que de
alguma forma teria o levado a perceber o ritmo tocado por Mano Eloy como algo

diferente.208

Chama atencdo a surpresa de Carlos Cachaca ao ouvir pela primeira vez o ritmo
tocado por Mano Eloy. Se o samba foi enfaticamente defendido como originario da
Praca Onze, nas casas das tias baianas, o que surpreende € no morro da Mangueira,
relativamente perto daquela regido, ndo haver nada parecido, nos anos de 1915 ou 1916,
com o ritmo tocado por Mano Eloy. Tal constatacdo motiva o questionamento sobre que
ritmos eram esses tocados na Praca Onze e em que diferiam do ritmo tocado por Eloy,
Spirito Santo assinala aspectos sobre esse assunto:

Talvez porque aquilo que se irradiava da Cidade Nova para a
Mangueira ndo era ainda, definitivamente, Samba, e sim rancho
carnavalesco: é o que se pode deduzir da logica dos fatos,
principalmente se destacarmos o emblematico detalhe de a
reunido na qual El6i cantou seu seminal partido alto ter

ocorrido, exatamente, na sede de um rancho, o Pérolas do
Egito.?®

206 parece um equivoco do depoente. Segundo o Dicionario da Musica Popular Cravo Albin, Eloy teria
sido presidente da escola de samba Deixa Malhar da regido da Tijuca e ndo no Bairro Estacio.

207 CASTRO, Carlos Moreira de (Carlos Cachaga). Depoimentos para posteridade. MIS. Rio de Janeiro.
26-02-1992.

208 CASTRO, Carlos Moreira de (Carlos Cachaga). Depoimentos para posteridade. MIS. Rio de Janeiro.
26-02-1992.

209 SANTO, Sprito. Do Samba ao Funck do Jorjdo. Rio de Janeiro, 2016. p.332 Autor chama atencéo
sobre a forma como a bibliografia constr6i um Eloy incompativel para a época do samba tocado em
Mangueira. Ainda que os conceitos de juventude sejam outros, era um jovem de cerca de 22 anos de

idade que teria tocado seu partido alto. Possivelmente seria frequentador dos redutos do samba, no
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Spirito Santo identifica ritmos diferentes na produgdo musical negra irradiados
pelos morros do Rio de Janeiro. Elucida que, na década de 1910, os ranchos eram
pontos de encontros, de misturas e ritmos que deram origem ao que foi entendido como
samba.?!® Levanta a possibilidade de Mano Eloy ser um prodigio, no entanto, assinala a
possibilidade da narrativa de Carlos Cachaga conter algo de exagero em atribuir
caracteristicas a Mano Eloy que sdo posteriores a esse episddio.

Embora ndo se possa negar que Mano Eloy esteve presente e participou
diretamente na formacao de ritmos que deram origem ao que entendemos como samba.
Faz-se necessario perceber que nas primeiras décadas do século XX, mesmo entre
aqueles que estiveram diretamente ligados a producdo musical da época havia

controvérsias sobre como classificar os ritmos.

Na entrevista de Carlos Cachaca, deparamo-nos com 0s pontos que levaram a
conhecida discussdo entre Donga, autor do que foi considerado pela historiografia
oficial como o primeiro samba gravado, e Ismael Silva, sambista da época que afirmava
que “Pelo Telefone”, titulo do referido samba, era um maxixe.?* Tal discussio nos

adverte que em se tratando do ritmo, a discuss@o € bem mais complexa.

No caso do ritmo tocado no morro da Mangueira, Carlos, assim como Ismael,
destaca que “havia [diferencas entre os ritmos]. ‘Pelo Telefone’, por exemplo, era um
samba, mas 0 samba de terreiro era diferente.”?'? Entdo podemos dizer que o primeiro
samba ouvido por ele, no morro da Mangueira, seria algo proximo a esse samba de
terreiro? Pensamos que a questdo do ritmo € bastante complexa e desvia-se do nosso
tema. Destacamos, porém, que de alguma forma Mano Eloy teria sido um dos pioneiros
na execucdo dos ritmos que dariam forma ao que conhecemos como samba. Conforme

afirmou Edison Carneiro, era um mediador do mundo do samba, um frequentador das

entanto bibliografia emprega qualidades que ainda estariam para ser construidas ao longo da vida desse
jovem.

210 Na entrevista ao Museu da Imagem e do Som, Carlos Cachaga data o episddio entre 1915 e 1916,
como no momento da entrevista este j& estava com idade avangada alguns autores questionam essa
datacdo. Trabalhar com a ideia de que o episddio tenha transcorrido, possivelmente, em torno dos
primeiros 6 anos da década de 1910.

211 <pelo Telefone’ foi o nome dado ao samba de Donga, gravado em 1916, que teria entrado para a
historia musical como o primeiro a ser descrito como samba. No entanto, h4 controvérsias a esse respeito.
Ver: VASCONCELOS, Ary. Panorama da musica popular brasileira, Livraria Martins Fontes, Sao
Paulo, 1964.

212 CASTRO, Carlos Moreira de (Carlos Cachaga). Depoimentos para posteridade. MIS. Rio de Janeiro.
26-02-1992.
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batucadas da Tia Ciata, das batucadas da casa de Tia Fé e de tantas tias suburbanas que

abriram suas portas e que foram silenciadas pela histdria. 213

Carlos Cachaca afirma que o ritmo tocado por Mano Eloy, primeiro na casa da
tia Fé e depois para os integrantes do Rancho Pérolas do Egito, era o “partido alto”,
ritmo de improvisagéo pelo qual Eloy era respeitado. Em depoimento, Carlos reafirma
sua presenca nos terreiros do morro da Mangueira e sua influéncia como sambista,

inclusive nos “festejos da Penha”.?4

Nessa época, 0 samba comecava a aparecer em Mangueira, trazido
quase sempre pelo “moleque” Eloy — Eloy Antero Dias. Ele morava
na famosa estacdo de Dona Clara, reduto dos maiores valentes,
macumbeiros e batuqueiros. Ele chegava aqui sempre acompanhado
de Pedro Moleque, Pedro Lambanca e outros. O terreiro preferido
deles era o da Tia Fé. Eloy era pai de santo respeitado. Nos terreiros
tinha a festa do santo. Quando terminava, entrava o samba. A mdsica
gue predominava em todos os lugares aqui era de autoria de Eloy e
foi, por muito tempo, a coqueluche de varios carnavais e festejos da
Penha. 2

A festa religiosa que girava em torno da Igreja da Penha?!®, a qual Carlos
Cachaca se refere, ficou conhecida por apresentar uma pulsante face popular. Diferentes
barracas eram instaladas no Largo da Penha, no més de outubro, para a venda de
lembrancas da festa, comidas e bebidas. Era um espaco conhecido por agregar a
populacdo negra de diferentes regifes, que viam na festa da Penha um lugar de
promocéo e divulgacdo dos compositores da época. Era a “avant-premiére do carnaval
carioca.”?!” Diferente dos romeiros que chegavam cedo aos eventos ligados a
religiosidade, o grupo popular de “negra tradicdo”, que frequentava a festa, era
apontado como desordeiro, de acordo com o publicado no Jornal do Commercio:

[...] comecava a chegar o pessoal duvidoso; e a0 mesmo tempo em
que num canto se formavam os cordGes terriveis, ameagadores,

selvagens, em outro canto reuniam-se 0s sambas, ndo menos terriveis,
muito mais selvagens.

Na ala esquerda das barracas, sUbito ouviu-se a detonacdo de uma
arma de fogo. O povo e uma turba de policiais precipitaram-se para 0
local do conflito [...] Era a barraca n° 1, em cuja entrada se lia em

213 CARNEIRO, Edison. Folguedos tradicionais. Rio de Janeiro. Funarte, 1982.

215 SILVA, Marilia T. Barbosa da. OLIVEIRA, Arthur filho. Fala Mangueira. Rio de Janeiro: J.
Olympio. 1980, p. 28.

216 A festa da Penha era realizada desde os tempos coloniais e teve seu apogeu nos fins do século XI1X e
inicio do XX.

217 \Jer SOIHET, Rachel. A subvers&o pelo riso: estudos sobre o Carnaval carioca da Belle Epoque ao
tempo de Vargas. Rio de Janeiro: Fundacéo Getulio Vargas, 1998.



72

grossas letras de vermelhao: FLOR DA SAUDE. Era, pois, certo que a
FLOR DA SAUDE ndo podia desmentir sua negra tradicdo. (grifos
meus) ##

Segundo Rachel Soihet, um grande contingente da populagdo negra que
frequentava a festa da Penha se aglomerava nas barracas onde aconteciam as rodas de
samba. Havia barracas que se identificavam por nomes sugestivos, como: “Reino da
Africa, Flor da Cidade Nova” e a ja mencionada “Flor da Satde”, remetendo-se a
geografia negra da cidade.?® “N&o resta divida de que esta festa foi um ima que
concentrou e potencializou a cultura dos pioneiros e pioneiras do mundo do samba

carioca."%%0

N&o podemos perder de vista, no entanto, que o samba como género musical foi
inserindo-se em um processo que o tornou hegemdnico e até mesmo um sinbnimo de
carnaval no Brasil. Aproveitando-se das circunstancias apresentadas pelo contexto, o
samba foi colocando-se no carnaval, em um movimento de construgdo de um lugar
social para os sambistas. Uma identidade que estaria ligada indissociavelmente ao

carnaval carioca.

Ademais, seja ressaltado o papel das mulheres no apoio e na producéo cultural
da cidade. Nas biografias dos pioneiros da fundagdo das escolas de samba no Rio de
Janeiro, como Paulo da Portela, Silas de Oliveira, Cartola e Carlos Cachaca,??* podemos
identificar a relacdo das agremiacdes com as festividades religiosas e o0s lazeres locais.
As festas religiosas seriam espacos que figuras conhecidas ligadas ao samba

identificavam como lugares de seus encontros musicais.

As afirmacbes de Carlos Cachaca apontam para algumas questdes sobre a
presenca de Mano Eloy em espacos aparentemente dispares, como o da religiosidade e o
do samba, mas que se apresentam de maneira justaposta. No espaco onde se produzia
religiosidade, produziam-se outras préaticas culturais intimamente ligadas a bagagem

cultural da diaspora africana.

218 Jornal do Commercio, 22/10/1907.

219 |bidem

220 FERNANDES, Nelson da Noébrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados.

Rio de Janeiro, 2001. p 39

221 SILVA, Marilia T. Barbosa da. OLIVEIRA, Arthur filho. Fala Mangueira. Rio de Janeiro: J.

Olympio. 1980. ; & . Silas de Oliveira, Do jongo ao samba enredo. Rio de Janeiro, Funarte. 1981

& . Cartola - Os tempos idos. Colecdo MPB. Rio de Janeiro: MEC/ Funarte, 1997, 3° Edicdo; &
. SANTOS, Lygia. Paulo da Portela, traco de unido entre duas culturas. Rio de Janeiro:

Funarte, S/D.
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Roberto Moura ao descrever as festas na casa de Tia Ciata, importante espaco de
producdo cultural negra na Primeira Republica, assinala que diferentes manifestagdes
culturais e musicais eram produzidas em um mesmo evento.??? Aparentemente, as
caracteristicas descritas por Moura sobre as festas na casa de Tia Ciata pode ser uma
espécie de modelo de sociabilidade negra que era praticada em outras casas. Na casa
que se desenvolveu o episddio descrito por Carlos, aconteceu uma macumba que ao
final deu lugar a outra forma de sociabilidade e, era também, a sede do Rancho Pérolas
do Egito, “um dos primeiros grupos carnavalescos da Mangueira a conseguir licenca
oficial da policia para desfilar na Praga Onze”.??3

Ao desenvolver pesquisa sobre as associagdes carnavalescas tendo como
enfoque grupos que portavam referéncias ao continente africano, Eric Brasil deparou-se
com o “Clube Liga Africana”. Sediado na Rua Bardo de Séo Felix 174, o clube teria
funcionado nas décadas de 1910 e 1920. No entrecruzamento de fontes pode identificar
que o Clube Liga Africana funcionava no mesmo endereco do famoso terreiro de Jodo
Alabd de Omolu, importante referéncia religiosa da comunidade negra. Inclusive, 0s
pedidos de licenca eram assinados em nome de Jodo Martins que, posteriormente, foi

identificado pelo autor como sendo Jodo Alaba.??*

A identificacdo de diferentes préaticas culturais produzidas por negros, sejam
religiosas ou profanas, fazem parte das experiéncias na producdo de préaticas e
estratégias que eram proprias das comunidades negras no pds-abolicdo. Embora a
licenca para a reunido e funcionamento tenha sido destinada ao clube, 0 “[..] pedaco de
papel, assinado pelo Chefe de Policia, tornava a casa de nimero 174 da Rua Baréo de

Séo Félix um espaco legalizado para a reunido de pessoas, desde que se mantivessem

222 Hilaria Batista de Almeida, conhecida como Tia Ciata, baiana de Santo Amaro da Purificagdo foi uma
cozinheira e mée de santo brasileira, considerada por muitos como uma das figuras influentes para o
surgimento do samba carioca. Ver: MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro.
FUNARTE, 1983 ; LOPES, Nei. Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana. Sdo Paulo, Selo Negro,
2004.

223 NETO, Lira. Uma Histdria do Samba: As origens. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2017. A Praca Onze de
Junho, antes largo do Rocio pequeno, recebeu esse nome ap6s a Guerra do Paraguai. Na tradi¢do oral a
histdria do samba e das escolas de samba tiveram seu desenvolvimento devido aos varios encontros
descritos pela tradicéo oral e fundacdo da Primeira Escola de Samba nas imedia¢des da Praca Onze e bem
como os primeiros desfiles

224 \/er: POSSIDONIO, Entre ngangas e manipansos: a religiosidade centro-africana nas freguesias
urbanas do Rio de Janeiro de fins do Oitocentos (1870-1900). 1. ed. Salvador: Sagga Editora, 2018.
GAMA, Elizabeth Castelano. Histéria e memdria do candomblé no Rio de Janeiro: novas perspectivas de
andlise. Revista Brasileira de Historia das Religifes. v. 3, n. 9, 2011; CONDURU, Roberto, Das casas as
rogas: comunidades de candomblé no Rio de Janeiro desde o fim do século XIX, Topoi, v. 11, n. 21, p.
178-203, 2010.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo_Amaro_da_Purifica%C3%A7%C3%A3o_(Bahia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cozinheira
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A3e_de_santo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Samba_carioca
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dentro do padrdo de ordem aceito e tolerado pela policia.”??® Assim, Eric Brasil conclui
que em um mesmo espaco eram produzidas manifestagdes culturais diferentes como
uma forma de buscar brechas na lei que perseguia as praticas religiosas de matriz
africana.
A mobilizagdo negra em torno da conquista da licenca representava a
manutencdo de um direito de organizacdo e liberdade religiosa, que estava
garantida pela constituicdo, mas era negada pelos artificios racistas do cotidiano
carioca. As tensbes permaneceriam; as suspeitas e vigilancia policial sobre a
casa de Jodo Alaba continuariam preocupando os que participavam do seu

candomblé. A licenca em nome da Liga Africana possibilitava uma nova
argumentacio em defesa da autonomia de suas praticas.?®

A identificacdo dos lugares e de alguns individuos da rede de sociabilidades de
Eloy leva-nos a questionar a centralidade da populagéo de baianos na producéo cultural
urbana, na virada do século XX. Assim como em Thiago Gomes, considero que para
além da casa da tia Ciata e da Pequena Africa, houve a agdo de grupos de diferentes
regides na producéo sociocultural do Rio de Janeiro do inicio do século. 22" A partir da
constatacdo da existéncia de tais espacos, 0 autor questiona o papel das tias baianas
como agentes centrais para a consolidacéo de teias de relacdo que estariam no cerne da
producio cultural urbana no Rio de Janeiro. 22 A acio das mulheres baianas ndo pode
ser negado, mas 0 ponto ao qual o autor se refere € o fato de esta pratica ndo ter sido
exclusiva das tias baianas. Para Gomes, nem todas as tias, provavelmente, eram baianas.
Tia Fé da Mangueira pode ser considerada como um exemplo dessa questdo. Era
conhecida por estar sempre vestida com a indumentaria de baiana, no entanto, segundo

alguns, ela era mineira e, para outros, baiana.

Diante dos continuos processos migratérios para o Rio de Janeiro, seria bem

provavel que essas “baianas” pudessem ser cariocas, mineiras ou fluminenses.??® Nada

225 BRASIL, Eric. Carnavais atlanticos... 2016

226 |dem. p.167

227 \Jer. GOMES, Thiago de Melo. “Para além da casa da Tia Ciata: Outras experiéncias no universo
cultural carioca, 1830-1930”. Afro- Asia. (2003), Pags. 175-198.

228 Roberto Moura ressaltou o papel das mulheres baianas como referéncias centrais no estabelecimento
de teias de relagdes na cidade. Ver: MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro: Secretaria Municipal Cultura. 1995.

229 Em sua pesquisa sobre Partido Alto, Nei Lopes fez um vasto levantamento dos processos migratorio
advindos da regido do Vale do Paraiba, Posteriormente, Martha Abreu, tendo como base a bibliografia
disponivel, depoimentos de velhos sambistas contidos no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro
e a producéo em andamento do projeto ““ Matrizes do Samba Carioca” produzido pelo Centro Cultura
Cartola, faz um interessante mapeamento das origens dos sambistas das escolas de samba e, por
conseguinte, dos morros da Mangueira, Salgueiro e Serrinha. Ver: LOPES, Nei. O Negro no Rio de
Janeiro e sua Tradi¢do Musical. Partido-Alto, Calangos, Chulas e outras e Cantorias. Rio de Janeiro,
Pallas, 1992. . Partido Alto: Samba e Bamba. Rio de Janeiro, Pallas, 2005 e ABREU,
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garante que a venda de alimentos nas ruas feita por mulheres e o papel das relacdes
estabelecidas por elas nas ruas da cidade tenham sido prerrogativas somente do grupo

de baianas.

[...] nota-se a presenca de tias cariocas, mineiras e fluminenses, téo
influentes em suas comunidades quanto tia Ciata, Amélia e Sadata o
foram para as suas proprias: a Tia Ester de Osvaldo Cruz, com seu
bloco carnavalesco e suas relagdes com “artistas de radio” e “politicos
em evidéncia”, que inclusive frequentavam suas festas familiares; as
tias mangueirenses, como a mineira Tia Fé ou Tia Tomasia, jongueiras
e maes de santo que estiveram presentes no processo de fundacdo da
Mangueira; a jongueira e religiosa Valenciana Maria Rezadeira, que
trouxe para a Capital Federal préticas aprendidas na fazenda onde
nasceu. %

Consideramos que diferentes grupos e ritmos circulavam pela cidade, formando

0 gque passamos a conhecer como cultura popular urbana, que teve com o samba um dos

simbolos de ascensdo e lugar de reivindicacdo de determinada parcela social no pos-

abolicdo. Ao analisarmos a relacdo de Mano Eloy com o samba, estamos

compreendendo o samba (ou os sambas) como manifestacdo historica de sociabilidades
ou lugar social desenvolvido por grupos de negros que vai além do ritmo.

Ao dizer samba ndo se estd falando, pois, somente de um tipo de

musica — a propria ideia de musica, alids, ndo é universal; misica é

um fato social total para além da ““arte de combinar sons de maneira

agradavel (Rousseau) [...]. A base material do samba sdo 0s grupos

negros urbanos cariocas em interacdo (trocas e friccBes) com outros,

inclusive grupos rurais (Estado do Rio e Minas) recém-imigrados.

Samba é veiculo musical de sociabilidade — trabalhos, festas, rituais,

linguagem, habitos — desses grupos. Ha, pois, samba género musical —

sambas, talvez fosse melhor dizer — e samba forma historica de
sociabilidade ou lugar social.?*

Importante destacar que ao fazer referéncia ao ritmo como samba e
posteriormente como partido alto, assim como fazer referéncia a Mano Eloy como
sambista sdo construces feitas por Carlos Cachaca. A memoéria no processo de
construcdo entre as vivéncias e o que ficou acabou por se utilizar de termos que nédo
eram hegemdnicos a época. As experiéncias de Carlos Cachaca em testemunhar um

momento que marcou sua memoria musical foi reproduzida, acrescida de termos e

Martha; AGOSTINI, Camilla; Mattos, Hebe. Robert Slenes entre o passado e 0 presente: Esperancas e
recordac@es sobre diaspora africana e cultura negra no Rio de Janeiro In RIBEIRO, Gladys [e tal.] (orgs).
Escraviddo e Cultura afro-brasileira: Temas e problemas em torno da obra de Robert Slenes. Campinas,
SP: Editora da Unicamp. 2016

230 GOMES, Thiago de Melo. Op., cit., 2003. p. 197.

21 RUFINO, Joel dos Santos. Como podem os intelectuais trabalhar para os pobres. Sio Paulo: Global,
2004, p.151.
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construgdes cunhadas posteriores ao fato. O samba nas primeiras décadas de Republica
era, assim como Rufino afirma, mais uma prética social que se irradiava de espacos de

sociabilidades culturais de musica negra do que um ritmo propriamente dito.

Dos lazeres nas casas das familias a promocao de associa¢des voltadas para as
festas, 0s grupos se agregaram e tomaram para Si 0 compromisso de se fazer presente na
geografia da cidade. O carnaval era um dos momentos que a organizacdo dos lazeres
locais transpunha para além dos espacos das sedes das sociedades dangantes, com a
participacdo em desfiles nas ruas do suburbio, e fora dele, e com a promocéo de bailes
que atraiam pessoas de diferentes lugares. Temos na divulgacdo das festas ligadas ao
carnaval, feita através dos periodicos, uma forma de identificar a movimentacdo dos
grupos para se fazerem presentes, bem como, de construgdo de certa identidade

positivada para si e para a regido.
2.2 — O carnaval dos suburbios e 0 associativismo negro

As primeiras décadas do século XX foram marcadas pela estratificacao social do
espaco urbano, gerada pelos projetos de modernizagdo da cidade. Muitos que néo
tinham condicdes financeiras para se manter na regido central da capital foram se
direcionando para as areas periféricas da cidade. Houve o incremento do deslocamento,
no inicio do século XX, em direcdo as areas rurais que posteriormente seriam

conhecidas como subdrbio carioca.?3?

Com objetivo de explicar o grau de estratificacdo social do espaco metropolitano
do Rio de Janeiro, Mauricio de Abreu em seu “Evolucdo Urbana do Rio de Janeiro” nos
traz um panorama de transformacdes fisicas e demogréaficas dessa cidade. Na divisdo
que contempla os de 1906 a 1920, Abreu classifica as freguesias do territorio
metropolitano em: Urbanas e Suburbanas. Sendo as Freguesias Urbanas: Candelaria,
Sdo José, Santa Rita, Sacramento, Gléria, Santana, Santo Antdnio, Espirito Santo,
Engenho Velho, Lagoa, Sdo Cristovdo Engenho Novo, Gavea, Santa Teresa,

Copacabana, Gamboa, Andarai, Tijuca, Méier; E as Freguesias Suburbanas: Iraja,

232 Sobre o sublrbio do Rio de Janeiro, ver: ABREU, Mauricio de Almeida. A evolugdo urbana do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Instituto Municipal de Urbanismo Pereira Passos, 2006, 4% Ed. e MATTOSO,
Rafael. A estética do suburbio: contribuicfes ao estudo do processo histérico de construcdo dos suburbios
cariocas (1870-1930). Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2006. MIYASAKA,
Cristiane Regina. Viver nos sublrbios: a experiéncia dos trabalhadores de Inhatima (Rio de Janeiro, 1890-
1910). Dissertacdo de Mestrado em Histéria. Campinas: Universidade Estadual de Campinas, 2008.
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Jacarepagud, Inhalima, Guaratiba, Campo Grande, Santa Cruz, llha do Governador,

Paqueté e outras ilhas.

Figura 04 - Freguesias da Cidade do Rio de Janeiro em 1900

Freguesias da Cidade do Rio de Janeiro em 1900
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Fonte: CARVALHO, Raquel Conceicéo et tal.

Segundo Abreu, a regido que foi sendo delineada como suburbio do Rio de

Janeiro, teve consideravel crescimento ao longo dos anos. Dessa forma ele nos mostra

em ndmeros:

Tabela 2 - Populagdo Residente e Taxa de Crescimento Demografico —Freguesias da
Cidade do Rio de Janeiro (1906—1920)

Crescimento
Freguesias Populacdo' 1906  Populagio® 1920 (1906—1920)
%
Freguesias Urbanas 619.648 790.823 28
Candelaria 4.454 3.962 —11
Séo José 44.878 27.714 — 38
Santa Rita 45.929 38.164 — 17
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Sacramento 24.612 27.370 11
Gléria 59.102 68.330 16
Santana 79.315 40.632 — 49
Santo Antonio 42.009 49.325 17
Espirito Santo 59.117 77.798 32
Engenho Velho 91.494 48.948 — 46
Lagoa 47.992 57.558 20
Séo Cristovédo 45.098 59.332 32
Engenho Novo 62.898 41.727 — 34
Géavea 12.750 15.270 20
Santa Teresa 8.326
Copacabana 22.761
Gamboa 50.699
Andarai 84.171
Tijuca 11.484
Méier 57.252

Freguesias Suburbanas 185.687 356.776 92
Iraja 27.410 99.586 263
Jacarepagua 17.265 19.751 14
Inhatima 68.557 131.886 92
Guaratiba 17.928 23.609 32
Campo Grande 31.248 52.405 68
Santa Cruz 15.380 16.506 7
Ilha do Governador 5.616 8.785 56
Paqueta 2.283 2.916 28
Outras llhas 1.332

Total Geral 805.335 1.147.599 42

Fonte: Apud: AREU, Mauricio de Almeida. Op. Cit. 2013 p.80

Ao comparar o desenvolvimento demografico dos anos de 1906 com o de 1920,
Abreu identifica o processo de queda do crescimento nas freguesias urbanas e o

aumento do crescimento das freguesias suburbanas, com destaque as freguesias de Iraja,
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Inhatima e Campo Grande. 22 Esse crescimento ndo gerou uma inversdo demografica
entre as regides, porém nos informa sobre o desenvolvimento de novos nucleos em
regides fora do centro da cidade. No espago de tempo entre 1906 e 1920 tivemos um
crescimento da migracdo para os subdrbios, construindo nucleos econémicos, politicos

e culturais nessas regides.

Segundo Mauricio de Abreu o crescimento demogréafico em direcdo ao suburbio
foi impulsionado por fatores que iam além das reformas de embelezamento da regido
central do inicio do século XX.?* Ressalta a ampliagdo da estrutura portuaria como um
fator que impulsionou a industrializagdo que se instalou na regido. Embora a localizagédo
préxima ao porto fosse interessante para a inddstria “a existéncia de terrenos mais
baratos nas areas servidas pela ferrovia levou muitas fabricas a optar pela localizacdo
suburbana.”®® O impulso migratério para o suburbio foi motivado também pela
ampliacdo da malha ferroviaria, que passou a se estender, desde o fim do século XIX,

para essas regioes.?%

Figura 05 - Estacgdes Ferroviarias da cidade do Rio de Janeiro no século XIX

Sistema Ferroviario da Cidade do Rio de Janeiro, durante o Século XIX
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233 ABREU, Mauricio A. Op., cit, 2013 p. 80.

234 BELCHIMOL, Jaime. Op. Cit. 1992

235 ABREU, Mauricio. Op.cit. 2013 p.80

236 A Estrada de Ferro Central do Brasil foi inaugurada no ano de 1858 e ligava a freguesia de Santana a
Queimados. No mesmo ano foram abertas as estaces de Engenho Novo, Cascadura e Maxambomba. No
ano seguinte, as estagdes de S&o Cristovdo e Sapopemba. Em décadas posteriores, foram inauguradas
outras estacdes, como a de Madureira, em 1890.
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A linha férrea foi um dos fatores que independente da remodelacdo e
embelezamento da &rea central do Rio de Janeiro, impulsionou o desenvolvimento
dessas regides suburbanas desde o século XI1X. Na segunda década do século XX tem-
se uma malha que alcanca a area metropolitana com ramais que alcangam regides mais
remotas do Estado e, no que se refere ao sublrbio ampliando-se as possibilidades de

crescimento da regido.

Figura 6 - Recorte do mapa da Linha do Centro e da Linha Auxiliar, da EFCB, em
1928
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Ao analisar as formas de aquisi¢do e direito as terras nas areas rurais do Rio de
Janeiro, tendo como base a freguesia de Iraja, Rita de Céssia R. da Silva afirma que a
instalacdo da linha férrea e as reformas urbanas foram marcos importantes do
incremento da ocupacgdo da regido que se tornaria o suburbio. No entanto, segundo a
autora, a historiografia que analisa a ocupacdo dessas regides desconsiderou o periodo
entre 1858, da instalacdo da linha férrea, e o inicio das reformas urbanas, no comeco do
século XX, o que chamou de “vacuo histdrico”. Sua hipotese baseia-se na constatacao
de que “o processo de urbanizacgdo e integracdo das areas rurais a regido central do Rio
de Janeiro ndo foi linear nem homogéneo, como muitas vezes parece "2%’, considerando
que a ocupacdo da regido tenha sido feita em um processo que aliou 0s interesses

estatais e aos dos antigos donos da fazenda.

237 SILVA, Rita de Cassia R. da. Senhores e Possuidores: a construcdo da propriedade da terra na
freguesia de Iraja (Rio de Janeiro, século XIX). 2013. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Instituto de
Ciéncias Humanas e Sociais, Departamento de Histéria, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica, RJ, 2013. p.5
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Por isso ndo podemos centrar a ocupagao do suburbio somente nos ja citados
marcos histéricos de busca de modelos de modernidade, mas também ndo podemos
negad-los como fatores que impulsionaram os deslocamentos. O caminho seria
considerar que 0s marcos estatais estiveram aliados aos interesses particulares. Note-se
que a fixagao na regido se deu em diferentes periodos, em maior ou menor intensidade,
diante das contingéncias do contexto em questdo, devido a acdo dos fazendeiros que
comecaram a desmembrar suas fazendas, pela fixacdo de algumas industrias e

especulagdo imobiliaria na regido.?®

Nesse panorama de transformacdes das primeiras décadas do século XX,
ocorrem movimentos de deslocamento dos grupos de pessoas negras e pobres, que
acabaram por se fixar nas regifes do subdrbio, levando suas préaticas culturais na
bagagem. Aqueles que migraram de outros estados, instalando-se diretamente na regiéo,
ou aqueles que chegaram ao centro da Capital e, posteriormente, vieram a se instalar no
subudrbio aliaram suas experiéncias na composicao de praticas culturais préprias, ligadas

ao lazer, a religiosidade e as formas de se relacionar com o mundo.

A presenca de atividades culturais nas casas das familias locais, assim como a
apresentacdo de blocos, sociedades, ranchos, clubes carnavalescos que tiveram origem
em associacdes de trabalhadores, de vizinhos, de familias moradoras do subdrbio,
fundamenta a importancia de ter em perspectiva a contribuicdo de maneira mais
ampliada dos grupos vindos dessas regifes para a composicao da cultura urbana negra,
na cidade do Rio de Janeiro. Isso rompe com uma historiografia cristalizada que,
durante muito tempo, considerou o desenvolvimento cultural que deu origem ao
carnaval no Rio de Janeiro um monopélio de um grupo de baianos localizados na regido

conhecida como a Pequena Africa.?*°

Eric Brasil produziu um banco de dados cujo corpus documental, que se
encontra no Arquivo Nacional, apresenta os pedidos de licenca feitos pelas sociedades

carnavalescas a policia, entre os anos de 1900 e 1918. 24° O banco de dados é composto

Z8FERNANDES, Nelson da Noébrega. O rapto ideoldgico da categoria sublrbio - Rio de Janeiro
1858/1945. Rio de Janeiro: Apicuri/Faperj, 2011.

239 pequena Africa foi 0 nome dado por Heitor dos Prazeres para a regio compreendida pela zona
portuaria do Rio de Janeiro, Gamboa, Saude locais habitados por escravizados alforriados e que de 1850
até 1920. Roberto Moura em seu livro sobre a Tia Ciata é quem sugere a ideia de certo monopélio baiano
na producdo cultural urbana negra, no Rio de Janeiro. Para saber mais, ver; MOURA, Roberto. Op. Cit.
1995.

240 BANCO DE DADOS ASSOCIACOES CARNAVALESCAS E DANCANTES CARIOCAS, c. 1900-
1920, por Eric Brasil. Gentilmente cedido pelo autor.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Heitor_dos_Prazeres
https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_do_Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_do_Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gamboa_(bairro_do_Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sa%C3%BAde_(bairro_do_Rio_de_Janeiro)
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por 1178 itens, envolvendo alguns relatorios sobre o policiamento em dias de carnaval e
diferentes sociedades, nem todas ligadas a festa carnavalesca.

As licencas era mecanismos de controle feito pelas autoridades, para autorizagéo
de reunibes, festas, manifestacbes publicas ou qualquer tipo de lazer. No periodo
imperial quem controlava as licencas era o Conselho de Estado, no periodo republicano
era a policia, na figura do chefe de policia que as assinava deferimento ou indeferindo
do pedido de licenca. Eric Brasil assinala que a “obrigatoriedade expbe a constante
necessidade das autoridades republicanas de manter a ordem e o controle sobre os
grupos populares: era preciso saber onde ficava a sede, quem eram os diretores e

responsaveis pelos membros do grupo.”?*

No banco de dados, produzido por Eric Brasil, pode-se observar nos grupos que
fizeram os pedidos de licenca a concentragdo geografica na regido central do Rio de
Janeiro, inclusive a de maior indice populacional na Primeira Republica.?*? No entanto,
se olharmos os dados com mais vagar, podemos perceber outros espacos da geografia
cultural no Rio de Janeiro. Lugares como Engenho de Dentro, Madureira, Dona Clara,
Campo Grande, Guaratiba, Ilha do Governador e outros entram em cena, ajudando a
compreender a amplitude do deslocamento feito pela populacdo em direcéo ao subdrbio,

assim como sua mobilizacdo na organizagdo de associa¢fes que as representassem.

Os deslocamentos populacionais para as freguesias suburbanas podem ter, de
alguma forma, gerado impacto na quantidade dos pedidos de licenca feitos por
sociedades dancantes da regido para desfilarem, fazerem bailes ou outros encontros
dancantes no carnaval. Conseguimos identificar, pelo menos, 189 pedidos de licenca
entre 0s anos de 1900 e 1918 nessas freguesias, o equivalente a cerca de 16% do total
dos pedidos desse periodo. Essa analise foi realizada considerando-se somente aquelas
sociedades que identificaram seus bairros por seus nomes, quando localizadas em ruas
conhecidas da regido ou mesmo pela identificacdo do bairro ao lado do nome da rua,

ndo sendo necessariamente todas elas identificadas como carnavalescas. 2+

241 BRASIL, Eric. Op. Cit. 2016. pp. 31-32

242 gegundo dados coletados por Mauricio de Abreu nas Freguesias Urbanas, o indice demografico para
0s anos de 1906 e 1920, respectivamente, eram de 619.648 e 790.823, e nas Freguesias suburbanas, para
0S mesmos anos, a populacéo era de 185.687 e 356.776. Ver: ABREU, Mauricio A. Op., cit, 2013

243 Essa metodologia de analise foi adotada considerando-se as transformagdes nos nomes das ruas ao
longo do tempo. Acreditamos que para alguns casos algumas ruas tiveram seus nomes mudados, assim
como encontramos mais de uma rua com 0 mesmo nome, em bairros diferentes, impedindo uma andlise
mais precisa. Dessa forma, acreditamos que essa é uma estimativa superficial que nos ajuda a ilustrar
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Para além da questdo dos numeros, é importante dizer que esse banco de dados
ndo corresponde a totalidade das sociedades existentes. Muitas associa¢es ndo pediam
licenca, outras ficaram perdidas no tempo com o desaparecimento dos documentos, o
que quero destacar, no entanto € que tais pedidos de licenca feitos pelas sociedades
suburbanas indicam a existéncia de outros espagos na geografia cultural da cidade e
sinalizam a organizacédo e a aproximacédo ao repertorio oficial. Elaborar a documentagéo
para o pedido de licenca era um movimento de aproximacdo as instancias oficiais que

pressupunha a adogdo de determinado discurso em diregdo a legitimagdo do grupo.?**

Eric Brasil, quando analisa as estratégias das associa¢cdes dancantes da Primeira
Republica para se fazer presente no cenario da época, destaca o0 uso de préaticas e
simbolos adotados por esses grupos para se colocarem de maneira positiva diante das
instituicdes que as legitimariam.?*> Eram utilizados determinados discursos, produzidos
para conseguirem a licenca na policia, para o funcionamento e para os desfiles,
destacando a profissdo dos membros das agremiacdes e a presenca de mocas e familias,
assim como a anexacdo de estatutos que ressaltariam as normas de condutas exigidas
para 0s socios e frequentadores das associacfes. Ao levarem a ideia de que o grupo e
suas praticas estariam voltados para valores dignos de figurarem nos ambientes
publicos, as associacGes negras estavam fazendo-se presentes na geografia cultural da

cidade e reivindicando o reconhecimento positivo de seu grupo.

Talis estratégias ndo eram prerrogativas somente das associacdes negras, faziam
parte de certo repertorio adotado por diferentes formas associativas, no entanto para os
grupos de trabalhadores pobres eram construgdes que indicam percepcdo do seu lugar
social e sobre os caminhos que podiam percorrer para a sua autolegitimacdo. Nas
associacdes negras a autolegitimacdo ganhava sentidos que passavam pela adocdo da
luta contra o racismo ao contrapor-se a toda a uma construcdo vigente que relegava aos
negros imagens de desorganizacéo, incapacidade para o trabalho e marginalidade. Eram
negros e negras que estavam construindo discursos de si como pessoas respeitosas,

modernas, trabalhadoras, organizados em nome do lazer e diverséo.

algumas questdes que iremos abordar mais & frente. Importante lembrar que algumas sociedades se
mantiveram funcionando ao longo dos anos, assim podemos encontrar pedidos de licenca em anos
diferentes para a mesma associacao.

244 BRASIL, Eric. Carnavais atlanticos: cidadania e cultura negra no pés-aboligéo. Rio de Janeiro e Port-
of-Spain, Trinidad (1838-1920) . Rio de Janeiro: Tese (Doutorado) — UFF/ ICHF, 2016.

245 |bidem
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N&o se pode perder de vista que a documentacdo em que se baseia 0 banco de
dados produzido por Eric Brasil apresenta-se com possiveis lacunas diante dos
percalcos do tempo. Contudo, percebemos uma maior concentracdo dos pedidos de
licenca feitos pelas sociedades suburbanas entre os anos de 1912, 1913 e 1914,
totalizando 151 deles. Essa concentracédo talvez esteja ligada ao contexto de fixagdo nos
subdrbios e mesmo ao aumento do interesse desses grupos de se colocarem de maneira

oficial nas ruas locais ou para fora dos bairros de suas sedes.?*®

Entendo as experiéncias dos grupos compostos em sua maioria por negros e
pobres ligados as associacfes carnavalescas no Rio de Janeiro como inseridas na teoria
de associativismo negro proposta por Petronio Domingues. O autor faz uma reflexé@o
sobre as associacfes da Primeira Republica, questionando a transposicdo dos modelos
analiticos sobre associativismo negro de S&o Paulo para o Rio de Janeiro.?*” Sugere uma
ampliacdo do conceito, ao considerar que as associagdes poderiam estar inseridas em
“uma nocao dindmica, envolvendo um processo contraditério e conflitivo que combina
resisténcia, assimilacao e (re)apropriacdo de acdes coletivas e formas organizativas para
a defesa dos interesses especificos do grupo.”?*® Uma vez que:

Em comum, esses distintos agrupamentos construiram projetos por
meio dos quais as pessoas se sentiam parte de um mesmo grupo e se
identificavam mutuamente; forjaram solidariedades fluidas e
contingenciais, (re)inventaram tradicGes que alimentavam suas
préaticas sociais, estabeleceram dialogos entre si e com as agéncias do
Estado e da sociedade civil, enfrentaram contradi¢cbes em diferentes
circunstancias histéricas sem, contudo, deixarem de proclamar 0s

interesses sociopoliticos e direitos civis dos “homens de cor” na esfera
publica.?*

246 Talvez os nmeros pudessem ser outros se a documentacao estivesse toda preservada, mas o que
chama atenc¢do ndo é somente o nimero de associages que pediram licenca, mas o fato delas existirem
além do circuito da regido central, elaborarem um repertério discursivo que diz muito mais sobre a
percepcao que possuiam do contexto e 0s acessos as informacdes que tiveram.

247 Com base no argumento da negociacéo, as formas de associativismo desenvolvidas pelos libertos e
seus descendentes foram mecanismos para construcdo de discursos que definem pautas de barganha. No
entanto, as formas de organizagdo destas associa¢fes no Brasil foram, durante muito tempo, consideradas
a partir da leitura de duas teorias bésicas: da “linha de Cor”, de Arthur Ramos, e/ ou das tipologias de
Costa Pinto. Diante de tais modelos, foi construida a ideia de que no Rio de Janeiro houve uma
organizacdo de cor limitada em detrimento as organizacfes de So Paulo. Ver: RAMOS, Arthur. O negro
na civilizacao brasileira. Rio de Janeiro: Casa do Estudante do Brasil, 1956. COSTA PINTO, L. A. O
negro no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Cia. Editora Nacional, 1953.

248 DOMINGUES, Petrénio. Cidadania por um fio: o associativismo negro no Rio de Janeiro (1888-
1930). Revista de Histdria. Sdo Paulo, v.34, n° 67, p. 251-281, 2014. p.251.

2DOMINGUES, Petronio. Cidadania por um fio: o associativismo negro no Rio de Janeiro (1888-1930).
Revista de Historia. Sdo Paulo, v.34, n° 67, p. 251-281, 2014. p. 271.
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Domingues aponta para diferentes exemplos de experiéncias plurais e fluidas
que compunham o cenario das associacfes negras no Rio de Janeiro da Primeira
Republica.?®® Portanto se contrapde ao salto historiografico que considera o surgimento
das primeiras associacGes de cor no advento do Movimento Negro no Rio de Janeiro, na
década de 1930. Dessa forma, percebo as mobilizagBes de associagcdes, aparentemente
voltadas para o ludico, na Primeira Republica, como possuidoras de projetos e discursos

reivindicatorios.

Assim como Eric Brasil, ao ponderar sobre as experiéncias de mobilizagcdes
negras na Primeira Repulblica por meio das sociedades dancantes no Rio de Janeiro.
Entendo que estas sociedades podem ser analisadas através do associativismo negro,
mesmo que ndo tenham levantado bandeira explicita sobre sua composicdo
majoritariamente negra, ao defender questdes que estariam na agenda das reivindicacdes

da populacdo negra, em dire¢io a conquista de cidadania. 2%

OrganizacOes que se dedicavam ao lazer podem ser consideradas com base em
suas estrategias, compreendidas como caminhos encontrados pelos grupos sociais para
reivindicacdo, positivacdo e representacdo de si e de suas praticas, em uma sociedade
excludente. A luta por cidadania se daria através da representacdo positiva do grupo que
fazia parte dessas associacdes, assim como dos locais de suas sedes. O carnaval, com a
promocdo de batalhas de confetes, bailes ou desfiles, seria 0 momento de mostrar seu
grau de organizacao e beleza, na culminancia das estratégias e trabalhos em direcdo ao

reconhecimento positivo dos membros do grupo.

2.3 “Estando Mano Eloy com seu lindo terno azul”??

No bairro de Engenheiro Leal?>®, em 1925, promovia-se uma batalha de confete

em homenagem ao Jornal do Brasil, na qual os folides anunciaram um samba intitulado

250530 estas as associagBes de cor identificadas pelo autor na Primeira Republica: Liga dos Homens de
Cor, da Guarda Negra, da Associacdo Beneficente D. Isabel, a Redemptora; da Sociedade Estrela da
Redempcéo, do Clube Republicano dos Homens de Cor, da Confederacdo Brasileira dos Homens de Cor,
do Centro Civico Monteiro Lopes, da Associacdo dos Homens de Cor, sem falar no Grémio Literario
Treze de Maio, da Caixa Beneficente José do Patrocinio, do Grémio dos Homens de Cor e do Centro
Patriético Treze de Maio.

251 Sua pesquisa tem como perspectiva a transnacionalidade, propondo-se a analisar as experiéncias
negras que se utilizaram das associacOes para o carnaval para potencializar suas reivindicagdes por
cidadania no periodo pds-abolicdo das cidades do Rio de Janeiro e de Port-of-Spain, Trinidad . Ver:
BRASIL, Eric. Carnavais atlanticos.... Op. Cit. 2016.

252 \erso do samba “Inteligente”. Ver: Jornal do Brasil 25/01/1925. Pagina.12. Essa fonte foi também
utilizada por Sormani da Silva em: SILVA, Sormani. Escola de Samba Deixa Malhar: Batuques e outras
sociabilidades no tempo de Mano EI6i na Chéacara do Vintém entre 1934 e 1947. Niterdi. 2018.
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“Inteligente”. Segundo Carlos Cachaga, era de Engenheiro Leal que vinha a turma de
Mano Eloy para tocar no Buraco Quente.?>*Em uma relacdo entre a memdria de Carlos
Cachaca e o evento em questdo, destacamos o samba “Inteligente” produzido pelos
sambistas da regido:

Inteligente

Por Deus juro que ndo posso

Mais sofrer

Por tua causa mulher do meu

Bem quer

As tuas magoas sao minha desventura
Vou depor aos pés de Deus

Vou baixar a sepultura

Momo no Cattete, onde mora o
Presidente

L4 é Zona “ckike” também mora boa
Gente

Como ndo sou trouxa também

Posso me misturar

Vou bancando o inteligente até

A coisa melhorar

Por Deus juro, etc. etc.

Tomei o trem na Central pra
Soltar na Piedade

Vou parar em Dona Clara saber
Logo das novidades

Tomo o trem em D. Clara desen
Barco [sic] em Piedade
Encontrei Mano Tavares, disse o
Samba é na cidade

v

Estando Mano Eloy

Com seu lindo terno Azul (grifo do nosso)
Nos embarcamos no bonde de

Itapiru

E a0 mesmo tempo encontro Mano

253 Engenheiro Leal é um bairro de classe média e média-baixa da Zona Norte da cidade do Rio de
Janeiro. Faz limite com os bairros de Cascadura, Madureira e Cavalcante. O bairro se situa aos pés do
Morro do Dendé. Sua histéria foi construida junto com os bairros vizinhos Cascadura e Madureira - eram
terras do Engenho da Portela. A origem do bairro estd ligada & implantacdo da Estrada de Ferro
Melhoramentos do Brasil, depois Linha Auxiliar, em 1892.

24 SILVA, Marilia T. Barbosa da. OLIVEIRA, Arthur filho. Fala Mangueira. Rio de Janeiro: J.
Olympio. 1980, p. 28.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Bairro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cascadura_(bairro_do_Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Madureira_(bairro_do_Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cavalcante_(bairro_do_Rio_de_Janeiro)
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Chanju
Elle disse vou pro samba na
Casa da Dudu

\%

Mana Dudu de bom parecer

Da brincadeira pra quem quiser
Ir 1& ver

Damas e cavalleiros sempre tém
A escolher

Depois da contra-danga temos
Damas ao ‘buffer’®®

A matéria do jornal ndo cita a autoria do referido samba, no entanto indica
personagens e locais que, em 1925, estavam consolidados como lugares de reunido de
pessoas ligadas ao samba e ao carnaval. Mais uma vez, a perseguicéo esta presente ao se
colocar no samba a “inteligéncia” de circular em espacos distantes dos espacgos
considerados “ckiques”. Com muito bom humor, a letra do samba coloca algumas
alternativas aos espacos ditos “ckiques” e, neste caminho, traca um breve panorama da

relacdo entre os espagos do suburbio e da cidade.

No caminho da linha férrea e dos bondes do suburbio, os personagens aparecem
descritos como “Manos, Manas” e 0S membros do grupo que fizeram a homenagem ao
jornal, de “Lords”?%® — em referéncia, muito provavelmente, ao reconhecimento de certo
status de respeitabilidade no espaco cultural que frequentavam, ligados a0 mundo do
samba. Nei Lopes, em seu “Novo Dicionario Banto do Brasil define o termo “Mano”
como tratamento respeitoso, entre os antigos sambistas cariocas: ““Mano Eloy’, ‘Mano
Décio’ etc. Possivelmente do umbundo omanu, homem com influéncia, do espanhol

‘Hermano’”. %°7

Mano Eloy, morador de Dona Clara, na regidao de Madureira, foi apresentado em

seu “lindo terno azul”, ressaltando a forma como se apresentava ao se deslocar pelo

25 Jornal do Brasil 25/01/1925, pagina 12. Apud SILVA, Sormani. Escola de Samba Deixa Malhar:
Batuques e outras sociabilidades no tempo de Mano EI6i na Chéacara do Vintém entre 1934 e 1947.
Niteroi. 2018. p 22.

256 Eduardo Granja Coutinho afirma que essas denominagdes “Assinalavam os associados presentes, que
se tratavam — e eram tratados pela crénica — por pseuddnimos, usualmente precedidos do nobiliarquico
lorde, cuja finalidade era a de esconder a identidade de figuras graves e importantes dadas a orgia (lorde
Alisa, lorde Sogra, lorde Sapato, lorde Careca, lorde Maior Potoca, lorde Ai, 0 Meu Cacete!).” Ver:
COUTINHO, Eduardo Granja. Os Cronistas de Momo: Imprensa e Carnaval na Primeira Republica. Rio
de Janeiro: UFRJ, 2006. p. 56

2T | OPES, Nei. Novo dicionario Banto do Brasil. Rio de Janeiro: Pallas, 2003, p.140.
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subdrbio, em direcdo as regides centrais. Nesse momento descrito pelo samba, Mano
Eloy, que havia uma década estava na Mangueira apresentando o “samba” a regido,
aparecia como um “cicerone” dos espagos de producdo de samba na cidade. No ano de
1925, como destaca Sormani Silva, “estdvamos no auge dos concursos de samba e das

rodas de samba, ligando o subtrbio com a cidade.” 2°8

Figura 07 — Estacdo ferroviaria de Dona Clara

Estaggo D. Clara, ponto da linhe cireular
Fonte: http://www.estacoesferroviarias.com.br

Piedade, Dona Clara e Engenheiro Leal eram espacos que, de alguma forma,
reivindicavam sua divulgacao, seu lugar de promocdo do samba e do carnaval. Quando
Mano Tavares, na letra do samba, diz que “o0 samba é na cidade”, talvez estivesse
indicando certa diferenciacdo entre a atencdo dada aos espacos e a producéo cultural do
subdrbio em relacdo aos espacos e a producdo cultural da regido central do Rio de
Janeiro. Na Figura 62°° pode-se perceber a distancia geografica de Dona Clara, local de
moradia de Mano Eloy e, onde o trem fazia a curva, para a Estacdo Central Dom Pedro
I1. Uma distancia geografica com a regido central, mas que assinala na letra da musica a

proximidade dos espagos suburbanos, seja geograficamente, seja culturalmente como

258 SILVA, Sormani. Op.cit., 2014. p. 24.
259 Na péagina 62 dessa tese.
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espacos de sociabilidades compartilhadas nos quais circulavam Manos e Manas que se
faziam presentes na promogé&o cultural urbana e/ou suburbana do Rio de Janeiro.

Figura 08- Mapa das Estagdes de Madureira de 1908

Fonte: http://www.estacoesferroviarias.com.br

Além das questBes suscitadas pela letra do samba, a proposta do grupo de
Engenheiro Leal de homenagear o Jornal do Brasil chama atencdo. Uma batalha de
confete com direito a préstito de blocos locais.

Breve
Homenagem ao ‘Jornal do Brasil’

Realizar-se-a no préximo domingo, 1° de Fevereiro, uma magnifica
batalha de confetti e lanca perfume, promovida pelos moradores e
negociantes do populoso bairro de Engenheiro Leal e patrocinada pelo
valoroso campedo do suburbio o Argentino F. C.

Duas bandas de musica exccutardo as mais lindas musicas [sic] em
dois artisticos coretos que serdo armados na rua Francisco Valle e
serdo convidados a comparecer os sympathicos blocos: Felismina,
Minha Néga, Tetéas, Vocé ndo pode, Elles te ddo, Felisberta, Minha
Branca, e outros[sic]. **

Essa era uma estratégia do grupo a fim de ganhar espago de divulgacéo para a
producéo cultural local, uma vez que os jornais da época exerciam papel importante na

divulgacdo das producbes culturais populares, sobretudo do nascente samba e seus

260 Jornal do Brasil 25/01/1925, p. 12
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espacos. Assim o grupo de moradores, comerciantes e membros das associagdes locais

reuniram-se em um movimento que chamava atencao para a promogéo da festa local.

Maria Clementina Pereira da Cunha assinala 0 movimento dos diferentes grupos
carnavalescos de participarem de concursos promovidos pelos jornais na Primeira
Republica.?®Com isso, adotava-se eficaz “pedagogia” que pretendia aproximar modelos
de brincar o carnaval, uma vez que para fazer parte do concurso era preciso atender as
normas e a estética proposta pelo regulamento. Esse movimento de adaptacdo a um
modelo estético de brincar o carnaval fazia parte da percepcdo dos grupos carnavalescos
sobre a sua exclusdo e/ou caminhos de insercdo positivada. Adotava-se aquilo que
criava legitimidade para outros grupos como forma de ganhar semelhante status. Era
mais uma forma de utilizacdo do lazer dentro de uma agenda que a0 mesmo tempo,
desconstruia estereotipos negativos atribuidos aos pobres e negros e, evidenciava o

agenciamento das imagens que queriam para si.

A aproximagdo com os periodicos que promoviam o carnaval do Rio de Janeiro
foi uma estratégia utilizada ao longo da Primeira Republica. O que ndo podemos perder
de vista € que essa relacdo, como assinala Maria Clementina, estava longe de ser de uma
SO via, havia interesses dos populares - como ja assinalamos, e, dos periodicos, seja por
acdo de um jornalista, de um grupo ou de uma prerrogativa do préprio jornal, que

gradativamente foram dando espaco para a cobertura do carnaval, no Rio de Janeiro.?®2

Em uma década, os episddios narrados por Carlos Cachaca e o de Engenheiro
Leal indicam os processos de construcdo da identidade de Mano Eloy, suas
sociabilidades e influéncia. De possivel pioneiro do samba, em Mangueira, a referéncia
de respeitabilidade no subdrbio e nas regiGes centrais em 1925, pode-se perceber o0s
significados historicos de acbes que, evidenciam como o lazer foi instrumento de

agenciamento de sociabilidades entre individuos e grupos em suas contingéncias.

Ao se utilizarem da estratégia de aproximacdo com o jornal, através da
homenagem com a batalha de confete, o grupo de Engenheiro Leal extrapola a ideia do
uso dos espacos e da producdo cultural somente para o lazer, para sociabilidades que se
utilizam do lazer para forjar espacos irradiadores de estratégias para o dialogo entre os

agentes internos e externos ao grupo. O dialogo com a gentes legitimadores de suas

261 CUNHA, Maria Clementina Pereira da. Ecos da Folia....Op. Cit. 2001. p.208
262 |dem
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praticas culturais foi um caminho encontrado pelos grupos de pobres e negros para se
fazerem presentes na geografia cultural do Rio de Janeiro da Primeira Republica.

A busca por aproximacdo e didlogo com agentes externos aos grupos pode ser
observada como forma de chamar positivamente a atencdo para seus espagos — 0S
subdrbios — um movimento de agenciamento de suas questdes em direcao a positivacao
e divulgacao de sua imagem. Isso acabou por fazer parte de uma “fecunda e complexa
movimentagdo protagonizada por trabalhadores, mulheres, negros, setores de classes
médias e populares no campo da participacdo politica, que alcancou formatos

variados”?®®, na luta antirracista.
2.4 Ecos do suburbio: o carnaval suburbano no periodismo?*

O evento de Engenheiro Leal estava inserido em um quadro estabelecido na
relacdo entre os jornais e o carnaval das associacfes das regides centrais ou do suburbio.
Esse movimento feito pelas associacfes foi se desenvolvendo ao longo do tempo e
tornando-se uma estratégia importante para a divulgacdo e a reivindicacdo de seu espago
social, politico e cultural. Portanto, cabe aqui uma pequena analise sobre algumas
questdes do processo de aproximacao entre os peridédicos que se dedicavam a cobertura
do carnaval e as sociedades carnavalescas do subudrbio do Rio de Janeiro, na Primeira

Republica.

O dialogo com periddicos ganhou cada vez mais espaco na virada do XIX para
o XX. Uma vez que, alguns jornais foram dedicando atencdo a divulgacdo das
manifestacdes culturais ligadas ao carnaval de rua. Com isso, apareceram sujeitos que
estavam ligados aos periodicos da época e que, de alguma maneira, especializaram-se

em comentar e promover a festa momesca — eram o0s cronistas de carnaval. A

%63 DOMINGUES, Petronio. Op., cit., 2014. p. 251.

264 O termo “Ecos Noturnos” foi utilizado pelo cronista Francisco Guimaraes, o Vagalume, em sua coluna
em 1904, no Jornal A Tribuna, em uma contraposi¢do com a coluna Ecos desse mesmo jornal que se
dedicava a cobertura politica da época. Ver: PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. No ritmo do
Vagalume: culturas negras, associativismo dancante e nacionalidade na produg¢do de Francisco Guimaraes
(1904-1933). Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v. 35, n® 69, p.13-33, 2015. Maria Clementina
Pereira da Cunha chamou aten¢do para o uso constante da palavra “Ecos” nos periodicos na Primeira
Republica quando noticiavam questdes relacionadas ao carnaval. Inclusive esse foi o titulo de sua
grandiosa pesquisa de historia social da cultura carnavalesca, no Rio de Janeiro da Primeira Republica.
Ver: CUNHA, Maria Clementina Pereira da. Ecos da Folia: Uma historia social do Carnaval Carioca
entre 18880 e 1920. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2001.
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aproximacdo entre grupos ligados ao carnaval com os periédicos que faziam esse tipo
de cobertura e, por conseguinte, com esses cronistas era uma estratégia que pode ser

analisada como a agdo de divulgar ou reforcar o lugar de suas praticas culturais.

Segundo Leonardo Pereira a aproximacdo feita pelos cronistas aos lazeres
promovidos pelas associacfes dancantes e carnavalescas dos trabalhadores pobres,
negros e mesticos, foram inspiradas pelas cronicas de Francisco Guimaraes. Vagalume,
como ele era conhecido, foi um homem negro que, segundo Pereira, pode aliar a sorte, 0
acolhimento e o talento que o levaria a ser reconhecido como “um dos mais populares
cronista e dramaturgo do Rio de Janeiro”, na Primeira RepUblica. Sua histdria se
assemelha a de muitos negros no pds-abolicdo, uma vez que teve que “buscar caminhos
de sobrevivéncia e afirmagdo profissional.”?®® Segundo o autor, sua producdo esteve

intimamente ligada a “linguagem dos trabalhadores negros e mesticos da cidade.”2%

Por meio de um jornalismo “participativo”, Vagalume impulsionou, o interesse
pelas festas promovidas pelas associacOes de trabalhadores pobres. Inaugurando “um
modelo de cobertura das atividades desses clubes que seria imitado depois por varias
outras folhas, tornando-se um padréo entre os grandes jornais da cidade.”?%” Vagalume
com suas crbnicas deu atencdo a uma pulsante geografia cultural e carnavalesca
desenvolvida em diferentes espacos da cidade do Rio de Janeiro. Indo além dos espacos

consagrados desenvolvidos nas regides centrais da cidade.

“Mais do que tratar das praticas e experiéncias proprias aos
trabalhadores negros e mesticos, Francisco Guimaraes ajudou, porém, a
forjar para elas novos sentidos, capazes de transforma-las na base de
simbolismos socialmente mais amplos.”%®

Eduardo Granja Coutinho, em sua pesquisa sobre os cronistas de carnaval,
sugere que, assumindo o papel de mediadores, os “ jornalistas foliGes eram agentes que,
ao mesmo tempo em que afirmam e legitimam a cultura de um grupo popular
economicamente subalterno, tratam de depura-la de seus aspectos ‘selvagens’, nao
assimilaveis pela visdo de mundo oficial.?®® Ndo podemos desconsiderar, no entanto,
que essa mediacdo passava pelo crescente interesse comercial, por parte dos periodicos,

em atrair o publico popular e aumentar suas vendas.

265 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. Op, Cit. 2015, p.13

266 |bidem

%67 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. Op, Cit. 2015, p.23

268 1dem. p. 25

269 COUTINHO, Eduardo Granja. Os Cronistas de Momo: Imprensa e Carnaval na Primeira Republica.
Rio de Janeiro: UFRJ, 2006. p.89.
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A divulgacdo das movimentacGes para o carnaval e a festa em si eram uma
forma de os periddicos e cronistas se promoverem também. Havia uma relacdo que nao
se dava em uma Unica via, existiam diferentes interesses envolvidos que foram
aproveitados por ambas as partes interessadas. Em nota, o cronista do jornal A Razéo,

que assinava como Rajah?’® assinala alguns pontos dessa relago:?"*

Figura 09 - Aviso

AVISO

Pedimos aos blocos, ranchos, cor-
does e clubs carnavalescos enviarem a
esta ndncgao todas as nolas relativas
ao movimento de carnaval, podendo
os mesmos mandarem scus utandurtes,
Os quaes serio expostos no saguilo des-

te jornal.
Toda a correspondencia para uta
seccdo deve ser enderegada a
RAJAH.

Fonte: A Razdo, 17/01/1921. Pagina 05

O “Aviso” que era na verdade um pedido de envio de informes sobre os
preparativos para o carnaval, indica que havia o interesse dos jornais em estabelecer a
relacio com as associacOes carnavalescas. A cobertura do carnaval ndo dependia
somente do interesse dos jornais de buscarem as noticiais e as publicarem, havia um
incentivo a um movimento de promoc¢édo que era feito por duas vias. Uma vez que ao
mesmo tempo em que ofereciam espaco para divulgacdo dos eventos das associacdes,
colocavam a sede do peridédico como espaco de exposicdo de seus estandartes, o que

chamaria atencdo ndo somente para os estandartes ali expostos, mas também para a sede

270 No consegui encontrar informagdes sobre a identidade do dito cronista. O fato, inclusive, me pareceu
positivo para considerarmos que nem todos os cronistas que se dedicaram a cobertura carnavalesca
tiveram grande notoriedade, no entanto foram participantes diretos das relacfes estabelecidas entre
agremiac0es e periddicos.

271 Com sede na rua da Quitanda 65, o jornal carioca A Raz&o teve sua primeira publicacdo em dezembro
de 1916 onde se declara como um veiculo em busca da moralidade diante do panorama que assolava a
sociedade brasileira.
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do jornal. Essa era uma pratica que remontava a relagdo de alguns periédicos com o
carnaval promovido pelas Grande Sociedades?’2, desde 1900 como assinala por Maria
Clementina Pereira da Cunha, no entanto, chamo atencdo para a reproducdo dessa
pratica para outras modalidades de brincar o carnaval e para o crescente envolvimento
de alguns periddicos em incentivar a diversidade de préaticas carnavalescas presentes na

cidade.

Ao escreverem na primeira pessoa e utilizarem constantemente seus nomes ou
codinomes ao longo do texto, os cronistas estavam de alguma forma estabelecendo um
estreitamento das relagdes com o publico e sugerindo sua aproximagdo com as
sociedades visitadas. Assim davam espaco e identificavam lugares e pessoas em suas
praticas culturais, atraiam o publico interessado no exotismo das manifestacdes
populares e aqueles praticantes que se viam nas palavras dos jornais. O tipo de escrita,
alegre e jocosa, 0 uso de imagens satiricas, eram estratégias para chamar a atencdo do
publico. Vejamos um exemplo desse movimento, através do jornal A Razdo que foi

dedicado aos preparativos para o carnaval de 1921

Figura 10 — Deixar de Ideias

- Vamos deixar de Wéas,  Aqul,
cm Petropolis, nio comsigo mnis
nada! You pmra o “Mafud™ do Euo-
genho de Dentro,

Fonte: A Razdo, 17/01/1921. P4gina 05

272 As grandes sociedades carnavalescas surgiram no século XIX numa tentativa da elite do Rio de Janeiro
de fazer um carnaval de rua que pudesse se assemelhar dos carnavais europeus, em uma alternativa ao tdo
criticado entrudo e suas brincadeiras consideradas pouco civilizadas. Com fantasias luxuosas e a
utilizagdo de carros, era o corso. O desfile das grandes sociedades se manteve em lugar de destaque na
agenda carnavalesca da cidade do Rio de Janeiro no século XX, sendo elas o clube dos Fenianos, dos
Demaocréticos e Tenentes do Diabo.
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A imagem faz parte da divulgagdo do bloco Savioleta, com sede em
Madureira.?”® Na apresentacdo do bloco, temos ndo somente a enumeracgio de seus
integrantes, mas também a presencga do cronista como folido. Depois da exposicdo dos
integrantes do bloco, hd a mencao da promessa da escrita de um samba em homenagem
ao cronista que estaria divulgando o bloco — Rajah. Esse mesmo cronista seria, talvez,
retratado na charge como aquele que deixaria de “ideias”, assumindo ndo conseguir
mais nada em Petropolis, por isso, estaria se dirigindo ao “Mafud do Engenho de
Dentro.” 2’* As ideias mencionadas pelo cronista poderiam ser os conhecidos carros de
ideias utilizados nos desfiles carnavalescos das Grandes Sociedades. O que colocaria em
contraposicéo os lugares e as formas de brincar o carnaval, uma vez que nas “ideias” de
Petropolis ja ndo teria mais espaco o que o teria feito se dirigir ao Mafua de Engenho de
Dentro, bairro do subdrbio carioca, que, talvez, pudesse oferecer outras formas de
entretenimento, com seu pulsante carnaval de rua e diferentes associacdes

carnavalescas.

E notéria a importancia dos cronistas de carnaval e o interesse de alguns
periddicos em aproximarem-se do discurso popular. No entanto, é necessario relativizar
tais acOes. Se por um lado tinhamos nos cronistas sujeitos especializados na arte da
escrita, que apresentavam as associacdes de maneira a gerar interesse ao publico, por
outro, tinhamos o interesse, por parte desses grupos, de serem apresentados, buscando

se expor a sociedade de maneira proxima a esse discurso.

Segundo Nelson da Nobrega Fernandes, a observacdo sobre a forma como as
Grandes Sociedades ganhavam publicidade teria motivado outras modalidades
recreativas carnavalescas a verem, nos periédicos e nos cronistas que faziam cobertura a
cobertura carnavalesca, caminhos para sua divulgacdo e legitimacdo, os quais foram

sendo largamente utilizados pelos promotores do carnaval do Rio de Janeiro.

Alguns jornais acabaram exercendo papel de divulgadores e promotores de
campeonatos entres as diferentes associaces carnavalescas. Além da divulgacdo das

praticas de carnaval das Grandes Sociedades, esses repdrteres passaram a promover 0s

273 O Bloco Savioleta néo foi encontrado no Banco de Dados das Associacdes Dangantes e Carnavalescas
Cariocas Eric Brasil. Nos periddicos encontramos somente algumas referéncias sobre ter sua sede no
bairro de Madureira.

274 Segundo o Nei Lopes, Mafua seria feira ou parque de diversdes. Ver LOPES, Nei. Novo Dicionario
Banto do Brasil. Rio de Janeiro: Pallas, 2003
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corddes, ranchos e blocos. Em contraposi¢éo ao carnaval das Grandes Sociedades com
seus espacos, bailes e desfiles voltados para a elite carioca, alguns periddicos
divulgavam eventos promovidos por grupos sociais menos abastados e, geralmente,

compostos por maioria de individuos negros.?”®

O suburbio aparecia nos periddicos como espago separado da cidade, em colunas
proprias, dedicadas a divulgacdo de questdes locais.?® O jornal A Imprensa, por
exemplo, possuia uma coluna com essa finalidade, a “Ecos do Suburbio”, que durante o
ano divulgava os problemas e as noticias da regido.?”” Entre as queixas sobre a
precariedade da iluminacdo e do policiamento, encontramos a divulgacdo de diferentes
festas promovidas pelas sociedades dangantes suburbanas, sobretudo em época de
carnaval. Essa coluna pode nos ajudar a entender a amplitude da geografia cultural

urbana negra, no Rio de Janeiro.

Segundo o que foi noticiado em 1908, nos dias dedicados a Momo, as
sociedades suburbanas faziam desfiles em suas regides. Possivelmente algumas das
agremiacOes estivessem voltadas somente para o lazer local enquanto outras
participassem também do carnaval em diferentes regides. Na coluna Ecos do Suburbio
de dezembro de 1908, o periddico divulga as acOes locais para as festas de Ano Novo,
indicando o movimento das sociedades dancantes suburbanas de se organizarem para o
carnaval.

-Em Madureira, alegre estacdo suburbana, também vao festejar o

carnaval, interna e externamente, os clubes dos Teimosos e
Democraticos de Madureira.

-Em D. Clara, Rio das Pedras, Deodoro, Realengo, Bangu, Campo
Grande e Santa Cruz, diversas sociedades e grupos ja estdo em ensaios

27530bre os componentes das associagdes dancantes ligadas ao carnaval, ver a tese de Eric Brasil que
identificou discursos para obtencéo de licengas e as fotografias das associacdes carnavalescas da Primeira
Republica, destacando que estas préticas faziam parte de certo repertorio para a legitimacdo de suas
praticas e um caminho de obtencdo de cidadania. BRASIL, Eric. Carnavais atlanticos: cidadania e
cultura negra no pés-aboligdo. Rio de Janeiro e Port-of-Spain, Trinidad (1838-1920). Rio de Janeiro: Tese
(Doutorado) — UFF/ ICHF, 2016.

276 \Jer exemplos de jornais que fizeram esse tipo de coluna. Como A vida nos sublrbios, do O Malho.
Echos do Suburbio, Gazeta Suburbana; Notas Suburbanas ou Vida Suburbana, Revista da Semana; Pelos
Suburbios ou Chronicas suburbanas, Correio da Manha.

2770 jornal A Imprensa foi fundado em outubro de 1898 e funcionou até 1914. Na sua primeira edicdo
quem assina como redator chefe é Ruy Barbosa, em um texto que faz um panorama politico brasileiro
desde o periodo Monérquico & Republica, exaltando a necessidade da aprovacdo da reforma da
Constitui¢do assumindo-se longe de posicionamentos partidarios com o lema: “Nada fora da ordem. Tudo
pela Lei”. A Imprensa, 05/10/1898. pp.1-2
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do carnaval, igualmente, os Paladinos de Ramos, outra estimada
sociedade carnavalesca suburbana.

-Em Maxabomba e Guaratiba alguns rapazes véo festejar a entrada do
Ano Novo e bem assim o futuroso carnaval. Os suburbios estdo na
ponta. Viva 1908 e 1909.7®

A nota ressalta as atividades das associacGes durante o carnaval. O sublrbio
aparecia no jornal como espaco separado, mas a festa, aparentemente, ndo se limitava as
regibes. Havia a identificacdo das sociedades por suas localidades, seus nomes, e de
maneira geral remetia aos bairros de sua sede, como os Teimosos de Madureira, 0S

Democraticos de Madureira e os Paladinos de Ramos.

A participacdo no carnaval “interno e externo,”?’® levando os nomes de suas
sedes, ou seja, levantando a bandeira da sua identidade local, fazia parte do movimento
de tomada do espago geografico, social, cultural e politico das ruas, do bairro e da
cidade. Geralmente quando o jornal fazia mencdo ao carnaval interno ou externo,
referia-se aos eventos promovidos nas sedes das sociedades e aos préstitos dedicados a
Momo. Os desfiles eram feitos nas regides de suas sedes, podendo haver tambem o

deslocamento para outras areas em visitas a coretos ou a sedes de outras sociedades.

Havia a promocao de concursos entre as sociedades carnavalescas no centro e
nos suburbios do Rio de Janeiro. Lugares como Engenho de Dentro e Madureira eram
citados nos periodicos da época por serem espacos de promocdo dos préstitos
suburbanos. Foi promovido pelo jornal A Imprensa,?° no final de 1908, um concurso
cujo objetivo era eleger a sociedade dangante ou carnavalesca mais popular e chiques

dos sublrbios.?8?

Concurso suburbano de ‘A Imprensa’

No intuito de bem patentear o publico o decidido interesse que nos
inspiram o progresso material e cultura artistica da grande massa que
compde a populacdo suburbana, cujo favor tanto nos lisongeira [sic],
resolvemos abrir um concurso que, pela sua alta significacdo artistica,
ndo servira sé para pbr em evidéncia esta ou aquella sociedade, como
também para estimular com galarddo duma victoria aqueles cujos
esforcos séo tdo inteligentemente aproveitados pela Arte, que marca

278 A Imprensa, 05/12/1908, pagina 05

279 Utilizamos a terminologia dos periddicos que aparentemente se referia a comemorages na sede das
associagoes, a festas internas e em comemoracdes que ganhavam as ruas, as externas.

280 O jornal fazia diferentes concursos, como o de melhor cavalheiro mediante eleigdo; a crianga que seria
premiada com fantasias de carnaval mediante acimulo de cupons, o operario mais simpéatico e popular do
subdrbio.

281 Concursos carnavalescos promovidos por jornais eram praticas que remontam os anos iniciais da
Primeira Republica. Para maiores detalhes ver: CUNHA, Maria Clementina. Op. Cit. 2001
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sempre o triumpho das sociedades que se exibem em carnavalescos
préstitos trimphaes.[sic] 232

O jornal destaca que o objetivo da promocdo do concurso entre as sociedades
suburbanas seria 0 seu interesse no “progresso material” da regido. Estaria o jornal
afirmando que, a divulgacdo e a promocdo do carnaval dos sublrbios seriam um
caminho para o desenvolvimento material local? Que o concurso era uma forma de
chamar atencdo para o desenvolvimento artistico e cultural da grande massa que

compde a populagéo suburbana?

O concurso era feito mediante o preenchimento de cupons, que eram publicados
diariamente no jornal que o promovia, e transcorria do inicio de dezembro a 31 do
mesmo més. Os cupons eram preenchidos, recortados e levados ou enviados para a sede,

na Rua da Assembleia.

Figura 11 — Cupom do concurso

Cai1ron ‘
. —_ —— —
Concurso suburbano

3
A IMPREINSAY

| Fergunta —~ UDnal & a socicdade
Jdanaanie ol carmavalesda mals popuiiar

¢ ehie dos subsrios !

| BROSPONTR e

Bocalldoade i J

“.‘"..'"" ettt iiis L 80esnrentere

| — a

Fonte - A Imprensa, 01/12/1908. Pagina 05

Como o concurso em questdo foi feito antes do carnaval de 1909, as sociedades
que poderiam figurar como candidatas eram aquelas que desfilaram no carnaval de
1908, ja conhecidas do publico. Note-se que no cupom para esse concurso ndo cabiam

sugestdes por parte dos organizadores de sociedades candidatas, ficando a critério do

282 A Imprensa, 13/12/1908. O Jornal do Brasil em 1909 também fez um concurso voltado ao subtrbio.
Ver: Jornal do Brasil, 07/02/1909. A Gazeta de Noticias também era promotora de concursos entre as
sociedades que ndo eram centrados nos sublrbios, mas encontramos algumas agremiagdes suburbanas na
lista de votadas. Ver: Gazeta de Noticias, 27/03/1909. Correio da Manh& em janeiro de 1909.
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votante. Sendo um concurso promovido por jornal, o que pressupunha que seria voltado
para o publico leitor, o preenchimento do cupom era feito de maneira manuscrita. Havia
ainda espagos para a identificacdo da localidade, possivelmente do votante, e para a
assinatura do eleitor. Somente uma regra foi divulgada: a que limitava as sociedades
candidatas a terem suas sedes em lugares especificos do suburbio, “cujas sedes
[estivessem] dentro da zona suburbana, compreendida entre S. Francisco, Bonsucesso,
Rio das Pedras e Inhatima.”?%3

Durante 0 més de dezembro eram divulgados resultados prévios do concurso.
Foi somente no dia 01 de janeiro que o jornal publicou a apuracgéo final, revelando a
lista das sociedades que foram votadas. Em um més de divulgacdo do concurso
suburbano, houve um total de dois mil e noventa votos em vinte e uma sociedades
suburbanas. A quantidade total de votos do concurso indica ndo somente que tais
concursos eram formas para a promogéo das vendas dos periodicos, como também um
indicio da popularidade do carnaval e das sociedades da regido.

~ Figura 12 - Apuracéo

Apuragio tofal dos votos chiegados até
Houtan @

Votos

Pingas Carnavalesoos..... 75

| Destemidos do Meyer. ..., .. 321

lP' pinos Carnavaloscos.. 306
| Clubh : l"m\.n alesco Dos
I temidos do Encantado..... 202
“ I-’on*:nvm QO MOYOr. o cviniians 18d
Club dos Pindahybas. . 161
' Filhos das (J.nmpmm. (Dr
| Fronting o5
| Socied ade Dansnnte F. Torra
| Nowva... 490
'l 2imOsos o l\lad\\reira 40
Para de Satannz.. 32
Congresso dos l)emm ntu‘os
Jo Encantado .ecipienas 30
Crrin po Jdas Ferolas.... =D
Congresso I~‘.\m\1mr do }:n-
cantad« ’ 23
G 11“’ fioI pvant A 20
Ciub Flor dos M.u:.ux\mlu
V) A A S i L E T R e . 20
' Gremio das Orchidéas....... 7
[Club 24 de Maio.evieriiien 4
S. Dansante Estrella do
Oriente........ 4
Ave do Paralso...cceceeensves 8
Grupo Up to d'\te =
Irmaos da Opa..vvvvascaniven 1

Fonte -A Imprensa, 01/12/1908. Pagina 05

Ressalte-se que o concurso em questdo era voltado a eleger a sociedade mais

chique dos subudrbios. O que nos leva a pressupor que nessa lista estivessem 0s grupos

283 A Imprensa, 13/12/1908.
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que se destacavam pelos investimentos financeiros ou criativos em um determinado
modelo de carnaval em seus desfiles. Possivelmente as sociedades que fizeram parte da
lista de votadas no concurso faziam parte daquelas frequentadas por certa elite
suburbana, ou de grupos que queriam ser identificados como tal. Embora tenha sido
comum as sociedades promoverem festa durante todo o ano destinadas a levantar fundos

para o carnaval.?

Havia a valorizacéo entre as pequenas sociedades suburbanas da adocdo de um
repertério que se aproximasse das praticas chiques das Grandes Sociedades. O concurso
também chama nossa atencdo sobre o que estariam excluindo. Ao se buscar a mais
chique do suburbio, lanca-se a ideia de que havia as ndo chiques. A questdo sinaliza
para possiveis clivagens internas e/ou externas existentes, ndo somente entre grandes e
pequenas sociedades, entre centro e suburbio, mas entre grupos que aparentemente
estariam préximos socialmente no suburbio. Em uma nota sobre o carnaval do subdrbio,
o0 jornal Gazeta de Noticias enumera as sociedades que iriam desfilar em 1908.

O Carnaval nos suburbios

Estd muito animado o Carnaval nos suburbios. Cerca de 10 sociedades
se preparam com fantdsticos préstitos para percorrer as ruas
arrancando aplausos dos moradores dos suburbios.

No Meyer, os Fenianos e os Destemidos; no Engenho de Dentro, os
Pingas Carnavalescos e os Pepinos; em Cascadura, o Bloco dos
Democréticos; em Madureira, os Democraticos de Madureira e muitas

outras. (grifos meus)
Fora o grande nimero de pequenos grupos e corddes que existem. 2%

Ao final, o cronista, ndo deixa de mencionar 0S “numerosos pequenos grupos e
cordbes que existem”?®® no sublrbio. Para esses grupos, contudo, coube somente a
admissdo de suas existéncias, sem nomes, sem identidades. Chama atencdo que as
sociedades carnavalescas que foram nomeadas possuissem referéncias aos nomes das
Grandes Sociedades, Os Fenianos e o Democraticos. Evidenciando que a adogdo de
caracteristicas das Grandes Sociedades era praticas comuns entres as diferentes
sociedades carnavalescas. Era a adocdo de estratégias de legitimagdo para a construcao
de imagens positivadas de si, que passava pela reproducdo de nomes, caracteristicas
estéticas e discursos. Um dos recursos utilizados era inserir nos estatutos e nos pedidos

de licenca a identificacdo profissional dos grupos que estariam a cargo da administracédo

284 CUNHA, Maria Clementina Pereira da. Op. Cit. 2001
285 |dem
286 Gazeta de Noticias, 1908. Pagina 07
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das sociedades. Isso fazia parte de uma retdrica para conseguir as licencas e/ou poderia
ser o indicio de que elas eram frequentadas, em grande parte, pela categoria profissional
de seus administradores. A identificacdo profissional dos grupos nos estatutos pode ser
um indicio de que a administracdo, ou seja, 0 poder de decisdo, estava centrada nesse
grupo, o que geraria hierarquias internas e certa elitizagdo de grupos dentro das
sociedades.

Estabeleceram, por exemplo, cargos de diretoria — presidente e vice,

secretarios, tesoureiros e fiscais -, de modo totalmente calcado na

estrutura das Grandes Sociedades; estipulando o valor das

mensalidades e joias para associados, e de forma semelhante
estabeleceram as diferentes categorias de funcionamento a entidade.’

Grupos de trabalhadores da estrada de ferro, portudrios, comerciantes,
funcionarios publicos, militares e tantas outras categorias de profissionais figuraram nos
estatutos e pedidos de licenca das sociedades. A aproximacao entre grupos que estavam
na mesma categoria de trabalho, aliada aos valores das mensalidades, gerava diferencas
sociais, sobretudo entre grandes e pequenas sociedades. Essa era uma forma de excluir
as presencas indesejaveis ao grupo que detinha o poder de decisdo, mas que

possivelmente era praticada também entre grupos econdmica e socialmente proximos.

Leonardo Pereira, ao estudar o Prazer das Morenas, em Bangu, identifica a
adocdo de um modelo que fosse mais palatavel ao publico letrado, para conquistar o
apoio da imprensa, que passaria a divulgar a sociedade e seus eventos. Era uma
estratégia de positivacdo a fim de conseguir cada vez mais apoio social e econémico
para si. Os clubes dancantes, para o autor, eram espacos que, desde o seu surgimento,
constituiam-se “como um meio de afirmacéo das distingdes étnicas e sociais existentes
no bairro.”?%® Fazer parte de uma sociedade recreativa era um recurso de distingdo
social, de construcdo de identidade positivada, lugar de autorrepresentacao. Inclusive,
essa era uma pratica aparentemente conhecida e incentivada, como podemos perceber

na nota- dendincia publicada no Jornal Suburbano:?°

287 CUNHA, Maria Clementina Pereira da. Ecos da Folia: Uma histéria social do Carnaval Carioca entre
18880 e 1920. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2001. p.158.

288 PEREIRA, Leonardo A. Miranda. “O Prazer das Morenas: bailes, ritmos e identidades nos clubes
dancantes da Primeira Republica.” In: Vida Divertida: histérias do lazer no Rio de Janeiro (1830-1930).
Rio de Janeiro: Apicuri, 2010, p287.

289 O Jornal Suburbano estava sediado na Rua Carolina Machado, em Madureira, tendo seu primeiro
numero em junho de 1908. Em seu editorial de abertura se coloca como preocupado com o progresso do
subdrbio.
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Algumas verdades

E com imenso pesar que vamos tratar do melindroso assunto, sem
contudo, fazermos referéncias diretas, esperancosos que 0S que
reinem em si 0s meios de obviar o mal a que nos propomos apontar,
isso o fardo em beneficio proprio ao menos.

[...]

Ultimamente esta acontecendo isso nas sociedades localizadas nos
sublrbios onde os individuos sdo admitidos somente com a
recomendacdo da respectiva importancia a mensalidade que pagam,
sem o devido escrupulo, e onde levam, muitas vezes, mulheres de vida
alegre [...].

E sabido e notério que onde se retinem individuos diferentes e
desconhecidos, a liberdade deve ser limitada a bem da ordem, e nunca
ampla, porque elas abusaro.?®

A critica sobre a forma de acesso as sociedades denota que estas eram espacos
que se pressupunham certos valores morais dos seus membros. 1sso servia como forma
de distincdo social e, dependendo da associacdo, de certa hierarquizacdo social. O
concurso que elegeria a associagdo mais chique do suburbio pode ser um meio de
identificar as clivagens entre formas associativas e 0s graus de distincdo que elas

podiam agregar a identidade de seus membros.

A sociedade que venceu 0 concurso suburbano de 1908 foi a Pingas
Carnavalescos, agremiacdo com sede na rua Engenho de Dentro, 23. O Pingas era uma
das conhecidas sociedades carnavalescas da regido, sendo talvez uma das mais antigas,
com sua fundacdo em 1886. Conhecida por promover desfiles que chamavam a atengéo
do publico local e dos jornais, participava, inclusive, de desfiles fora de sua regido,
indicando como os espacos do carnaval popular de rua eram compostos por uma

geografia transposta em nome do rei Momo.?%

No ano de 1909, o jornal A Imprensa ampliou a promocao do carnaval com dois
concursos suburbanos diferentes.?? O primeiro, com a pergunta “Qual o préstito mais
original?”, e o segundo, com “Qual a melhor sociedade carnavalesca de Madureira?”. A
primeira pergunta pretendia verificar se a sociedade mais original estaria na mesma
linha do concurso anterior, o de 1908. A segunda pergunta coloca em cena mais um

centro de desenvolvimento suburbano e suas sociedades locais: Madureira.

290 Jornal Suburbano, 1910, p. 01.

291 para saber mais sobre Os Pingas Carnavalescos, ver: SERFATY, Elaina Reioli Cirilo. A honra dos
outros: padrdes de moralidade em um crime de amor nos Pingas Carnavalescos (1920-1921). Monografia.
Rio de Janeiro: PUC-RJ, 2013.

292 O jornal A Imprensa promoveu concurso também nos anos de 1910, no entanto este ndo possuia
enfoque no sublrbio ou em uma regido especifica, passou a dedicar-se a perguntas mais amplas sobre
qual era o grupo mais apreciado. Ver. A Imprensa, janeiro de 1910.
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Segundo o jornal, diante do esfor¢o dos clubes, que “de tal forma alcangaram t&o
brilhante éxito,”?*® o bairro de Madureira e as sociedades seriam promotoras de um
carnaval esplendoroso. Iniciando-se em 25 de fevereiro, ou seja, logo ap6s o carnaval
daquele ano, o concurso se encerraria no dia 31 de margo, sendo o cupom publicado

durante esse tempo.

Figura 13 — Resultado da apuracéo
l Eis os resnltados das diversas apuragdes:
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T T e e
Teimosos de Madureirn 044

i

Fonte - A Imprensa, 25/02/1909. P4gina 02

Assim como 0 concurso anterior, a cédula de votacdo seguia 0 mesmo modelo,
no qual havia a pergunta impressa e a resposta caberia ao votante escrever, recortar e
levar ou enviar a sede do jornal, na rua da Assembleia. Na publicacdo do resultado
desse concurso, foram arrolados somente trés sociedades para o primeiro pleito e duas
para 0 segundo. Desse concurso para o anterior, o jornal pode ter mudado seu critério
para publicacdo, colocando somente aquelas que seriam premiadas, ou 0s votos podem
ter sido centrados somente nessas sociedades apresentadas. Ndo ha indicio do critério

adotado pelo jornal.

293 A Impresa, 25/02/1909, p. 02
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Nesse concurso, ndo estavam mais elegendo a “Sociedade mais Chic dos
Suburbios”. Contudo, assim como aquelas do primeiro, as sociedades que figuraram no
concurso de 1909 eram as que adotaram o modelo de organizar préstitos com carros

alegoricos.?%

A forma como o resultado foi publicado, separando as sociedades em grupos,
aparentemente por causa de seus tamanhos e caracteristicas, e neste caso pela regido, era
a maneira com que os demais periédicos organizavam seus concursos. No concurso
promovido pelo Correio da Manha, em 1909, por exemplo, ndo houve o enfoque as
sociedades do suburbio; a elei¢do estava relacionada a pergunta “Qual dos nossos clubes
estd mais bem aparelhado para a vitdria nos préstitos do Carnaval, em 1909?"2%®,
abrindo espaco para a candidatura daquelas que estivessem interessadas em participar,
independente de sua regido.?*® No entanto, havia um critério que hierarquizava os
grupos em trés categorias: os de “Primeira Linha” (Clubes dos Democraticos, Fenianos
e Tenentes)®®’, os de “Segunda Linha” (com os demais clubes da capital e dos
suburbios) e os de “Terceira Linha” (que seria composta pelos clubes de Niteroi).

Conforme a classificagdo do concurso, publicada no jornal, Os Pingas e 0s
Democraticos de Madureira estariam no grupo de clubes de Segunda Linha. Nessa
mesma categoria 0 Clube dos Democraticos de Madureira alcangou a primeira
colocacéo, seguido da Sociedade Pingas Carnavalescos,?® demonstrando que as agdes
das duas sociedades suburbanas tinham um alcance que ia além de suas regides. A partir
de um concurso inicialmente de carater local, chamaram atencao para suas experiéncias,

alcancando espaco de representacao no suburbio e fora dele.

A Sociedade Pingas Carnavalescos e o Clube Democraticos de Madureira foram
duas associacOes suburbanas que se utilizaram do carnaval e do lazer como estratégias
para positivacdo da imagem de seus membros. A adocgédo de certo repertorio estético nas
suas apresentacOes, em préstitos carnavalescos, bailes, almocos, e na evolugdo
performatica de seus membros, era uma forma de construcdo identitaria que se

aproximava dos modelos considerados e aceitos como civilizados.

29 \/er: Revista da Semana, 03/1909.

29 Correio da Manhd, 01/19009.

2% No Concurso do Correio da Manh3, as candidatas deveriam enviar a “sinopse” do desfile para ser
divulgada pelo jornal. Acredito que esse seria um critério para a candidatura. Ver: Correio da
Manh4,02/1909.

297 Estas eram consideradas as Grandes Sociedades do Carnaval Carioca.

29 Correio da Manha, 19/02/1909, p.03
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Assim como as sociedades suburbanas exerciam certa atracdo, essas regides
acabavam por chamar atencdo ndo somente por seu aspecto de insalubridade,
propalados pelos jornais, mas por suas festas. Um exemplo dessa atragéo exercida pela
regido e suas praticas foi a passagem do grupo de artistas modernistas que, em viagem
de reconhecimento ao Brasil, chegou a Madureira. Apds sua visita a capital carioca,
Tarsila do Amaral, que fazia parte do grupo de modernistas em busca de inspiracdes

brasileiras para sua arte, pinta um quadro intitulado “Carnaval de Madureira”.2%

Figura 14 — O Carnaval de Madureira, 1924

Fonte — Acervo Fundacao José e Paulina Nemirovsky

Nelson da Nobrega Fernandes afirma que o carnaval de Madureira entrou na rota

de “descoberta” do modelo de Brasil idealizado pelos modernistas. “O carnaval deste

29 AMARAL, Tarsila. 1924. Acervo da Fundagéo José e Paulina Nemirovsky, Sdo Paulo, Brasil.
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bairro j& revelava um Brasil que os modernistas ansiavam por descobrir, razdo pela qual

Tarsila foi conduzida até aquele subtrbio no carnaval daquele ano.3®

O quadro da série Pau-Brasil, exposta em 1926 em Paris, retrata o carnaval na
regido de Madureira, assim como a populacdo que o frequentava. Na obra de Tarsila, as
pessoas que frequentavam o coreto eram negras e pareciam estar em uma cena cotidiana
frequentada por criangas e mulheres. Outro ponto importante é a Torre Eiffel como
alegoria central do bairro carioca. Intérpretes da obra da pintora afirmam que a torre no

centro representaria a autora deslocada em seu pais ap0s seu regresso do exterior.

A obra, ademais disso, estaria representando uma pratica local de construcdo de
coretos suntuosos para a comemoragdo do carnaval na localidade. Esse, possivelmente,
teria sido um dos aspectos que chamaram a atencao de Tarsila para a regido. No ano de
1924, foi pulicada a foto da alegoria intitulada “A Torre Eiffel de Madureira”, no local
onde seria o centro da festa da regido. A alegoria foi construida em uma das principais
vias de Madureira, a Rua Carolina Machado, lugar do suntuoso coreto anual de carnaval

do bairro.

Figura 15 — Coreto de Madureira

A Torre Eiffel de Madureira

Fonte - O Careta, 15/03/1924. Pagina 37

%0 FERNANDES, Nelson da Nébrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados.
Rio de Janeiro, 2001, p.35.
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A Torre Eiffel de Madureira foi construida em homenagem a Santos Dumont,
apresentando um dirigivel no topo da alegoria, aludindo a seu famoso voo em torno da
torre de Paris. Quando a obra de Tarsila foi divulgada, seus criticos associaram a Torre
Eiffel ao estado de espirito da pintora, que acabara de chegar de uma temporada na
Franga. Segundo eles, a obra expressa a soliddo vivenciada longe das terras brasileiras.
Diante da foto do coreto, no entanto, considero que a obra é o retrato do carnaval de
Madureira, que diz muito mais sobre as praticas culturais do bairro, do que sobre as
questdes pessoais de Tarsila do Amaral. Note-se que a predominancia de criangas no
local, conforme registrado na fotografia a seguir, foi um dos destaques da obra pintada
por Tarsila.

A promocéo do carnaval centralizado em determinados espa¢os do bairro com a
construcdo de coretos foi uma pratica incentivada e divulgada por alguns periddicos
interessados na divulgacdo das festas. Consistiu em uma agdo dos comerciantes, artistas
e moradores locais, provavelmente utilizada para incrementar 0 comércio, mas que, por
conseguinte, também produzia para a festa e a regido uma imagem positiva. Em nota
sobre o carnaval do suburbio, de 1909, o jornal A Imprensa, mais uma vez, chama a
atencdo para as mobilizagdes locais e o desenvolvimento do carnaval, agora ressaltando
a acdo dos comerciantes e da populacédo de diferentes espacos da malha suburbana na

producéo dos coretos.

Nos Suburbios

Aos festejos carnavalescos concorrerdo todas as simpaticas sociedades
e clubes suburbanos que se prepararam para as lutas no préximo
domingo. Vai ser um sucesso deslumbrante o Carnaval suburbano em
1909. O comércio e os habitantes da zona suburbana estdo em
preparos nas ornamentacdes das fachadas de suas casas.

[...]

Nas primeiras estacdes comerciantes organizaram subscri¢des e com
0 produto desta mandaram construir coretos suburbanos.

O Engenho Novo, Meyer, Engenho de Dentro, Encantado, Piedade,
Cascadura, Madureira, Deodoro, Bangu, Santa Cruz, Maxabomba,
Guaratiba, Bonssucesso, Inhaiima e outras localidades suburbanas ja
possuem lindos e modernos coretos, onde excelentes bandas de
musica executardo lindas polcas, valsas e quadrilhas [sic].>*

301 A Imprensa, 20/02/1909
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Nota-se que havia o investimento por parte das associa¢des, dos comerciantes e
dos moradores no carnaval das ruas suburbanas. O que em si j& compde um quadro
importante na geografia da cidade, que por sinal era divulgado nos periddicos. Sem
querer comparar a proporcdo alcancada pelo carnaval da regido central do Rio de
Janeiro, mas chama a atencdo que essa geografia suburbana pareca nao fazer parte desse

carnaval.

Os coretos eram obras artisticas arquitetdnicas, cujos temas chamavam grande
atencdo, se ndo bastasse o seu tamanho. A Torre Eiffel de 1924 ndo foi o primeiro
coreto de grandes proporcoes produzido pelos comerciantes de Madureira. Em 1922,
outro coreto de Madureira destacou-se pelo trabalho artistico e pela grandiosidade do

projeto, indicando que esse era um investimento recorrente na localidade.

Figura 16 - Ecos de Madureira

ECOS DO CARNAVAL

0 vistoso corelo, armed ™0 ultivo Corna l;d, pelos negociantes da rua Corolina MachE,A em Modureira ¢ confeccionado pelo
artista Sr, Qctavio Branddo, |

Fonte: O Malho, 11/031922. Pagina 22
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Identificar as agéncias dos grupos ligados as associa¢cdes dancantes em bairros
apartados das regides centrais, como o0s suburbios com seus desfiles de blocos, ranchos
e corddes, é considerar que o carnaval ia além das regifes centrais. “Lugares como
Tijuca, Séo Cristovdo, Catete, Botafogo e Madureira tinham os seus carnavais, e até
mesmo locais menos falados, como o Engenho de Dentro, serviram de palco de
situagBes decisivas para a histdria do carnaval carioca.” %2 Promover sua manifestacéo
cultural e sua regido eram experiéncias que a populacdo pobre e negra tinha em seu
horizonte para a sua positivacdo. Dessa forma, a aproximagdo com agentes externos e a
adocdo de certos simbolos ou valores discursivos estariam entre as estratégias adotadas

por tais grupos.
2.5 Redes externas e protagonismos

Aproximar-se dos periodicos, “cair nas gragas dos cronistas”, era uma estratégia
utilizada pelos grupos ligados ao carnaval. Em 1929, no jornal A Manha®,
encontramos mais um episodio em que Mano Eloy** aparece ligado as agéncias
engendradas pelo carnaval do subdrbio, em direcdo a autorrepresentacdo. Nesse ano
estaria fundando, junto a um grupo, um bloco carnavalesco que seria o resultado da
fusdo entre os blocos Cachopa do Minho e Flor da Infancia, assumindo o nome do
primeiro bloco.3® Segundo Rubem Confete o Cachopa era uma gafieira fundada por

Mano Eloy

Olha ele fundou a Cachopa, 14 na Estrada do Portela [..] Ele fundou uma
outra aqui no centro da cidade, que eu ndo sei, ndo lembro qual foi. Mas
tinha sim, era mais uma dele. Porque era convivio social. Nds todos
tinhamos que colocar nossos ternos e as mogas todas de vestidos. Os
rapazes sentavam de um lado e as mocgas do outro. E bate papo. Daqui

a pouco iamos dancar. E assim aconteciam casamentos. Ele (Mano

302 FERNANDES, Nelson da Nobrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados.
Rio de Janeiro, 2001, p.35.

303 A Manhd, 07/02/1929

304 Mano Eloy teria participado também das associaces dancantes: Filhos da Campina, Corddo dos
Velhos e Flor de Roma. Ver respectivamente: diario de carioca, 07/01/1934 e 16/02/1936 e A Manh§,
09/07/1949

305 O Bloco Flor da Infancia, com sede em Engenho de Dentro teria sido fundado em 1928, “tendo a sua
frente as figuras folionas de Raul Cabral, Anthero Dias e Jodo Andrade”. Ja sobre o Cachopa do Minho,
ndo encontramos dados sobre sua fundagdo ou pedidos de licenga no Banco de Dados Associagdes
Carnavalescas e Dancantes Carioca Eric Brasil.
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Eloy) colaborou com isso. Ele teve sempre essa ideia do convivio

social, da sociabilidade, de colocar as pessoas, 0s negros juntos, a

criacdo das familias. Ele sempre teve estas ideias.*®

Apo6s a adogdo do nome Cachopa, a sociedade dangante se propunha a fazer um
grande evento com participacao restrita a imprensa.
[...] foi fundada a presente Sociedade [...] tendo a frente uma diretoria

composta de elementos como Edgar Leal, Jodo de Andrade e Eloy
Anthero Dias.

Esses directores tém o grande prazer de communicar a sua installagao
e esplendido [sic] saléo, talvez o mairo [sic] e melhor situado dos
subdrbios, visto como se encontra na mais movimentada Praca de
Madureira em frente ao tradicional coreto que se arma nesse suburbio
que causa mofa e pde no chinelo o bairro mais aristocratico. Nessa
futura capital dos suburbios esperam do “Cachopa do Minho” serem
do préximo anno em deante [sic], as detentoras da Victoria de todas as
pugnas carnavalescas. E para glorificar tdo auspicioso acontecimento,
sera levado a efeito um monumentalissimo balle a fantasia [sic]
sabado, 9 do corrente, s6 havera convite para a imprensa.®®’

Na nota do jornal, pode-se observar que a aproximacao com os periodicos se deu
em uma iniciativa que partiu do grupo que estaria fundando o bloco.3%® Inclusive, foram
os fundadores que, em uma estratégia de divulgacdo, enviaram um texto de
apresentacdo da agremiacdo, junto com o convite para o baile a fantasia, aberto somente

para a imprensa e promovido pelo bloco.

Além do visivel movimento de aproximacdo com os periddicos, 0 grupo
fundador do bloco Cachopa do Minho assume o papel de redigir a apresentacdo de “sua
sociedade”, em uma mostra clara do seu protagonismo. Assim ressaltou sua regido,
Madureira, como o lugar que, por sua tradicdo, além de “colocar no chinelo os bairros
aristocraticos”, seria a “futura capital dos sublrbios.”3%® H4, nesse movimento, a
reivindicacdo de lugar de fala, ao se apresentarem ao jornal e a sociedade com texto
redigido por eles, assim como a valorizacao de suas praticas culturais e de seu espaco de

representacdo na geografia da cidade do Rio de Janeiro.

308 CONFETE, Rubem. Entrevista concedida a autora. Rio de Janeiro, 11/05/2017.

307 A Manh4, 07/02/1929, pagina 06

308 A fusdo dos blocos que deram origem ao Bloco Cachopa do Minho foi divulgada em outros
periodicos, como Correio da Manha e Jornal do Brasil, tendo inclusive divulgado o mesmo texto citado
acima pelo A Manha.

309 Interessante destacar que, ainda hoje, o bairro de Madureira é reverenciado em sambas e pelos
moradores da regido como a “capital do sublrbio”, por seu vasto comércio popular e por suas diferentes
manifestacdes culturais, como o0 jongo, samba, afoxé, charme etc.
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Quando, em 1929, os fundadores do bloco Cachopa do Minho destacaram, em
sua apresentacdo, a tradicdo da regido de Madureira, entendo que o processo cultural da
regido ndo estava comecando ali, na divulgagéo feita pelo jornal. Considero, inclusive,

que essa tradicdo da regido pode ser bem anterior a essa divulgacéo do bloco.

Houve, durante muito tempo, certo consenso nas producdes que se dedicaram a
estudar o carnaval carioca acerca da valorizacdo de espacos nas regides centrais ou
ligadas & Pequena Africa. Esse movimento tratou como producdo menor os festejos
promovidos pelas regifes mais afastadas, como as do subdrbio. Diante da amplitude de
noticias relacionadas ao carnaval suburbano encontrados nos periédicos coevos, pode-se
compreender que esse movimento de valorizacdo de determinados espacos geogréaficos
em detrimento aos subdrbios cariocas foi mais uma construcdo posterior do que um
movimento que se dava entre 0s contemporaneos. Acredito que havia diferentes
clivagens entre as formas de brincar o carnaval na Capital do Rio de Janeiro, no entanto,
ao longo do tempo, desenvolveu-se diferentes espacos de producdo carnavalesca na
geografia da cidade. Um pulsar carnavalesco que chamava atencéo para pobres e negros

suburbanos, no Rio de Janeiro.

Os cronistas de carnaval e os periddicos que se dedicavam a cobertura da festa
carnavalescas foram instrumentos importantes para a promocao e a divulgacdo das
praticas culturais das sociedades de negros e pobres no Rio de Janeiro. No entanto, ndo
podemos perder de vista que esse movimento ndo se deu em via unica; havia diferentes
interesses envolvidos. A aproximacdo dos grupos ligados aos festejos de Momo fez
parte das experiéncias de que os populares lancaram mao, em diferentes periodos da
historia, para fugirem das perseguicGes as suas praticas culturais, reivindicando seu

lugar social e buscando cidadania.

Saliento que o associativismo negro da Primeira Republica, com suas diferentes
estratégias, foi uma das formas de que os grupos ligados ao carnaval se utilizaram para
se fazer presentes. Essa pratica continuou a ser utilizada e, possivelmente, pode ter
adquirido forca com a fundacdo das escolas de samba no final da década de 1920,
levando, nas décadas seguintes, essas organizacbes, que classificamos como
associativas negras, a se tornarem o modelo de carnaval hegeménico no Brasil. N&do

estou, aqui, entendendo esse tipo de estratégia como uma evolucdo, mas como
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experiéncias construidas nos primeiros anos do pds-aboli¢do, as quais foram mantidas

e/ou ressignificadas diante das contingéncias colocadas pelo contexto.3°

310 Ver: SOIHET, Rachel. Op. Cit., 2017 e CUNHA, Maria Clementina Pereira da. Op. Cit., 2001



113

CAPITULO 11l - ORGANIZACOES POLITICAS EM TORNO DO
CARNAVAL DAS ESCOLAS DE SAMBA

Durante todos esses anos, fosse como membro ou como presidente,
nunca deixei de sambar, pois isso foi a minha vida.

[...]
Digo isso porque desde que entrei na Vai Como Pode (a atual Portela)
que tudo era feito com muita seriedade e a mesma coisa acontecia na
Balaiada e Prazer da Serrinha (que depois se uniram e formaram a
Império Serrano)®*

A epigrafe que abre este capitulo é uma das poucas entrevistas na qual Mano
Eloy fala de sua trajetéria como sambista. Sabe-se que a fundagdo de diferentes blocos e
escolas de samba Ihe foi atribuida, mas nem sempre consegue-se comprovar através de
documentos escritos a sua participacdo. Essa faz parte da memoria de sua historia que,
como ele mesmo afirma, fosse como membro ou como presidente, confunde-se com sua
vida, com sua prépria identidade. Diante da declaracdo de amor de Mano Eloy ao samba
e ao carnaval, é possivel identificar, nas acbes em que ele esteve envolvido, as
experiéncias sociopoliticas de insercdo da populacdo negra através das escolas de
samba. A proposta para este capitulo consiste em analisar algumas agdes que tiveram
agéncias dos sambistas e suas escolas de samba na negociacdo de espagos sociais —
tendo em algumas atuaces de Mano Eloy os fios condutores para a compreensdo das

agéncias negras para a reivindicacao de espaco de autorrepresentacdo no Rio de Janeiro.

No que se refere a temporalidade, considero o fim da década de 1920, tendo em
vista 0 periodo no qual o modelo de brincar o carnaval com as escolas de samba
despontaram no cenario carnavalesco da cidade do Rio de Janeiro. A pesquisa estende-
se para as duas décadas seguintes, 1930 e 1940, devido as transformacdes politicas em
busca de préaticas que representassem a nacionalidade brasileira, assim como o
desenvolvimento e a consolidacdo de diferentes agéncias que colocaram as escolas

sambas como expressdes hegemdnicas do carnaval carioca.

A década de 1930 e de 1940, com o golpe que levou Getulio Vargas a
presidéncia do Brasil e as politicas publicas com enfoque cultural foram ao encontro das
agéncias negras irradiadas pelos grupos ligados as escolas de samba. A busca do

governo em fortalecimento do sentimento nacional através do delineamento de um

$130rnal do Brasil. O carnaval por quem fez. 20/02/1971 p. 02. Esta é uma matéria do Caderno B com o
titulo com entrevistas e fotos de Clementina de Jesus, Jodo da Baiana, Julio Silva, D6nga e Mano Eloy.
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perfil de povo brasileiro que seria algado por suas préticas culturais ganhou forga com o
regime estadonovista de 1937 a 1945.3'2 N&o podemos perder de vista que a ideia da
nacionalidade, o debate sobre o que se entendia como povo brasileiro foi uma
preocupacao dos intelectuais ao longo da historia brasileira, contudo, o Estado Novo
ampliou e institucionalizou o debate.®!® Segundo Monica Pimenta Velloso a relagéo
entre os intelectuais e o Estado se modifica na medida que estes, antes encastelado em
uma “torre de marfim” sdo inseridos na “arena politica” com a incumbéncia “de ser o

representante da consciéncia nacional” 3

No projeto cultural do Estado Novo, a radiodifusdo foi amplamente utilizada
como instrumento de propaganda do governo. Com forte tom doutrinério a programacgéo
radiofonica desenvolvida pelo Estado tinha como objetivo, além da exaltacdo dos feitos
estatais, 0 de educar a populacdo, segundo Velloso, a musica foi um dos meios
utilizados pelo Estado com essa finalidade.®'® Diante do contexto de politicas publicas
com énfase cultural, o samba e as escolas de samba foram ganhando cada vez mais
espaco publico. Embora, o samba e as escolas de samba tenham surgido e se expandido
entre 0s populares muito antes das acGes do Estado Varguista, essa relagdo foi um
importante instrumento para 0s sambistas, na negociacdo material ou simbdlica

irradiadas pela publicidade de suas manifestagdes culturais pela via estatal.>!®

Segundo Mano Eloy, as escolas de samba, mesmo em seus primordios,
promoviam suas acGes com muita seriedade, o que nos leva a considerar o carater
consciente com que 0S grupos sociais administravam a insercdo de suas escolas de
samba no cenario cultural carioca. As agéncias dos membros das escolas de samba no
Rio de Janeiro fizeram delas espacos privilegiados para atuacdo sociopolitica.
Extrapolaram sua funcdo primeira de promover o lazer para o carnaval, em direcdo ao
desenvolvimento e a visibilidade dos membros das escolas de samba e das comunidades

a elas ligadas.

312 PANDOLFI, Dulce (org). Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1999

313 VELLOSO, Ménica Pimenta. Os intelectuais e a Politica Cultural do Estado Novo. Revista de
Sociologia e Politica. V. 26, N 68(2018): Dezembro.

314 1dem. p. 60

315 VELLOSO, Ménica Pimenta. Os intelectuais e a Politica Cultural do Estado Novo. Revista de
Saociologia e Politica. V. 26, N 68(2018): Dezembro. p.60

316 \Ver: PANDOLFI, Dulce (org). Op. Cit. 1999
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Tendo em perspectiva discursos construidos em torno da figura de Mano Eloy,
analisarei a acdo dos sambistas ao reivindicarem ao poder publico a legitimacdo do
carnaval das escolas de samba. Com base em noticias de jornais que compreendem o
recorte temporal considerarei exemplos de acBes diretas dos grupos ligados as
agremiacdes, no didlogo com diferentes instituicbes e eventos politicos sociais que
indicam parte de suas estratégias associativas. Por fim, utilizarei os regimentos e
estatutos do GRES Império Serrano, Ultima escola de samba a qual Mano Eloy esteve
ligado, em uma analise direta dos possiveis projetos que fizeram parte de repertério de
expectativas e reivindicagoes irradiados pelas escolas de samba cariocas.

3.1- Escola de samba: legitimacéo e autorrepresentacdo

As primeiras associagdes carnavalescas que receberam o nome de escolas de
samba foram fundadas no final da década de 1920, ligadas ao movimento das
populacdes negras, em sua maioria, dos morros da cidade do Rio de Janeiro. Da época
da fundacdo das escolas de samba, conhecidas como as pioneiras — a Deixa Falar, do
morro de Séo Carlos, a Mangueira, do morro da Mangueira e a Vai Como Pode, de
Osvaldo Cruz — até se tornarem manifestacfes hegemdnicas do carnaval carioca, houve

um longo percurso permeado de estratégias.

A importéncia do periodo de 1930 a 1945 sera evidenciada na consolidacédo de
instituicbes culturais que legitimaram a participacdo popular no cenario politico e
cultural brasileiro. A relacdo entre as escolas de samba, nesse contexto de aproximagéo
do Estado Varguista com as classes populares, foi permeada por tensdes, contradi¢des e
apropriacdes para ambos os lados da equacdo, uma vez que cada qual tinha em suas
agendas interesses que, de certa forma, acabaram por convergir, mesmo que

momentaneamente. Para Soihet essa relacdo se deu porque:

O carnaval, a maior das festas populares, é objeto de inimeras
atencOes. Nele destacam-se as escolas de samba, ponto alto dessa
manifestacdo, num Estado que, embora estabelecesse a hegemonia
burguesa sobre o conjunto da sociedade, precisava legitima-la, o que
se faria através da parte majoritaria desse conjunto, indistintamente

chamada de “povo’. 3/

317 SOIHET, Rachel A subverséo pelo riso — Estudos sobre o carnaval da Belle Epoque ao tempo de
Vargas, Rio de Janeiro: Editora FGV, 1998, p. 114.
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Desde os primérdios da festa, a participacdo de populares, no Brasil € no Rio de
Janeiro, é identificada por folcloristas e demais pesquisadores. Mesmo diante das acfes
do Estado para controlar o que consideravam excessos cometidos nessa grande festa,
ndo estiveram passivos as suas a¢des, forjando formas proprias de brincar o carnaval.®8
No entanto, ao analisarem o processo de oficializagdo das escolas de samba, alguns
pesquisadores, como Queiroz, em determinado momento de suas pesquisas
consideraram que a ascensdo das escolas de samba foi feita mediante a cooptacdo dos
sambistas aos valores que estavam na pauta de controle das expressdes culturais do
Estado.®!® Considerou a oficializacdo das escolas de samba como um movimento feito
por iniciativa do entéo interventor do Rio de Janeiro, Pedro Ernesto.®?° Acredito que tal
perspectiva desconsidera as agéncias dos sambistas na percepcdo do panorama politico,
ao lancarem mé&o da negociacgéo direta com as instancias do Estado para se aproveitarem
das possibilidades apresentadas pelo momento politico. Fernandes chama atencdo para a
supervalorizacéo do papel de Pedro Ernesto na oficializacdo do carnaval das escolas de

samba em detrimento das conquistas feitas pelos sambistas, uma vez que:
[...] a oficializagdo ndo foi uma iniciativa exclusiva de Pedro Ernesto.
Se para ele isto significava evidentemente um maior controle politico
sobre as escolas de samba, ¢é inquestionavel que para os sambistas tal
processo avangava na consolidacdo das garantias politicas do
exercicio de seu direito de expressdo, algo que nunca pode ser

encarado como pouca coisa em termos juridicos e politicos, sobretudo,
para aqueles que fizeram a sua conquista.**

Foi premente a ado¢do de préaticas para a construcdo da imagem positivada das
escolas de samba e de seus grupos, predominantemente composto de negros e pobres.
N&o podemos perder de vista que a imagem dos negros na sociedade brasileira estava
permeada de estere0tipos negativos que associavam suas praticas culturais aos
barbarismos herdados da época de escraviddo.?? Termos utilizados para desqualificar as
praticas culturais produzidas pelos negros, levando ao acirramento de esteredtipos

racistas que foram construidos nos anos logo apds a assinatura da lei que abolia a

318 \Ver: CUNHA Maria Clementina Pereira da. Ecos da Folia: Uma histéria Social do Carnaval Carioca
entre 1880 e 1920. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001 & BRASIL, Eric. Corte em Festa:
Experiéncias negras em carnavais do Rio de Janeiro (1879-1888). Curitiba: Editora Prisma, 2016.

319 QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Escolas de Samba do Rio de Janeiro, ou a domesticagdo da massa
urbana. Ciéncia e cultura, 36 (6): pp. 892, 909, 1984. & QUEIROZ, Maria Isaura Pereira da. Carnaval
brasileiro: o vivido e o mito. Sdo Paulo, Brasiliense, 1992.

320 \Ver: CPDOC. Dicionario Histdrico Biografico Brasileiro.
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/pedro-ernesto-batista

%1 FERNANDES. Nelson da Nébrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados.
Rio de Janeiro, 2001. p. 88.

322 FERNANDES, Florestan. Op. Cit. 1964. FURTADO, Celso. Op. Cit. 2000.
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escravatura, e que se manteve até datas mais recentes, como podemos ver em uma nota
publicada no jornal A Manha:
As escolas de samba nasceram da falsa intepretagdo de um fendmeno
popular. Samba ndo é musica nacional, nem serd nunca. E o vestigio
ruidoso das senzalas anteriores a 89 [sic]. Servird, quando muito para

tema de estudos sociopsicolégicos e nunca para objeto de catedras
universitarias.

[...]
O samba é um fendémeno local de certos morros cariocas. Sera quando
muito um mau sintoma como a urticaria.*?

A fonte, produzida em 1943, utiliza como argumento para desqualificar as
agremiacdes e o ritmo a aproximacao entre a senzala e o morro. Cinco décadas ap6s o
fim do regime escravista e quase duas décadas ap0s a fundacdo das primeiras escolas de
samba, identifica os sambistas como ex-escravizados e incapazes de produzir
fendmenos culturais que representassem a nacionalidade. Levanta, por tanto, 0s
possiveis embates presentes entre as praticas culturais irradiadas por pessoas negras
moradoras dos morros e os diferentes segmentos sociais. A fonte deixa transparecer que
0 caminho para a legitimacgédo das escolas de samba como modelos de carnaval de rua,
do Rio de Janeiro, foi permeado de negociacdes e conflitos que fizeram parte das

experiéncias da populacdo negra no pés-abolicao.
3.2 A escola de samba tira “o negro do local da informalidade” 324

A vida publica de Mano Eloy esteve profundamente ligada as acdes para
desenvolvimento do carnaval das escolas de samba. Sua identidade como sambista e
dirigente de associacBes carnavalescas ganhou forca com as escolas de samba. Em
ocasido de sua morte em 10 de marco 1971, coube ao Jornal do Brasil um relato em
homenagem a Mano Eloy, nele pode-se perceber as diferentes faces das identidades

desse homem negro, ao longo de sua trajetdria e toda a comocao no enterro.

33 A Manh4, 27/05/1943. O artigo foi escrito por Berilo Neves. Para maiores detalhes sobre esse

personagem ver: LEMOS, Aline de Castro. Género e ciéncia na fic¢do cientifica de Berilo Neves.
(Dissertacdo), Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas. 2014.

324 Percepcéo atribuida a Mano Eloy por Rubem Confete, como veremos mais a frente.
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Figura 17 — Mano Eloy

Floi Antero Dias
Fonte: Jornal do Brasil, 12/03/1971 pagina 07

Ontem a tarde, de Madureira a Inhalima, o sublrbio assistiu a um
desfile de sambistas tristes, todos de cabec¢a baixa, muitas chorando.
Levavam o velho Mano EIGi para ser enterrado. Sobre o caixdo, a
bandeira do Império Serrano, a ultima escola que ele fundou. Depois
da Vizinha Faladeira, da Deixa Malhar, do Papagaio Falador, Balaiada
e do Prazer da Serrinha, que ja ndo existem.

[]
Terreiro de escola e de macumba. Mano EIl6i foi o primeiro cantor a
gravar masicas de umbanda com aquela voz profunda que o consolara
de jamais ter sido compositor, “na minha época ndo era qualquer um
que podia fazer sua musiquinha.” Estivador aposentado gostava de
contar, com orgulho, que havia fundado o Sindicato da Estiva e dos
Arrumadores, chegando a ser presidente.
Dirigia a Unido Geral das Escolas de Samba, a Federacdo Brasileira
das Escolas de Samba e o proprio Império Serrano, foi Cidaddo do
Samba do carnaval carioca, um dos primeiros a ter o titulo. Sambista
respeitado em qualquer roda, era querido em qualquer lugar. Todos os
anos, no domingo de carnaval, o bloco de sujos do Império, sai pelas
ruas de Madureira. Da Gltima vez, eles pararam na casinha do velho
para uma homenagem. Enrolado na bandeira, ele chorou de um jeito
que ninguém nunca tinha visto.
- Ele estava se despedindo e a gente n4o sabia.*”®

Na homenagem feita pelo Jornal do Brasil, percebe-se os diferentes espagos de

influéncia pelos quais Mano Eloy transitou, marcando sua trajetéria. No entanto,

%25 Jornal do Brasil, 12/03/1971 péagina 07
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algumas questBes precisam ser problematizadas. Uma delas refere-se a sua inser¢éo no

mundo das escolas de samba.

O jornal faz referéncia a sua relacdo na fundacdo de algumas das principais
escolas de samba, no Rio de Janeiro. Mano Eloy teria fundado pelo menos seis escolas
de samba: a Vizinha Faladeira, fundada em 1932,32® no bairro de Santo Cristo, a Deixa
Malhar, fundada por volta de 1933, no Largo do Vintém, regido da Tijuca, a Papagaio
Falador®?’ e, no morro da Serrinha, em Vaz Lobo, as escolas de samba Balaiada, Prazer
da Serrinha e Império Serrano, as duas primeiras fundadas na década de 1930 e a ultima
em 1947. O “Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira” aponta ainda sua
participacdo na fundacéo da Vai como Pode — fundada na década de 1920, no bairro de
Osvaldo Cruz, e que, posteriormente, ficou conhecida como Portela — e naquela que foi

considerada a primeira escola de samba do Rio de Janeiro, a Deixa Falar.3?8

O que posso assinalar, diante de indicios de sua vultosa participagdo nas escolas
de samba, € que talvez fazer parte com cargos, ou ndo, nas agremiagdes o caracterize
como agente colaborador, ainda que ndo haja comprovacdo documental. Embora tenha
havido a valorizacdo da producéo de pedidos de autorizacGes para o funcionamento de
associagdes carnavalescas e dancantes no geral, nem todas as pessoas envolvidas com a
fundacdo e o desenvolvimento das agremiacGes eram arroladas em tais pedidos. As
autorizacOes para funcionamento estavam mais ligadas a um repertorio que girava em
torno da garantia de funcionamento das associac@es do que a produ¢do documental para
registro de fundadores. Sabe-se, no entanto, que Mano Eloy esteve diretamente ligado
as movimentagdes que levaram a fundacdo da Vai Como Pode, da Deixa Malhar, da
Prazer da Serrinha e do Império Serrano.®® Em entrevista poucos meses antes de sua
morte, Mano Eloy indica as nuances dessa questdo. Seu depoimento sobre a 0 assunto

ajuda a entender como essa relacdo podia ser:

326 Segundo o site Galeria do Samba a escola de samba Vizinha Faladeira teria participado dos carnavais
desde a década de 1920 sendo registrada somente em dezembro de 1932.
ttp://www.galeriadosamba.com.br/escolas/vizinha-faladeira/12/

327 No encontramos nenhuma agremiagdo com este nome, sendo este, no entanto o nome de um samba
famoso de Buci Moreira . A agremiacdo que encontramos nos jornais da década de 1930 com nome
parecido foi a Academia Técnica Carnavalesca Papagaio Linguarudo, situada na Rua Costa. Sobre Buci
Moreira, ver: http://www.dicionariompb.com.br/buci-moreira ; sobre a agremiagao carnavalesca, ver
http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/

328 http://www.dicionariompb.com.br/escola-de-samba-deixa-falar/dados-artisticos

329 Na década de 1930 foi presidente da Unidos de Parada de Lucas. Ver acervo da hemeroteca
http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/ .
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Mano Eloi
- Estou doente, mas néo deixei de ser carnavalesco. Em 1920 comecei
a participar dos ensaios da Portela, que ainda era um bloco. Depois
passei para a Escola de Samba Deixa malhar. Em 1936 fui para o
Império Serrano®® onde fiquei como presidente de 1947 até 1950,
guando fomos tetracampedes.
Durante todos esses anos, fosse como membro ou como presidente,
nunca deixei de sambar, pois isso foi a minha vida. A Unica coisa que
nunca fiz foi compor porque na minha época ndo era qualquer um que
podia fazer musiquinha.

[...]
Meu entusiasmo pelo carnaval comecou ainda com os ranchos. Em
1920 comecei com 0 negdcio de escola de samba. Era um bloquinho, a
Portela. Depois as coisas foram melhorando 0 povo passou a gostar de
samba e todo mundo se empolgou.

[...]
Digo isso porque desde que entrei na Vai Como Pode (a atual Portela)
que tudo era feito com muita seriedade e a mesma coisa acontecia na
Balaiada e Prazer da Serrinha (que depois se uniram e formaram a
Império Serrano).>*

Mano Eloy afirma que seu entusiasmo com o carnaval teria comegado através dos
ranchos. Possivelmente por aqueles da regido portuéria, local no qual passava boa parte
de seu tempo, pois ali, durante muitos anos, foi o seu lugar de trabalho. A regido
portuéria ficou famosa por abrigar diferentes espacos de sociabilidades negras, inclusive
as sociedades dancantes que se organizavam como ranchos de carnaval. Essa regido
abrigava as sedes das sociedades como A Jardineira, Reis de Ouro, Kananga do Japéo e
outras. Pelas sociabilidades estabelecidas através do trabalho, o Recreio das Flores®®,
fundado e organizado pelos trabalhadores do porto, era o espaco em que possivelmente
poderiamos encontrar Mano Eloy, ainda nesses seus primeiros anos de carnaval na
cidade. Roberto Moura afirma, inclusive, que o Recreio das Flores era o rancho da

Sociedade de Resisténcia, como podemos ver a seguir:

Como sindicato negro, a Resisténcia teria seu rancho, o Recreio das
Flores, na Saude, que tinha Antoniquinho como manda-chuva, um dos
primeiros a desfilar pelo largo. Marinho da Costa Jumbeba, neto de
Tia Ciata, era seu mestre-sala, e a lembranca de seus feéricos desfiles
fica na memoria de seu irmao mais mogo, Santana: “A Avenida
ficava... O Recreio quando apontava na praga Maud, j& sabiam que era
0 Recreio, ndo precisava nem a iluminacdo da Avenida, era carbureto”
Lili, sua irmd, uma adoravel senhora, também se lembrava: “O
Recreio trazia aqueles holofotes, que ele era estivador e tinha licenca

330 Aqui, possivelmente estava se referindo a outras agremiagdes existentes no morro da Serrinha, porque
0 GRES Império Serrano foi fundado no ano de 1947.

%Ljornal do Brasil, 20/02/1971, p. 02

%2 AN — GIFI 6C 367; Ou no BANCO DE DADOS ASSOCIACOES CARNAVALESCAS E
DANCANTES CARIOCAS, c. 1900-1920, por Eric Brasil.



121

de trazer. O Recreio das Flores era do cais do porto, podia outro vir
bom, mas o Recreio tinha que ganhar. N&o era facil...”**

Importante destacar que o fato de ser frequentador de ranchos de carnaval ndo quer
dizer que Mano Eloy se reservasse exclusivamente para uma sé manifestagdo
carnavalesca existente na cidade. Em se tratando dos festejos de momo, havia muito
mais convergéncias entre 0s grupos, como podemos identificar no depoimento de Mano
Eloy, quando afirma que frequentava ranchos e blocos que deram origem as escolas de
samba. Maria Clementina Pereira da Cunha ao analisar as formas de brincar o carnaval
no inicio do século XX, sugere que, as diferencas foram entendidas e experimentadas de
formas diversas pelos sujeitos do carnaval de rua da época, em uma multiplicidade de

formas, uma vez que:

Naquela circunstancia, ademais, a questdo relacionava-se com
as estratégias e possibilidades com que negros e pobres em
geral testavam as novas regras sociais ap6s a abolicdo e a
Republica, e com a forma como seus “outros — encastelados na
imprensa, nos carros de idéias das Grandes Sociedades ou nos
postos de direcdo politica — tentaram controlar e moldar sua
incomoda presenca.®*

Como ja mencionei, existe certa dificuldade em encontrar documentos da época da
fundacdo das escolas de samba, por isso ndo tive acesso a fontes materiais que poderiam
atestar a presenca de Mano Eloy com algum cargo dentro das referidas escolas de
samba, porém os depoimentos de seus contemporaneos sao caminhos que indicam que
sua presenca se deu de maneira diferenciada. Essa € uma das passagens da trajetoria de
Mano Eloy perpassada pelas construcdes identitarias pautadas entre a memoria e o
verossimil.**Embora ndo haja documentos escritos que atestem sua acdo direta em
todas as associacOes carnavalescas que lhe foi atribuida, seu circular em espacos de
promoc¢do cultural do carnaval esta baseado no que é verossimil as identidades
produzidas ao longo de sua trajetéria. Como carnavalesco, segundo ele mesmo dizia,
como membro fundador ou da diretoria, ele foi de maneira direta ou indireta figura

presente nas movimentacGes que levaram a fundacdo das escolas de samba e

333 MOURA. Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro. Prefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura Departamento Geral de Documentacio e
Informacédo Cultural Divisdo de Editoracdo, 1995 22 Edico revista pelo autor, p.71

334 CUNHA Maria Clementina Pereira da. Ecos da Folia: Uma histdria Social do Carnaval Carioca entre
1880 e 1920. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001. p. 157

335 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros. Verdadeiro, falso, ficticio. Traducéo de Rosa Freire d’Aguiar e
Eduardo Brand&o. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.
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associacOes que as organizariam.®® Ao se referir a acdo de Mano Eloy nas escolas de
samba, Rubem Confete afirma que havia a consciéncia de que as escolas de samba eram
uma forma de os negros se colocarem de maneira positiva diante da sociedade, uma vez
que:
[...]Jele (Mano Eloy) foi o grande [pai da producédo] de escola de samba
do Rio de Janeiro. Ele pensava certo. Ele achava que samba dava
sociabilidade e também tirava o negro do local da informalidade. O
camarada tinha direito de ir a delegacia e dizer assim “olha, eu tenho

uma escola de samba no lugar tal”. Ai a policia ndo ia mais la, deixava
ele sossegado, tinha um registro. Era assim que funcionava.®’

Talvez essa seja a percepcdo que a memaria de Confete construiu sobre as acdes
de Mano Eloy, embora tenha feito parte das praticas das sociedades carnavalescas,
desde a Primeira Republica e que se mantiveram em épocas posteriores. O que quero
dizer é, que, a memoria de Confete possui verossimilhanca diante dos repertérios
adotados por Mano Eloy através das sociedades carnavalescas que esteve envolvido,
como vimos na apresentacdo e na organizacdo do evento, restrito a imprensa,
promovido pelo Bloco Cachopa do Minho e, veremos mais a frente sobre a forma que

se colocou através das escolas de samba.338

A solicitacdo de registro das sociedades carnavalescas a policia era um
movimento que “tirava 0 negro do local da informalidade”. Assim, de acordo com a
percepcao do jornalista sobre a acdo de Mano Eloy, a informalidade do negro poderia
ser transposta através de suas praticas culturais. Para Sérgio Cabral,®° o trabalho de
Mano Eloy no mundo do samba foi fundamental para a concep¢do de “negritude
carioca”. O fato de ndo ser mais perseguido, de ter um registro para suas praticas
culturais, era um caminho de autorrepresentacdo que transpunha as atividades para o
carnaval, porque Ihe conferia, sobretudo, sociabilidades, redes de apoio e discursos de si
de maneira positivada e/ou cidadania. Era um caminho na luta antirracista ao criarem
todo um repertério estético e discursivo que pressupunha insercdo cultural, social e
politica através das sociedades carnavalescas da Primeira Republica e com as escolas de

samba, como afirma Confete.

336 Unido Geral das Escolas de Samba (UGES) e a Federagéo das Escolas de Samba (FES)

337 CONFETE, Rubem. LABHOI- UFF (ainda em tratamento). 2015.

338 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros: Verdadeiro, falso, ficticio. Traducéo: Rosa Freire d’Aguiar e
Eduardo Brand&o. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2007

339 CABRAL. Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.



123

Além disso, as escolas de samba “tiravam o negro do local da informalidade”, ou
seja, eram um espaco no qual o negro podia se colocar como agente social. A
informalidade, palavra escolhida por Confete para explicar as acGes de Mano Eloy,
indica nuances de sua percepcao sobre a exclusdo dos negros na sociedade e as vertentes
pelas quais as escolas de samba podiam ser compreendidas. Diante da exclusdo social
da populacdo negra no pos-abolicdo, fazer parte de um grupo, de uma sociedade, era
uma forma de positivacdo de suas imagens perante a sociedade. Aquele que era informal
estaria apartado daquilo que era considerado como legal, positivo na sociedade.
Portanto, pertencer a uma sociedade carnavalesca consistia em uma estratégia para se
contrapor aos esteredtipos que viam o negro como incapaz de se organizar, familiar e

socialmente.340

3.3 Escolas de samba como promotoras de agdes sociais

Uma das dificuldades para estudar o processo que deu inicio as escolas de samba
é o fato de, por diferentes motivos, terem sido extintas e/ou ndo terem mantido os
documentos de fundacdo. As publicacbes em periddicos, sdo fontes importantes para o
estudo, pois, como j& mencionei, eles exerceram papel de grande relevancia na
divulgacdo das praticas carnavalescas da cidade. Desta forma, serd através dos

periddicos que analisarei a agdo de Mano Eloy com as escolas de samba.

A Deixa Malhar foi a primeira na qual Mano Eloy aparece efetivamente
exercendo papel de lideranga. Segundo entrevista concedida ao Jornal do Brasil por
Mano Eloy, a agremiacéo localizada na Chacara do Vintém, na regido da Tijuca, teria
sido fundada em 1934.34! No entanto, ha indicios de que a Deixa Malhar estivesse no
cendrio carnavalesco da cidade antes do que lembrava a memdria de Mano Eloy.

As escolas de samba arregimentam forcas
Uma reunido na redacg¢ao d “O PAIZ”,

340 Estes esteredtipos foram construidos diante de debates que trabalharam com a ideia de que o negro,
por heranca da escraviddo se colocaria na sociedade p6s abolicdo como sujeitos andmicos, incapazes de
se organizarem ou terem motivagdes para o trabalho, Ver: FURTADO, Celso. Formagéo econémica do
Brasil, Rio de Janeiro: Companhia Editora Nacional, 2000. p. 142 & IANNI, Octavio. Racas e Classes no
Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1966.

341 Ver: SILVA, Sormani. Escola de Samba Deixa Malhar, batugues e outras sociabilidades no tempo de
Mano El6i na Chécara do Vintém entre 1934 e 1947. Dissertacdo (Mestrado). Centro Federal de
Educacédo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca , 2014. p29.
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Na préxima terca-feira, dia 19 serd realizada na redaccao de “O PAIZ”
uma grande reunido[sic] para tratar dos interesses desses conjuntos
typicos [sic] para o préximo[sic] carnaval.
Essa reunido nos foi solicitada pelo Dr. Flavio Paula Costa presidente
do Deixa Malhar, da Chécara do vintém e representante do Verde e
Amarello [sic], no morro do Salgueiro.3*

A fonte é de dezembro de 1933, talvez a Deixa Malhar pudesse ter sido fundada
no final de 1933, ou depois do carnaval daquele ano. Neste caso, a memdria de
carnavalesco de Mano Eloy pudesse ter feito alguma relagdo com o carnaval. Se
fundada apds o carnaval de 1933, a Deixa Malhar viria a publico com seu desfile
somente em 1934. Embora ndo tenha resposta para essas hipoteses, 0 que ndo podemos
perder de vista é que a Deixa Malhar figurava no cenério das sociedades carnavalescas

com direito a espaco nos jornais no inicio da década de 1930.

No dia 20 de dezembro de 1933, dia seguinte a reunido convocada pelo
presidente da Deixa Malhar a qual a fonte se refere, houve a divulgagdo do que foi
decidido na reunido. Teriam manifestado a intengdo de fundar uma instituigdo com
membros das escolas de samba voltada para a organizacdo das agremiagdes e seus
desfiles. Possivelmente essas foram as primeiras movimentacdes em direcdo a fundagéo
da Uni&o das Escolas de Samba (UES), datada do ano seguinte, 1934.34® Eis a manchete
da matéria de O Paiz:

Figura 18 - Convocacao

A reunido de hontem, 4 noitg, das escolas de
samba, na redaccdo de 0 PAIZ

Serd activada a propaganda para a fundacdo de uma entidade que
reuna todas as escolas de samba

Fonte: O Paiz, 20/12/1933

As divulgacdes da agremiacdo da Chéacara do Vintém, ainda em 1933, ndo se
referiam apenas a preparacao de seu proximo carnaval. Observa-se, diante do contexto,
que ela ja possuia papel ativo no “mundo do carnaval das escolas de samba”. A questao

da exatiddo de sua fundacdo perde a relevancia diante da sua presenca na regido, ao

342 O Paiz, 16/12/ 1933

343 Analisaremos mais a frente algumas questdes sobre a Unido das Escolas de Samba. Ver. CABRAL.
Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996. & FERNANDES. Nelson
da Nobrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados. Rio de Janeiro, 2001.
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promover os lazeres locais, sua participagdo no carnaval de rua e nas reunides para
organizacdo de uma instituicdo representativa das escolas de samba. Mais a frente a
Deixa Malhar é novamente mencionada

ESCOLA E SAMBA DEIXA MALHAR

A PASSEATA DE SABBADO PARA FESTEJAR O GRITO DE
CARNAVAL NA RUA.

No préximo sabbado, a escola de samba Deixa Malhar realizard uma
passeata para commemorar o grito de carnaval na rua.

Essa sociedade cumprimentard o Recreio das Flores, Fenianos e o
Paiz.34

Dessa vez, a agremiagdo estava envolvida nos eventos que antecipavam o
carnaval ao convocar os folibes para seu “grito de carnaval”, com uma “passeata” que
visitaria sociedades tradicionais, inclusive o Rancho Recreio das Flores, aquele da
Sociedade de Resisténcia. Na nota de divulgacdo do evento, podemos identificar o
carater fluido em que, na préatica, as associacbes carnavalescas se relacionavam.
Homenagens através de visitas as sedes de outras agremiacdes ou aos jornais eram
demonstracdo da importancia dada as relagdes entre agrupamentos mais jovens aos mais
antigos, essas eram formas de referendar e divulgar as suas existéncias. Era uma pratica
que salienta como as agremiacfes ndo se colocavam de maneira estanque das demais,
compondo um dialogo que era praticado com a promocéo de diferentes eventos ao

longo do ano.3*®

Interessante destacar que ainda na década de 1930 havia certa fluidez, pelo menos
no que se refere as nomenclaturas, na identificacdo das modalidades carnavalescas.
Talvez uma questdo de identificacdo que gerasse terminologias nem sempre
compreendidas pelos periddicos, mas que em certa medida indica como as escolas de
samba, bem como outras associa¢fes voltadas para o carnaval, ainda estariam em um
processo de consolidacdo de suas identidades publicas.®*® Isso, contudo, ndo sugere que

tais escolas ndo tivessem conquistado atencdo e espaco de divulgacao.

Quando Mano Eloy e alguns pesquisadores sobre carnaval se referem as escolas de

samba em seus primordios como blocos, geram a ideia de que houve um processo em

344 O Paiz, 20/12/1933

345 Esse tipo de relagéo foi praticada desde a Primeira Republica. Ver: CUNHA Maria Clementina Pereira
da. Op. Cit. 2001

346 Questao identificada por Cunha para as primeiras décadas do Século XX, Ver: CUNHA Maria
Clementina Pereira da. Ecos da Folia: Uma histdria Social do Carnaval Carioca entre 1880 e 1920. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2001
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que os antigos blocos se transformaram nas escolas de samba.®*’ Essa perspectiva
analisa a questdo como uma espécie de evolugdo do bloco, como manifestacdo ainda
ndo tdo definida no cenario do carnaval, e a escolas de samba como projetos finais dessa
evolugdo.®*® Contudo, entendo as indicacdes de Mano Eloy ao utilizar de diferentes
nomenclaturas para identificar as escolas de samba como as multiplas formas de brincar

o carnaval carioca, ainda na década de 1930.

Houve um processo de agregacdo de simbolos e praticas que caracterizaram certo
modelo que viria a ser identificado como escola de samba, o que, por sinal, acontece até
hoje. Porém é preciso considerar que nem todos os blocos se tornaram escolas de
samba. Exemplo disso é a Deixa Falar, considerada a pioneira das escolas de samba,
mas que optou por se colocar no carnaval como rancho, e alguns blocos que

continuaram como blocos. 34°

Note-se que ainda em 1934, quando ja havia desfiles de escolas de samba, ano
inclusive da fundacdo da Unido Geral das Escolas de Samba, instituicdo que organizaria
as escolas, estas ainda se identificavam como blocos, diante do controle de licencas para
seus desfiles.®*°Em matéria sobre o carnaval de 1934, o jornal O Paiz, antes de divulgar
0s principais eventos que envolveriam as escolas de samba naquele ano, explica o que

seriam as escolas de samba.

Para guantos ndo sabem 0 que sdo as “escolas de samba” cabe aqui
um detalhe explicativo. A prefeitura e a Policia ndo concedem licenca
para fazer carnaval externo se ndo aos clubs, ranchos e blocos. As
escolas de samba tiram as suas licencas como se fossem blocos, mas

7 Sergio Cabral ao discutir a fundacdo das duas escolas tidas como as pioneiras no carnaval do Rio de
Janeiro faz um jogo de palavras entre escolas de samba e bloco quando se refere a fundagéo da Deixa
Falar que era um bloco que se tornou rancho, e a Esta¢do Primeira um bloco que se tornou escola.
CABRAL, Sergio. Op cit. 1996

348 Essa 6 uma questdo apontada por Maria Clementina Pereira da Cunha sobre a pesquisa de Eneida, que
considerou as formas de brincar o carnaval de rua em uma espécie de processo evolutivo, que teria nas
escolas de samba sua forma mais acabada da linha evolutiva. Ver : CUNHA Maria Clementina Pereira da.
Ecos da Folia: Uma histéria Social do Carnaval Carioca entre 1880 e 1920. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001. E MORAIS, Maria Eneida de. Historia do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1958

349 Marilia Barbosa e Ligia Santos no livro sobre Paulo da Portela, sdo contundentes ao afirmar que a
Deixa Falar nunca foi Escola de samba, ficando inclusive desclassificada no primeiro desfile de escolas
de samba promovido por Zé Espinguela, em Engenho Novo, em 1929, e tendo desfilado nos dois anos
seguintes nos concursos de Ranchos. Ver: SILVA, Marilia T. B.; SANTOS, Lygia. Paulo da Portela:
traco de unido entre duas culturas. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1989.

350 7¢é Espinguela, o primeiro realizador de um concurso entre escolas de samba, no dia 20 de fevereiro de
1929, dia de Séo Sebastido, padroeiro da cidade. Ver: Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro. p
92 & http://dicionariompb.com.br/ze-espinguela
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tém personalidade muito distinctas [sic] e caracteristicos
particularmente distinctos.[sic]

Sdo escolas de samba todos os conjuntos dos morros, como por
exemplo, o aplaudido “Deixa Malhar”, do Salgueiro; o “Unidos da
Tijuca”; o “ Paulo da Portela”; 0 “Mangueira” o “Serrinha” etc.*!

Para identificar o tipo de agremiacdo, o cronista do periédico destaca como
caracteristica principal a regido de onde provinha, uma vez que para ele as escolas de
samba eram “todos os conjuntos dos morros”, indicando a percepcao de certa geografia
caracteristica do movimento de formagio das escolas de samba.®®? A questdo da
identificacdo aparece novamente no Jornal do Brasil, na divulgagdo de um evento
organizado pela agremiacao.

B.C Familiar Deixa Malhar:

O “GRUDE” DANCANTE NO PROXIMO DOMINGO

No préximo domingo. B.C Familiar “Deixa Malhar”, conhecida
“escola de samba” da “Chéacara do Vintém”, realiza uma grande
festa nos saldes do clube Fenianos, da Praga da Bandeira sito &
rua Cristovao, 210.

A festa tera inicio &s 14 horas e terminara as 02 horas.

As 18 horas sera suspensa a festa para o “grude” que constara
de um valente “rabo de boi com agrizo®?

A Deixa Malhar, em nota de divulgacéo de seu “grude dancante ”, em 1934, figurava
como “Bloco Carnavalesco Familiar Deixa Malhar” e mais a frente como “escola de
samba”, localizada na Chécara do Vintém, que ofereceria o baile na sede do conhecido
Clube dos Fenianos, na Praca da Bandeira. O fato demonstra como a nomenclatura
podia variar na identificacdo de uma mesma forma de organizagdo. Identificada como
bloco ou como escola de samba, chama atencao que a associa¢do da Chacara do Vintém
estivesse desenvolvendo movimentos de aproximagdo com outras associa¢fes e grupos

de diferentes pontos da cidade.3%*

Outra questdo suscitada pela divulgacao do evento supracitado € o destaque para
o carater familiar do Bloco Carnavalesco Deixa Malhar, remontando as estratégias
empregadas pelas sociedades dancantes da Primeira Republica para a sua legitimacéo,
bem como a de seus frequentadores. As escolas de samba eram espacos de legitimacao,

reivindicacdo de lugar social e, como Confete afirmou, “lugares de sociabilidades”.

%1 Didrio da Noite, 02/03/1934

352 Cabe destacar, no entanto, que havia escolas de samba que ndo foram fundadas em morros, como por
exemplo a Vai como Pode, a Unidos de Osvaldo Cruz e outras.

%3 Jornal do Brasil, 17/05/1934. Apud . SILVA, Sormani. Op cit. 2014 p. 30

354 Segundo o jornalista e radialista Rubem Confete a Deixa Malhar era uma gafieira. Salientando que o
mesmo espaco podia abrigar diferentes formas de lazeres e sociabilidades. Ver: CONFETE, Rubem.
Entrevista concedida a autora. Rio de Janeiro, 11/05/2017. 17:50
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Diferentes eventos eram promovidos como visitas a espacos de outras sociedades
dancantes, bailes, passeios e passeatas. Desta forma, havia a ampliagdo das redes de

sociabilidades para fora do espago da propria agremiagao.

Um dos eventos do calendério do Rio de Janeiro que figuravam na agenda das
associagOes era 0 dia de Sdo Sebastido, padroeiro da cidade. Este era 0 momento de
promocéo de lazer das escolas de samba e seus membros. Com lideranga de Mano Eloy,
em 1941, encontramos uma nota que mostra a programagdo para homenagear o
padroeiro da cidade, organizada pela escola de samba Deixa Malhar:

Figura 19 - Programacéo da festa de Sdo Sebastido

ESCOLA DE SAMBA

DEIXA MALHAR

AS GRANDES FESTAS DE AMANHA
M HOMENAGEM A SAO SEBASTIAQ

No Escola de Sombo Leixa Malha’, Sonto Mortyr. Depor  posseio ao Re- |
onde o foligo Cloy Antheo Diac ¢ com- | ¢reio dos Bondeirante: e volta @ Tijuca. |
mandonte-chefe, os cciscs @ anha es- A's 14 heros, de regressu a séde, na '
tordo de olto 1& ~>m charuto! Trota-se | rua Rolgeds de Carwiho n, 97, serd ’

|
|

de render homenagens a SGr Sobeos- | servida ¢ mais tenastice foijocda com-
tido, o milagroso padreciro da cidede. ! pleta des uitimes »mpos! E, pora fozer
O progresma vgao tzado pora oma- | @ digestdo, cemo chave de owro, se- |
nha, na E(c* dr Samba mais querida ! ~uir-se-d umo tarde daneante até ds 19 |
dos cariccas, € o stguinta; \'usm a5 | horas. A
.30 h;'ros na igrejc de N. S do Lo- | Seré ess2 o dio de 530 Sebastiao no !
reto, em Jocarépagua, <in Jnc:;’:c oc : "Doino Mathar” |

Fonte: O Imparcial, 19/01/1941, p.12

Optei em colocar a fonte na integra para termos a nocao da amplitude do evento
organizado pela Deixa Malhar. Havia toda uma programacdo que se iniciaria pela
manha e se estenderia para todo o dia, com encerramento em uma “tarde dancante”, na
sede da escola de samba. A escola de samba fez o dia do padroeiro da cidade um dia de
lazeres e apari¢cdes publicas. Nota-se que o inicio das “homenagens a Sdo Sebastido” se
da em um missa em devocao ao santo catolico em uma igreja no bairro de Jacarepagua e

segue em um passeio no bairro do Recreio do Bandeirantes. E a escola de samba saindo
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de sua sede, do seu bairro, em um movimento em se fazer presentes, atrair divulgacéo e,
por conseguinte, legitimar-se enquanto grupo fora da agenda festiva para o carnaval e,
fora dos espacos carnavalescos. Era 0 espaco publico do sagrado e do passeio que
estavam sendo algados pela homenagem ao padroeiro da cidade.

A prética de adocao de certo repertdrio discursivo de apresentacdo para destacar
o caréter organizado das escolas de samba no momento de encontros externos agregava-
se a ado¢do do simbdlico, que era acionado pela imagem, com a valorizacdo de regras
de comportamento e vestimentas. As fotografias dos eventos sdo formas de
identificarmos o repertorio simbolico dos quais 0s grupos langavam mao na construgdo
dos discursos de autorrepresentagdo. No evento em homenagem a S&o Sebastido

produziu-se uma fotografia que foi publicada pelo jornal Imparcial.

Fi'gura 20 — A Deixa Malhar na festa de S&o Sebastido

ANIMADISSIMA A FESTA DA ESCOLA DE |
SAMBA “DEIXA MALHR -Com o enthuslasmo caracte- ]

tistico, os denodados earna-|
valescos da Escola de Samba “Delxa Malhar", realizaram honlem cexpres-

siva homenagem ao padroeiro da cidade. Alem do oplimo passelo a Bar-

ra da Tijuca, tiveram ainda os folides da valoresa Escola ovporlunidade de l
en:regarcm-se As dansas até tarde da noite. E' da referida festa o flagrante

acima,

——e R Y —————

Fonte: O Imparcial, 21/01/1941, p.12 3%

355 Essa imagem também foi utilizada por Somani da Silva ao dedicar pesquisa sobre a Escola de Samba
Deixa Malhar. Ver: SILVA, Sormani. Op. cit., 2014



130

A imagem apresenta 0s membros da Deixa Malhar apds um passeio de barco.
Infelizmente a qualidade da foto nos impede de observar com clareza a fotografia, mas é
possivel destacar alguns de seus aspectos gerais.®*® Na composicdo de pessoas
aparecem: mulheres, criancas e homens negros, possivelmente membros das mesmas
familias, como uma possivel estratégia de serem identificados como grupo familiar. As
mulheres e as criancas estdo posicionadas a frente da foto em espaco de destaque. A
expressdo corporal também é uma caracteristica performéatica que indica seriedade,
todos com seus corpos cobertos, bem vestidos e em postura de discricdo. Mesmo que a
associacdo da qual fazem parte esteja ligada ao lazer, ndo vemos sorrisos ou poses mais
relaxadas — 0 que parece ser uma estratégia para gerar a ideia de distingdo e seriedade
para 0 grupo. Este era um possivel repertério performatico adotado para legitimar o

grupo e o espago, associando-o a distingdo de suas posturas e composicdo familiar.

Posar para foto pode ser compreendido como um ato politico, um ato de
divulgacédo da imagem que se quer associada aos grupos em questdo. Pode-se observar o
cuidado que as escolas de samba despendiam nessa dire¢éo, ao analisarmos as imagens
em que 0os membros das agremiagdes eram retratados nos jornais da época. Ao analisar
fotografias de sociedades carnavalescas publicadas em periodicos na Primeira
Republica, Eric Brasil identificou uma performance que era praticada nas imagens. Era
um recurso para afastar imagens estereotipadas muito propaladas pela prépria imprensa
gue os retratavam com roupas rasgadas, descal¢os, como aspectos fisicos semelhantes a
simios e com falas com erros de portugués. Assim, concluiu que era uma performance

que fazia parte de um:

“[..] esforco por parte dos membros das sociedades, apesar da evidente
direcdo dos fotografos, em demonstrar que possuiam qualidades para
serem parte da sociedade moderna carioca. Tais qualidades seriam
expressas atraves das roupas, da postura, e da propria aproximagéo com
jornalistas, intelectuais e politicos.”*’

A titulo de comparacdo, observa-se outra imagem, sobre outro grupo que
também ofereceu atividades em homenagem a Séo Sebastido naquele ano. Verifica-se,
por exemplo, que a associacdo era composta de pessoas brancas; ndo ha presenca de

criancas, somente mulheres e homens. Estdo todos fantasiados e com expressdes

356 pelo porte fisico, é possivel, que Mano Eloy esteja a frente no canto esquerdo com seu conhecido terno
branco.
357 BRASIL, Eric. Carnavais Atlanticos .... Op. Cit. 2016. p.61
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corporais relaxadas. Quase todos aparecem sorrindo. As mulheres e 0os homens néo

estdo arrumados em posic¢des demarcadas, como na fotografia da Deixa Malhar.

Figura 21 — Baile da Manicures

pareceram., JUESIE UNNU I3 VIVAUS eimyimnwe « | rees

s G
Lonr i

O BAILE DAS “MANICURES NA EMB
Sabby s saloes da Embaixada do Socego, na Avenida Rio Branco, estiveram cheios de folides o follo-
:::bdlg:n ‘:)“::;ll‘ic“:ie:ialm‘d; (xis “manicures” da “Cidade Maravilhosa", como era de esperar, redundou num brithan-
e t'rlumpho para a victoriosa “Embaixada do Socego”, O “eliché” mostra um delalhe da animadissima festa.

e ¢

Fonte: O Imparcial, 21/01/1941

A diferenca na forma de se posicionar em momentos de fotografia entre os dois
grupos pode estar relacionada as formas de compreensdo das associacdes sobre o seu
papel social. Cada associacdo poderia entender e expressar suas agdes internas e
externas com simbolos e significados diferentes. O que significa dizer que as
associacdes de lazer de pessoas negras assumiam fungdes e alcances diferentes daquelas

compostas predominantemente por pessoas brancas, uma vez que:

Posar para o fotografo, se fazer representar numa maneira austera,
comportada, transmitia uma mensagem para o observador. Buscando
reforcar uma imagem de posicéo social e idoneidade moral [...].

A soma da pose com 0s objetos explicitam uma performance publica
dessas associacBes, buscando representar sua ascensdo social e a
respeitabilidade que constituiriam tais grupos e individuos. Também

AIXADA DO SOCEGO —

B B
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evidencia o conhecimento e o dominio dos codigos vigentes daquela
sociedade no que se refere a ascensédo social e modernidade. 38

N&o tenho a pretensdo de esgotar o debate a partir de duas imagens. Meu
objetivo é perceber que a pratica da performance na producdo de imagens pode ter sido
adotada pelas escolas de samba, ou pela Deixa Malhar, no agenciamento de sua
representacdo nos espagos publicos. Considero, por tanto, as imagens acima como
evidéncias de praticas que faziam parte das sociedades negra para se colocarem de

maneira positivada, acdo prépria do grupo racial excluido por sua cor.

Assim, as sociedades negras que tiveram como modelo as escolas de samba
podem ser compreendidas como espacos de sociabilidades que extrapolavam o lazer,
demandando acdes reivindicatdrias — mesmo que para isto se fizesse necessaria a
construcdo de um lugar de fala que desconstruisse os estereotipos atribuidos aos negros,
em favor de imagens de organizacéo e distingdo social que foram sendo construidas ao

longo do tempo.

Além das sociabilidades forjadas pelos eventos de lazer, havia projetos de
desenvolvimento material para a comunidade na qual a escola de samba mantinha sua
sede. A causa social, que sempre esteve em pauta, era assumida na busca de parceiros
para 0 desenvolvimento de seus projetos assistenciais e outras formas de lazer. As
agremiacOes em suas acles se colocavam de maneira direta como agentes promotores

do desenvolvimento local.

No periodo em que esteve na Deixa Malhar, Mano Eloy envolveu-se em
algumas acbes junto a Unido Geral das Escolas de Samba que almejavam o
desenvolvimento de atividades para a comunidade.®®® Em 1941, em uma iniciativa que
partiu da UGES, participou do Programa da Juventude Brasileira que teve apoio do
governo e tinha como objetivo, fazer das escolas de samba lugares de desenvolvimento
de esportes e escotismo para a juventude. O lancamento do projeto aconteceu em uma
reunido entre os membros das escolas de samba na quadra da Deixa Malhar. Mano Eloy,

nessa época, era presidente da agremiagdo e da UGES.*®® O jornal O Imparcial enviou

358 BRASIL, Eric. Carnavais Atlanticos .... Op. Cit. 2016. p.64

359 Fundada com o nome de Unido das Escola de Samba (UES), em 1935, a instituicdo mudou o nome,
em 1939, para Unido Geral das Escolas de Samba.

360 \er: O Imparcial, 21/03/1941
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sua equipe a sede da Deixa Malhar para averiguar as noticias sobre o projeto.®! Ao
chegar, foram recebidos por Mano Eloy, que os apresentou aos membros das outras
escolas de samba que estavam no evento. Na sessdo “Palestra com os Presidentes”
divulgam entrevista com um diretor da escola de samba “Né&o é o que Dizem”. Vejamos

trechos do que foi divulgado:

I - Qual a sua impressdo, indagamos, do movimento que esta
sendo animado pelo Anthero, Flavio Costa, enfim, pelos
membros da Unido?

D - Estou bastante animado com as inovagdes [sic] expostas ha
lei basica da Unido. A letra “a”, do seu art. 2, define todas as
aspiracdes dos “unionistas”. O que empolga todavia é a parte
relativa ao desporto e a instalacdo do departamento concernente
do escotismo.

Conheco o pensamento dos meus collegas, [sic] principalmente
do Anthero e Flavio, que pretendem modificar inteiramente a
feicdo do nosso ambiente, tornando-o mais Gtil ao convivio
social, e que elles estdo animados da matéria e fomentar o
escotismo entre a meninada do arraial sambista, afim de que
seja aprimorado o seu caracter [sic] e aptid@es pysicas. [sic]

E a iniciativa sera realizada de forma monumental, porque as
Escolas estdo prompicias [sic] a cooperar com a nossa mentora.
E terminamos:

- “A familia do samba é verde e amarella, meu amigo!*®2

Infelizmente ndo encontrei mais noticias sobre a implementacdo do projeto.
Porém sua proposta, partindo dos sambistas, ja € um indicio da percep¢do sobre as
escolas de samba como espacos para além do lazer e/ou espacos de luta contra a
exclusdo. Pelo o que foi noticiado no jornal O Imparcial, o projeto foi uma acéo
proposta pela UGES, com lideranca de Mano Eloy e Flavio Costa, de criar nas escolas
de samba espacos sociais para a juventude, “tornando-os mais Uteis ao convivio
social”.3%® O entrevistado ressalta que o projeto estava associado a mudanga no artigo 2
do estatuto da UGES, que definiria as aspiracdes dos “unionistas™®*, indicando que
neste ponto em particular havia a intencdo de criacdo de atividades que atendessem as

demandas dos diferentes segmentos de associados. 3¢°

361 O Imparcial foi um jornal diario que 1935 a 1942 dirigido por José Soares Maciel Filho. O Imparcial
se colocava em oposi¢ao ao governo varguista, no entanto em 1937 diante do clima de terror instaurado
por uma suposta ameaca comunista propagandeada pelo Estado, o jornal mudou de tom passando a apoiar
o0 governo de Getulio Vargas e o Estado Novo. Ver: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-
tematico/imparcial-o consultado em 31/01/2019

362 O Imparcial, 21/03/1941

363 Foi um dos presidentes da Deixa Malhar, esteve a frente da fundagio Unido das Escolas de Samba,
sendo o primeiro presidente da Instituicéo.

364 Membros da Unido Geral das Escolas de Samba

365|nfelizmente ndo tivemos acesso aos estatutos da instituicao.
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http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/imparcial-o
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No ano seguinte as escolas de samba estiveram envolvidas em outra agdo de
desenvolvimento de projeto social voltado para as criancas junto ao Juizado de
Menores, organizando um evento no campo do América Futebol Clube. A proposta era
que a renda arrecadada com o evento fosse doada para o Juizado de Menores para ser
destinada aos Orfaos ou alguma obra educacional. Na cobertura jornalistica foi
produzida uma imagem.

Figura 22 —Junto ao Juizado de Menores

Tamam W

Este ano as escolas de samba

vieram em auxflio as ¢riancas pobres

—-——
UM GRANDIOSO FESTIVAL NO CAMPO DO AMERICTA, COM

O DESFILE DAS ESCOLAS, PARA ELEICAO DA RAIN
DE 1942 — VALIOSOS PREMIOS — ()U'I‘gﬂ.q I)F‘.'I‘At.nr:e.m

5

e a2 e vt e

U.m aspecto da visita que fizeram ao Meretis simo Juiz de Menore

rios mentores das 'E‘uolaa de Samba, para hi potecarem o seu apoa,l:;‘m‘;lol-/: ‘:olﬁ‘.u;;:r:;:;

Silva, Tancredo Silva, presidente da ComissGo das Escolas de Samba, Coronel Gilberto Bruno

representante da GAZETA DE NOTICIAS, ¢ Eloy Anthero Dias, da Escola de Samba
“Deiza Malha v”, ¢ outros

Fonte: Gazeta de Noticias, 28/01/1942

Na imagem, em posicdo de destaque, aparece Mano Eloy com seu classico terno
branco, em primeiro plano, em frete ao representante do Juizado de Menores. Segundo o
periddico eram 0s “mentores das escolas de samba” que se faziam presentes em apoio a
acdo da instituicdo. A imagem do grupo que se apresentou a sala do Juizado de Menores
demonstra o cuidado que 0s representantes das escolas de samba destinavam
autorrepresentacdo, como parte da performance de se fazer presente de maneira

positivada, estdo todos vestidos com ternos em posturas distintas e sérias. SA0 em sua
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maioria, homens negros que estava diante de uma instituicdo do Estado se colocando
em nome de suas sociedades carnavalescas e, por conseguinte de suas comunidades.
Posicionando-se como agentes politicos em prol de acbes em nome de um grupo social,
referido pelo jornal como “pobres”. Mais a frente o jornal informa os desdobramentos

da visita dos “mentores das escolas de samba”:
Uma grande comissdo das Escolas de Samba esteve em visita ao Juiz de
Menores, para lhe comunicar que este ano no grande festival que se vai
realizar no dia 08 de fevereiro, com um desfile das escolas, e,
consequentemente, eleicdo da Rainha do Samba de 1942, a renda seré

dedicada as criangas pobres ou qualquer outro fim que o meritissimo
Juiz de Menores determinar.

[..]

O que desejam os diretores [sic] das Escolas de Samba é que esse seu
gesto seja encarado pela confianga e simpatia que nos morros esta tendo
a obra patriética do Juizo [sic] de Menores, amparando desde a mae
pobre, até os seus filhos, com o internato nos estabelecimentos oficiais e
particulares, além de outros recursos de assisténcia social.>®

O festival que se realizaria no Campo do América Futebol Club estava dentro
das agendas que antecipariam os desfiles oficiais do carnaval. No evento haveria a
escolha da Rainha do Samba de 1942 e a premiacdo em dinheiro para as cinco primeiras
escolas de samba colocadas no campeonato. A matéria feita pela Gazeta de Noticias
sobre a visita da comissdo das escolas de samba ao representante do Juizado de Menores
mostra que a inciativa de arrecadar fundos e doa-los a instituicdo partiu das escolas de
samba. E que a visita em questdo tinha o cunho de informar sobre a doagédo que fariam

em um “gesto de confianca e simpatia” as a¢des da instituicdo nos morros.

A acdo das escolas de samba em fazer a doacdo ao Juizado de Menores pode ser
tanto em reconhecimento ao trabalho da instituicdo, como para chamar atencdo as
necessidades dos morros. Interessante é perceber que a relacdo feita entre as escolas de
samba e 0s morros € constante nas matérias em geral. Nesse caso ndo posso atestar se a
alusdo ao morro foi feita pelos membros da comissdo ou pelos jornalistas que
escreveram a matéria. Sabe-se, no entanto, que havia a predominancia de escolas de
samba fundadas em morros, mas ndo todas. Contudo, chama atencdo o grupo social ao
qual a comissao poderia estar dispensando certa preocupacdo quanto as efetividades das

acOes do Juizado de Menores. A festa foi amplamente promovida na imprensa. Na

366 Gazeta de Noticias, 28/01/1942. Essa imagem também foi utilizada por Sormani da Silva. Ver:
SILVA, Sormani. Op. Cit., 2014
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véspera do evento, um grupo de representantes das escolas de samba fez uma visita ao
jornal Gazeta de Noticias.

Figura 23 — Visita aos Jornais

A grande parada do Samba,
amanha, no campo do Amériea

AS ESCOLAS DE SAMBA “CADA ANO SAI MELHOR”, “DEI-
XA MALHAR” E “ALA RECREIO DA MOCIDADE”, EM VI-
SITA A “GAZFTA DY NOPICIAS”

RS Toaf e B A 2 ace cbian acacasadan aola maclilal | tancs alonsie fam e wiaite daa Rao

Fonte: Gazeta de Noticias, 07/03/1942
Mano Eloy esteve presente a mais esse acontecimento, agora como representante
da escola de samba Deixa Malhar. Sua presenca em diferentes momentos para a
promoc¢do das escolas de samba, seus eventos e projetos foram marcas do seu
engajamento na construcdo de espacos para “tirar o negro do lugar da informalidade”.
Nas imagens da visita ao jornal observa-se os membros das escolas de samba Deixa
Malhar e Cada Ano Sai Melhor e a Ala Recreio da Mocidade. Mano Eloy aparece na

imagem de cima como o segundo da direita para esquerda, com seu ja conhecido terno
branco.

Conforme € possivel perceber, a escola de samba Deixa Malhar foi uma

associacdo com papel representativo no pos-abolicdo carioca. No entanto, sua acéo
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como promotora de sociabilidades negras no cenério carioca foi abreviada por um ato

n&o explicado do Estado de fechar a agremiacdo em 1943. Segundo Sormani da Silva®’,

0 episodio atenta para a controveérsia sobre a relagdo pacifica entre escolas de samba e 0

Estado Novo.

Figura 24- Nota de Fechamento da Deixa Falar
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Fechada a Escola de Sam-
ba “Deixa Malhar”

Por delerminacio do chefe de
Pollcia, o comissario Mario Fer-
reira da Silva, do 15 distrito, te-
chou ontem # Escoln de Samba
“Deixa Malbar”, situada na rua
Delgado de Carvalho n. 97.

Fonte: A Noite, 21 /05/1943

CLOPLL2000000000000000000000002

A escola foi fechada em uma acdo que teve o chefe de policia do 15° distrito

como autor da determinagdo. A pequena nota, uma das poucas que identifiquei sobre o

ocorrido com a Deixa Malhar, ndo aponta qualquer questdo explicativa para o seu

fechamento. N&o encontrei qualquer protesto ou comentario a respeito feito pelos

integrantes da Deixa Malhar, as demais escolas de samba ou mesmo da UGES.

Em entrevista concedida a Sormani da Silva, Rubens Batista Vianna, o Rubens

da Vila, compositor da Deixa Malhar, afirma que em seus tempos de sambista de escola

de samba a censura e a repressao estavam presentes. Segundo Rubens, o motivo para o

fechamento da Deixa Malhar estava no seu enredo de 1943, que tinha como tematica a

critica as nacdes que compunham o eixo Italia, Alemanha e Japdo. Sobre o desfile da

Deixa Malhar desse ano, temos somente a imagem subsequente:

367 SILVA, Sormani. Op.cit. 2014
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Figura 25 — Ultimo desfile da Deixa Malhar
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Fonte: A Gazeta de Noticia, 11/02/ 1943 p.08

A nota que segue como legenda da imagem revela que o carnaval daquele ano
teria sido organizado pela Liga da Defesa Nacional.®® A proposta seria ter como tema

dos desfiles o patriotismo, o qual funcionaria como veiculo de protesto contra o nazi-

368 A Liga de Defesa Nacional foi fundada em 1916 no Rio de Janeiro por Olavo Bilac, Pedro Lessa e
Miguel Calmon, sob a presidéncia de Rui Barbosa, que era favoravel ao apoio brasileiro aos Aliados na
Primeira Guerra Mundial. A guerra ajudava a popularizar a ideia do servigo militar obrigatério e
reforcava a importancia das For¢as Armadas. Por defender a ideia do "cidaddo-soldado" e do servigo
militar como escola de cidadania, a Liga recebeu desde o inicio o apoio do Exército .Encontra-se em
funcionamento até aos nossos dias, sendo as sua atividades publicas mais destacadas a entrega da Ordem
do Mérito Civico da Liga da Defesa Nacional entregue aos brasileiros que mais se destacaram aos
Servigos civicos e patriéticos ao pais, a exemplo disto as festividades por todo pais abertura e
encerramento da Semana da Pétria, a guarda do Fogo Simbdlico da Pétria (a chama) que se encontra nos
monumentos nacionais oficiais, e € acendida obrigatoriamente em uma Pira antes de todos os Desfiles
Civicos Oficiais de 7 de Setembro em todo territorio brasileiro, a promogéo da Corrida do Fogo
Simbolico da Pétria, que se realiza desde 1938.
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos20/Centenariolndependencia/LigaDeDefesaNacio
nal
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fascismo. Ressalte-se que o desfile da Deixa Malhar a colocou em quarto lugar naquele

carnaval, tendo direito, inclusive a premiacéo, conforme registrado na nota a seguir:

Figura 26 — Fecha vencendo

‘Entrega de prémios as es-
. colas de samba
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ficadas no desfile do Carnaval.

Os prémios seriio entregues pelo
reneral Jodo Marcelino Ferreira ©
Sil\a vice-presidente da Comis-
siio Exceutiva da Liga, e as Es-
celas classificadas  em  primeiin.
seaunilo, tereciro, quarto lugare:
silo, rcspccli\.mwnlc Portela, L
lagdo Primeira, Azul ¢ Branco, Dei-
32 Malhar ¢ Coracoes Unidos,

A primeira classificada reecher
um prémio no valor de Crd 50000,
*cxumln de Cr@ 20000 ¢ as de-

mais de Cr3 10000, cada uma
— —~~~ o~

| l.:!.':..l “A NOITE Nustz=2»'

Fonte: A Noite, 12/03/1943

O depoimento de Rubens da Vila e as poucas notas sobre o fechamento da Deixa
Malhar indicam, como observou Sormani da Silva, que ainda em 1943, sob acdo do
Estado Novo e da Segunda Guerra Mundial, a relacdo entre Estado e escolas de samba
ndo eram tdo harmoniosas. E no minimo controverso que somente a quarta colocada
daquele desfile tenha sido fechada por causa da tematica de seu enredo, uma vez que
todas as agremiagdes tinham como enredos a questdo da guerra e o enfoque do

posicionamento contra o nazi-fascismo. Talvez o enredo sozinho né&o tenha sido o
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motivo para o fechamento da Deixa Malhar, mas o fato em si sugere que possivelmente
este foi um episodio revelador das cisdes na tdo propalada harmonia entre escolas de

samba e o Estado.%¢°

Acredito que a relacdo entre as escolas de samba e Estado Novo ocorreu muito
mais dentro de movimentos de negociacbes e conflitos que teriam levado ao
desenvolvimento e permanéncia de algumas agremiacGes no carnaval e, em outros
casos, a sua descontinuacdo ou ao seu esquecimento. Em sua andlise sobre o

fechamento da escola de samba Deixa Malhar Sormani Silva salienta que:

Desta forma a questdo do “fechamento” surge como um tabu na
historia social do samba. Para além dos fatos existe a questdo de
uma memdria coletiva em construcdo. Assim aspecto principal
ndo é apenas saber por que tais agremiacOes se legitimaram
como simbolo de nossa identidade nacional, mas como isso foi
construido. Quem ficou fora do enredo? Esta em tela o conflito
em relagdo a wuma perspectiva conciliadora derivada
provavelmente de uma busca de uma memoria nacional
homogénea, que ascendeu no mesmo contexto de legitimacdo

das Escolas de Samba.™

Dos diversos periodicos da época, encontrei somente trés relatos sobre
fechamento da escola de samba,®”* o que pode caracterizar uma espécie de siléncio
praticado no periodo e que se estendeu para a historia das escolas de samba no Rio de
Janeiro. Chama muito a atencdo que, apds cerca de uma década de atividades no
carnaval carioca, ndo tenhamos encontrado outras mencdes ou explicacfes a respeito do
seu fechamento. Lembrando que em 1943 a Unido Geral das Escolas de Samba ja
existia e a Deixa Malhar teria sido uma das agremiacdes de lideranca na criacdo desta

associacgdo.

369 Nélson da Nobrega Fernandes em sua pesquisa que ressalta o protagonismo das escolas de samba ndo
identifica nenhum tipo de perseguicao as agremiagdes. Sobre o desfile deste ano afirma que: “Apesar de
j& se viver em plena ditadura, ndo encontramos qualquer registro de intervencdo na vida das escolas de
samba, e nem mesmo a Portela, que apresentou o enredo Democracia no Samba”, sofreu qualquer
constrangimento digno de nota por ter desenvolvido um tema que poderia ser tomado como uma
provocagao ao regime politico vigente” Ver: FERNANDES, Nelson da Ndbrega. Op. Cit. 2010 p. 108
370 SILVA, Sormani. Escola de samba Deixa Malhar: O cotidiano dos sambistas durante o Estado Novo
e suas memorias subterraneas. Anais do X1 Encontro Regional Sudeste de Histdria Oral: Dimensdes do
publico: Comunidades de sentido e narrativas politicas. Niter6i: UFF. 2015. p.6

371 O jornal A Noite e 0 A Manha.
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Dentre os poucos relatos sobre o fechamento da Deixa Malhar, um em particular
dedicou atencdo a discorrer sobre suas impressdes em relacdo as escolas de samba: foi
uma nota escrita por Berilo Neves no jornal A Manha. Nela, o cronista ressalta
diferentes aspectos de um pensamento que passava longe da grande aceitacdo das
escolas de samba como manifestagdes culturais que representariam a nacionalidade
brasileira. 3’2 E uma nota extensa, cuja citacio se justifica pelo seu carater reprodutor de
estereGtipos sobre a populacdo negra no pos-abolicdo e pela producdo cultural
desenvolvida a partir das escolas de samba.

A Policia resolveu fechar a Escola de Samba “Deixa Malhar”. N&o se
conhecem os motivos da providéncia, mas o simples titulo da “escola”
estava a exigir remédio pronto e enérgico.

[]

O fato de termos tido, a frente de importantes reparticGes culturais,
sujeito afeicoados ao Morro da Mangueira e outras eminéncias
bulhentas da cidade foi que levou o samba ao galarim — fraudando
outras masicas muito mais dignas de se estimuladas pelo poder publico.
Durante muitos anos, era ponto obrigatério dos programas de recep¢do
a viajantes ilustres o leva-los a lugares escusos, onde viam pretos
desocupados a desnalgarem-se em coréias pretensamente artisticas. Essa
mania (que devia ter levado os autores a cadeia ou ao hospicio) valeu-
nos varios artigos de contra-propaganda do Brasil, nos quais nos
apontavam como ao pais mais africanizado da América. Os exemplos
ndo bastariam a curar-nos dessa tolice ridicula: fundamos escolas de
samba, onde gastamos dinheiro que poderia ser empregado em
tratamento de nossos escolares enfermos ou na fundacgéo de verdadeiros
centros de cultura. Que representa o Samba na escala dos valores
musicais do mundo? Que é ele, como indice das tendéncias psicoldgicas
ou artisticas do povo brasileiro? Alguém o cultiva fora de certos morros
cariocas onde se fixou como erva daninha e tenacissima? O Samba, 0
Chapéu de palha e cafezinho de tostdo eram os companheiros habituais
da malandragem erradia da nossa metrépole. O Brasil de hoje ndo
admite desocupados, nem fabrica de toadas afro-analfabe. Estamos em
periodo de guerra, em que ndo se pode perder tempo com tolices
dispendiosas. E’ excelente 0 ensejo para se rever o “processo de
Samba” e liquidar., de vez, com a mania de erigir esse ritmo barbaro em
musica, representativa do Brasil.*”

Em uma retérica permeada pelo racismo Berilo Neves faz a relacdo do samba
como um ritmo oriundo das senzalas e por isso uma manifestacdo que ndo seria capaz

de representar a nacionalidade. Os membros das escolas de samba séo assinalados como

372 Quem assina a nota € o jornalista Berilo Neves, que tinha uma coluna permanente no jornal A Manha.
Berilo Neves , natural de Parnaiba chegou ao Rio de Janeiro no inicio dos anos 1930, onde foi cronista e
critico literario do Jornal do Comércio. Na mesma época publicou trés livros de contos de ficcdo
cientifica que fizeram grande sucesso.Ver: LEMOS, Aline de Castro. Género e ciéncia na ficgdo cientifica
de Berilo Neves. (Dissertagdo), Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas. 2014.

373 A Manh3, 27/05/1943. Mais a frente iremos analisar outras questes contidas nessa mesma fonte. Por
agora o enfoque € sobre o fechamento da Escola de Samba Deixa Malhar.


https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1930
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%B4nica
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Jornal_do_Com%C3%A9rcio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conto
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pessoas desocupadas, as quais produziram algo exdtico que chamou a atengdo dos
estrangeiros, mas que passa longe de muitas manifestacfes dignas, segundo ele, de
serem representantes da nacionalidade. Também associa 0s negros moradores dos

morros e integrantes das escolas de samba & malandragem.

O autor da coluna saudou positivamente o fechamento da escola de samba Deixa
Malhar. Sua posicdo em relacdo ao samba e as escolas de samba é o indicio de que o
processo de inser¢do destas produgdes culturais ndo foi tdo harmdnico e unanime na
sociedade. Esteredtipos da “malandragem” e do “afro-analfabetismo” sdo, para ele,
caracteristicas das populac@es negras que levaram a criacdo de um ritmo sem valor, que
ndo representaria a brasilidade. Note-se que esta fala foi produzida na década de 1940,
ainda considerando a legitimidade das préticas culturais advindas dos negros encaradas
como mostras de barbarismo. Era a producéo cultural dos negros e pobres e por isso
indigna de sair do espago do morro e de ser representante “das tendéncias psicologicas
ou artisticas do povo brasileiro”. O autor ainda aproveita para propor que se reveja o
“processo do samba ”, isto €, alem de considerar tal producédo indigna para representar a
brasilidade — mesmo cerca de trés décadas depois da primeira gravagédo oficial do ritmo
e duas depois da fundacao da primeira escola de samba —, entende que esse movimento

ndo seria legitimo e por isso passivel de ser liguidado como producdo cultural.

Depois desse desfecho, a Deixa Malhar aparece relacionada a figura de Mano
Eloy, como uma breve fase em sua trajetoria, desconsiderando toda a acao irradiada
pela agremiacdo em favor da historia do samba, do carnaval das escolas de samba e de
parte da histéria das agéncias negras dos morros da cidade, em direcdo a
autorrepresentacdo e ao desenvolvimento social. Um siléncio que ndo foi quebrado por
Mano Eloy durante as varias oportunidades em que esteve em evidéncia nos meios de
comunicacdo. Um siléncio que pode ter sido adotado por estratégia, para evitar
perseguicoes a sua figura, mas que sugere as circunstancias que levaram ao fechamento

da Deixa Malhar como provavelmente violentas e cerceadoras pautadas no racismo.
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3.4 “E a Nossa Unido Consagrou”®*: Império Serrano, projeto e cidadania

em um estudo de caso®’®

O Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano (GRESIS), fundado em
1947, foi a ultima agremiacdo na qual Mano Eloy teve participacdo efetiva. Situada no
morro da Serrinha, na regido de Vaz Lobo, era bem proxima do bairro de sua moradia.
Segundo seu filho,3"® Mano Eloy frequentava o morro para jogar cartas, para participar
das rodas de Jongo e porque uma de suas filhas namorava um dos moradores da
Serrinha, Jodo Gradim,*’com quem veio a se casar. Jodo era trabalhador do porto e
membro de uma das familas tradicionais da regido, a familia Oliveira, em cujas casas
eram promovidas diferentes reunides com samba e jongo, constituindo lugares de

lazeres locais, frequentados por Mano Eloy.

Em torno da fundacdo do Império Serrano ha a historia que remonta a
articulacdo dos insatisfeitos da Escola de Samba Prazer da Serrinha e de outros blocos
da regido. Diante de insatisfacdes com a direcdo da Prazer da Serrinha, as familias
locais abriram as portas de suas casas, onde as reunifes para a fundacdo do Império
Serrano e a sua sede tiveram lugar. Segundo Luiz Fernando Vianna, esse processo

aconteceu:

Pouco depois do carnaval, em 23 de margo, os descontentes
reuniram-se na casa da Eulalia Oliveira, na Rua da Balaiada, no
alto da Serrinha, e criaram o Império Serrano, absorvendo ainda
integrantes da Unidos da Congonha e da Unidos da
Tamarineira, também do morro. 37

A Escola de Samba Prazer da Serrinha figurava entre as agremiacdes mais

antigas do Rio de Janeiro, participando de desfiles desde a década de 1930.3”° De acordo

374 Verso de um dos sambas do Império Serrano. OLIVEIRA, Antenor Rodrigues de. Sem titulo. 1947.

375 Essa sessdo terd com base pesquisa anterior realizada para a dissertagdo de mestrado. Ver: BARBOSA,
Alessandra.T.S.P. Nasceu 14 na Serra uma linda flor: Memdrias sobre a fundacdo do Império Serrano
(1947-1952) Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — UERJ- FFP. S&o Gongalo, 2012

376 Entrevistas de 2011 e 2016.Ver; BARBOSA, Alessandra.T.S.P. Op. cit. 2012

377 Jodo Gradim fazia parte de uma das familias tradicionais do morro, os Oliveira. Conhecida por sua
acdo no desenvolvimento local tendo na primeira geracdo o senhor Francisco Zacarias, seu pai,
conseguido, através de seus relagoes politicas, a primeira bica do morro. Os Oliveiras eram conhecidos
também serem promotores dos lazeres locais, como o jongo, samba. Ver: VALENCA, Rachel e
VALENCA, Suetonio. Op. Cit., 2017

378 VIANA, Luiz Fernando. Geografia Carioca do Samba. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2004, p.76.
379 Segundo Valenca e Valenca a Escola de Samba Prazer da Serrinha teria sido fundada no final da
década de 1920. O primeiro desfile de escolas de samba patrocinado por jornais foi em 1932, feito pelo
Mundo Sportivo. Depois desse periodico outros assumiram a organizagdo. A primeira mencdo da Prazer
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com Sérgio Cabral, Mano Eloy teria sido um dos fundadores dessa agremiacéao
também.38° A Prazer da Serrinha era frequentada por moradores do morro e do seu
entorno e Mano Eloy possuia relagdes diretas com seus membros diretores. O morro da
Serrinha era conhecido por exercer certa atracdo sobre os sambistas.

O morro da Serrinha, em Vaz L6bo, ja foi um ponto importante
na geografia carnavalesca da cidade. Houve certa época em que
no més de outubro j& se ouviam os primeiros trinados do apito
que comandava os ensaios frequentados religiosamente pelas
macas e rapazes da vizinhanga.>

No entanto, segundo a narrativa local, o presidente da Prazer da Serrinha,
Alfredo Costa, era um dirigente arbitrario, o que teria levado a uma série de
desentendimentos com os membros da agremiacdo. Com os carnavais de 1946 e 1947,
0s descontentamentos chegaram a um ponto insustentavel, gerando a cisdo que levaria a

fundagdo do Império Serrano.

O episodio que faz parte da narrativa que justifica a fundagdo do Império
Serrano teria acontecido no Carnaval de 1946. Por causa dos desentendimentos com a
Ala dos Compositores, Alfredo Costa decidiu, no momento do desfile, substituir o
samba a “Conferéncia de S&o Francisco”,®? de Silas de Oliveira e Mano Décio da
Viola, pelo samba “Alto da Colina”, de Albano, que era considerado um samba de
terreiro, sem qualquer ligacdo com o tema do desfile, revoltando componentes e
compositores. Foi atribuido a mudanca do samba o infeliz resultado de décimo primeiro
lugar da Prazer da Serrinha no campeonato das escolas de samba.®®® Eulalia do
Nascimento,®® ao narrar os acontecimentos do desfile de 1946, reforca o discurso local

a esse respeito:

O Império Serrano aqui surgiu por procedéncia de
aborrecimentos, todos n6s aqui éramos Serrinha, todos nés aqui
saimos na Serrinha, no Prazer da Serrinha. No6s fizemos um
carnaval Conferéncia da Paz, muito bom o carnaval, e nés
tinhamos até plena certeza que podiamos ndo ser os campedes,

da Serrinha nesses desfiles foi no carnaval de 1934. Ver: VALENCA, Rachel Teixeira. VALENCA,
Suetonio Soares. Serra, Serrinha, Serrano: O Império do Samba. Rio de Janeiro: J. Olympio. 2017.
380 CABRAL, Sérgio. Op. cit., 1996. p.61

31 REVISTA O CRUZEIRO, 17/02/1968, p.43

382 Este samba ficou conhecido também como “A Conferéncia da Paz”.

%3 VALENCA e VALENCA. Op. cit., 2017

%% Eulalia era membro da familia Oliveira. Adotou o sobrenome Nascimento de seu marido, para que ndo
haja confusdes sobre sua ligacdo familiar, serd referida da mesma forma como ficou conhecida na regido:
como Tia Eulalia.
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mas nos iamos ser classificados em algum lugar, vinhamos em
algum lugar no desfile, quando chegou o momento [...]
chegamos 14, era na Praca Onze, era na Praca Onze que era
antigamente, a Serrinha chegou entusiasmada, 0s rapazes
vestidos de alferes aquelas roupas bonitas, as meninas, nds
todos esperando o samba que era da Conferéncia da Paz , 0 seu
Alfredo Costa canta o samba de terreiro que ndo era o samba,
era um samba da quadra, um samba comum.®*

Sobre o desfile da Prazer da Serrinha naquele ano, Haroldo Costa afirma:

Bem, o vexame foi total. A comissdo julgadora, que era
presidida por EI6i Antero Dias, o Mano EI6i, nem deu
confianca a Prazer da Serrinha, mandou que ela passasse sem
parar, 0 que ja equivalia a desclassificacdo. O desencanto foi
geral, broncas mil, animo abatido e desconsolo total.*®

Mesmo com as contrariedades provenientes do carnaval de 1946, a escola de
samba da Serrinha conseguiu reunir alguns componentes e participar do concurso de
1947. Entretanto, com o quantitativo de pessoas dedicadas a elaboracdo e a confecgéo
do desfile desfalcado, a escola de samba ficou no sétimo lugar do campeonato, o que foi
considerado como resultado inferior ao que acreditavam que podiam alcangar se

houvesse harmonia na escola.

Os constantes embates com a direcdo da Prazer da Serrinha aliados aos
resultados ruins deixaram “feridas que ja ndo eram mais cicatrizaveis”.>®’ Entdo os
descontentes se reuniram e, em 23 de abril de 1947, fundaram uma nova escola de
samba no morro da Serrinha, 0 Grémio Recreativo Esportivo Escola de Samba Império
Serrano (GRESIS).

Mano Eloy, que era frequentador da regido, esteve envolvido na fundacdo da
nova escola de samba. Segundo Valenca e Valenca, Mano Eloy teria doado a bateria da
extinta escola de samba Deixa Malhar para o Império Serrano.®®® Sormani da Silva,
porém, em sua pesquisa sobre a Deixa Malhar, questiona essa afirmacdo, pois acredita
que, como a agremiacao da Chacara do Vintém teria sido extinta anos antes da fundacgéo
do Império Serrano, seria mais provavel Mano Eloy ter doado os instrumentos da

bateria para outra agremiacio existente na localidade naquele periodo.*°Em

35 TIA EULALIA: O Império do Divino (documentario). Direcdo de Erick Oliveira. Rio de Janeiro:
Plano Geral Filmes, 2007. DVD. Apud. BARBOSA, Alessandra T. S. P. Op. cit.

386 Revista 0 Cruzeiro, 17/02/1968, p.44

387VIANNA, Luiz Fernando. Geografia Carioca do Samba. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2004.

388 VALENCA e VALENCA. Op. Cit., 2017

389 SILVA, Sormani da. Op Cit. 2014
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depoimento, Rachel Valenga afirma que em um primeiro momento ela acreditou que o
suporte oferecido por Mano Eloy teria sido somente o material, pela doacgdo da bateria e
a ligacdo com o Sociedade de Resisténcia, contudo, hoje percebe que Mano Eloy
contribuiu com sua experiéncia. Na época da fundacdo do Império Serrano, Mano Eloy
contava com seus 58 anos de idade,*®° possuia experiéncia adquirida com a escola de
samba Deixa Malhar e na administragdo da UES, possivelmente, foi um conselheiro
para os jovens fundadores, sendo inclusive presidente da Sociedade de Resisténcia local
de trabalho da maioria dos fundadores do Império Serrano.

Sua participacdo foi além do aconselhamento no momento de fundacdo e a
possivel doacdo da primeira bateria para a escola de samba. Anos depois da fundacéo do
Império Serrano, ha indicios de que sua participacdo era ativa. Sua imagem foi
vinculada constantemente a agremiacdo do morro da Serrinha. Em um pequeno acervo
presente no Arquivo Nacional encontram-se fotografias do jornal Correio da Manha que
retratam um Mano Eloy por volta dos seus 67 anos de idade, nas dependéncias do
Império Serrano. N&o encontrei essas imagens vinculadas a qualquer noticia produzida
pelo jornal sobre a escola de samba, mas cabe aqui o registro da presenca de Mano Eloy

como membro ativo da escola de samba.3°?

390 Baseando-se no episodio narrado por Carlos Cachaga sobre Mano Eloy tocando samba na Mangueira,
ele teria cerca de 40 anos no mundo do samba e administrou pelo menos uma escola de samba, a Deixa
Malhar, a UES, sem falar que nessa época era presidente do Sindicato da Resisténcia

391 No verso de cada fotografia ha o carimbo do jornal e a indicagdo de que a imagem foi produzida na
sede do Império Serrano.
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Figura 27 - Mano Eloy na sede do Império 1

Fonte: AN. Correio da Manh3, 1956.
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Figura 28 - Mano Eloy na sede do Império 2

Fonte:AN. Correio da Manha, 1956.
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Figura 29 - Mano Eloy na sede do Império 3

Fonte: AN. Correio da Manhg, 1956
Outras imagens, em momentos mais descontraidos foram produzidas ao longo
do tempo. Indicios de que a participacdo de Mano Eloy junto ao Império Serrano foi
além de produtor, ao oferecer apoio financeiro e conselhos aos jovens fundadores.

Fonte: ARV, S/D
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Figura 31 - Presidente de Honra do Império Serrano.

Fonte: ARV, S/D

Figura 32 — No Império

“Fonte: O Cruzeiro 1978. p.43'
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3.4.1 - A Resisténcia Imperial

A historia da doagdo da bateria foi mais uma das que giram em torno do Império
Serrano e de Mano Eloy, assim como o episddio a seguir, muito propalado pelos
membros da escola de samba e dos trabalhadores ligados a Sociedade de Resisténcia.
Questionado sobre as pessoas que estiveram envolvidas na fundacdo do GRESIS, Sr.
Mazinho, o entdo presidente da VVelha Guarda, em 2011, relata:

Convidaram também uma pessoa que era presidente do
sindicato dos arrumadores para fazer parte da fundagdo do
Império, pois estava faltando grana. E essa pessoa € esse mogo
aqui (aponta para o desenho de Eloy Anthero Dias, patrono do
Império Serrano, existente na beira do palco). Eloy Anthero
Dias era presidente |4 do sindicato dos arrumadores, entdo ele
ajudou a fundar o Império e todos aqueles que queriam
trabalhar no Cais do Porto tinham que assinar e dar 50 mil réis,
0 dinheiro da época: “Quer trabalhar? Quer? NOs estamos
fundando essa escola e vocé vai ter que dar 50 mil réis” (risos).
Fazia aquela chantagenzinha, né? E o Império veio com aquela
forca! E por isso que dizem que a origem do Império é o Cais
do Porto. O Império nasceu rico, com dinheiro, mas de
trabalhador, ndo foi de banqueiro! Ficou até um apelido quando
eles esnobavam. Na sexta-feira, quando estad todo mundo solto,
guando chegava o pessoal do Cais do Porto na Central do
Brasil, era aquela euforia: “Chegou o Império rico! Chegou o
Império rico!”. Era chopada para tudo o que é lado, mulher
bonita e nego todo cheio de dinheiro, nego tudo cheiroso, esta
me entendendo? Assim veio o Império.**

O Império Serrano teve profunda relagdo com os trabalhadores do porto do Rio
de Janeiro, pela acdo de Mano Eloy, que na época de fundacéo de escola de samba, era
presidente do Sindicato da Resisténcia do Trabalhadores Arrumadores em Trapiche e
Café — A Sociedade de Resisténcia. Na memoria imperiana e portuaria essa relacdo

entrou para a historia das relacdes de sociabilidade e trabalho desses grupos.

Senhor Mazinho, quando se lembra dessa histdria,>®® diz considera-la uma
espécie de “chantagenzinha”, mas tal episddio pode conter pistas sobre as formas em
que o trabalho e o lazer, na época, podiam funcionar segundo uma légica mais elastica e
complexa. Ndo posso atestar se aqueles que se recusavam a fazer a doacdo ao Império
Serrano eram impedidos de trabalhar ou se sofriam algum tipo de assédio moral. O que

chama atencdo é que, na memoria dos trabalhadores do porto e dos imperianos, tais

392 BARBBOSA, Alessandra.T.S.P. Op Cit. 2012
393 Nao por ter sido trabalhador do porto, mas por conta de seu convivio nos primeiros anos de Império
Serrano.
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praticas sdo contadas em tom de anedota. Ndo demonstrando surpresa ou indignacéo de
ter havido uma préatica que aparentemente forgava os trabalhadores a assumirem gastos
com a escola de samba, para que fossem aceitos no trabalho, a “chantagenzinha” é
lembrada, também, como ponto fundamental para o sucesso da escola de samba. Os
trabalhadores tinham como contrapartida, por sua doagdo fortemente sugerida, o livre
acesso as festas organizadas pela escola de samba.

Ao analisar, em pesquisa anterior, 0s processos de identidade irradiados pelo
Império Serrano, chamei atencdo para a construgdo do discurso legendario sobre a
fundacdo da nova escola de samba no morro da Serrinha. A histéria da fundagdo da
nova escola passaria por um processo de embate de memoria,*®** que produziu um
discurso no qual o passado, o retrégrado, representado pela arbitrariedade da escola de
samba Prazer da Serrinha, entraria em disputa com 0 movimento em direcdo a

liberdade, a democracia, representado pela fundacdo do Império Serrano.

A ruptura com um modelo de carnaval, representado pela antiga escola
de samba é o marco que norteia a evocacdo do discurso local. Dos
fundadores aos membros andnimos da agremiacdo, a histéria da
fundacdo da escola é lembrada como um processo vencedor. A
exaltacdo da fundacdo e dos carnavais em que venceu o campeonato das
escolas de samba no Rio de Janeiro fazem parte da narrativa
legendaria.>*®

Constatei que na memoria da fundacdo do Império Serrano ha a referéncia
constante da conquista de um novo espacgo de lazer que teria se desenvolvido a partir
dos espagos promovidos pelas familias locais. As agéncias das familias locais, que se
organizavam em redes informais para a promoc¢do de lazer e ajuda mutua, ganharam
proporcao, no que considerei como rede institucionalizada, com a fundacdo da nova
escola que ndo teria dono.3*® Assim, sugeri a ideia de que a fundagio da nova escola no
morro da Serrinha, com moldes democraticos, assumiria carater de institucionalizacédo
dos lazeres e das reivindicacdes locais. O discurso de liberdade e democracia fez do

Império Serrano espaco de reivindicacdo e autorrepresentacdo local que ganhou

394 PORTELLLI, Alessandro. O Massacre de Civittela Val diChiana (Toscana, 29 de junho de 1944): mito
e politica, luto e senso comum. In. FERREIRA, Marieta e Moraes e AMADO, Janaina (org). Usos
&abusos da historia oral. Rio de Janeiro: FGV, p. 103-130

395 BARBOSA, Alessandra T.S.P. Op cit. 2012

39 Inclusive uma das bandeiras levantas até hoje sobre a liberdade, democracia e independéncia da
agremiacao.
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visibilidade por chamar atencdo externa para a comunidade. Dona Vilma Machado,3’
quando inquerida sobre como funcionava essa questdo da democracia na escola de

samba, afirma:

Os gue tomavam conta podiam dar opinido, todos. (grifo nosso) Tinha
reunido também para dar opinido, “Vamos fazer esse carnaval assim”.
Era bonito e todo mundo saia, juntavam e faziam o carnaval. Todos
podiam, podiam falar. O pessoal da Serrinha ajudava muito para fazer
esses enredos. Para escolher o enredo era tudo aqui, depois que foram
arranjar um lugar e ai foram aumentando os carros, os carros eram todos
pequenos e bonitos, a gente saia do largo que tinha ali e fazia. Faziamos
os carros todos ali. Depois cobriamos e botdvamos aquelas lonas e ainda
ganhavamos em primeiro lugar. Até trés anos a seguir o Império ganhou
em primeiro lugar...>®

Considerar as agéncias das familias do morro da Serrinha como informais ou
institucionais ndo quer dizer que uma anulasse a outra, mas que em dado momento as
reivindicacdes locais tiveram praticas e locais especificos. Entendendo que a fundacéo
do Império Serrano ndo se colocaria como um processo evolutivo das acbes e das
reivindicacdes locais, mas como uma estratégia que poderia atingir patamares que as

acOes familiares informais talvez ndo alcancassem. A propdsito disso considero que:

N&o se pode perder de vista que o processo de institucionalizacdo da
rede familiar do Morro da Serrinha ndo anula as relacBes anteriores a
fundacdo da agremiacdo, pois se percebe o carater fluidico e
multidimensional que as redes familiares podem assumir. Pode-se
encontrar em um mesmo espaco a convivéncia de dois tipos de rede, a
informal e a institucional, mas o que se ressalta é o fato de esta rede
informal, no Morro da Serrinha, ter encontrado uma forma de ampliagéo
de sua acdo através da fundacio de uma escola de samba.>®

3.4.2 - O projeto

No primeiro estatuto do Império Serrano, percebe-se que a agremiacgdo indicava
alguns interesses dos moradores da regido, além de ter sido criada com o objetivo de ser
um espaco de lazer e de representacdo do carnaval local. Segundo pesquisa anterior
identifiquei que a rede de familias, através do estatuto da escola de samba, formalizou
parte dos seus objetivos. “Através do Império Serrano, a rede familiar expunha seu

dinamismo na busca de seus interesses. O Império Serrano foi fundado como “Grémio

397 MACHADO, Vilma dos Santos. Apud BARBOSA, Alessandra T.S.P. Op.cit. Dona Vilma Machado
foi uma das primeiras Porta Bandeira do Império, ocupando, inclusive esse posto na Velha Guarda, além
de ser uma das cantoras da Velha Guarda Show da escola.

$8¥\MACHADO, Vilma dos Santos. Entrevista concedida a Alessandra Tavares de S. P. Barbosa. Rio de
Janeiro, 30 de agosto de 2010. 1° CD (40:17 min). Anexo A, p.119-120.

399 BARBOSA, Alessandra T.S.P. Op. cit.
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Recreativo Esportivo Escola de Samba,™® explicitando em seu nome as possiveis

funcOes que a agremiacao teria interesse em desenvolver na regiéo.

O primeiro estatuto do Império Serrano foi aprovado em comisséo assinada por
Sebastido Oliveira, Silas de Oliveira e Jodo Gradim.** Em um documento composto
por 18 artigos, o estatuto da nova escola descrevia as subdivisdes administrativas da
agremiacdo e as “finalidades ” da associacao.

Na parte das finalidades, encontra-se a mescla de projetos de desenvolvimento e
a busca pela moralizagdo de seus quadros. A questdo do desenvolvimento encontra-se
logo no inicio do estatuto, com os artigos 2° e 3° O artigo 2° destaca a intencdo de
oferecer “maior assisténcia moral e social” para a organizacdo de suas festas e
programas beneficentes. O artigo 3° refere-se a fundagdo de centros na sede da escola
de samba, ou fora dela, voltados para a instrugdo das primeiras letras, esporte e

recreagao.

O delineamento das finalidades da nova escola de samba com sede no morro
demonstra como esses modelos de associativismo assumiam papéis diferenciados em
suas comunidades. Os compromissos com as festas e com o desenvolvimento de
atividades instrutivas eram caminhos de socializacdo e formas de atenderem as
demandas deixadas pelas lacunas das politicas publicas. Os grupos ligados as escolas de
samba se utilizavam das agremiacbes como meio de reivindicacdo e espaco de
autorrepresentacdo e de agenciamento de projetos proprios, como se pode comprovar
nos artigos subsequentes do Império Serrano:

Art. 2° - Dar maior assisténcia moral, social e financeira a
Escola de Samba, na organizacdo e execucdo dos seus
programas de festas recreativas, carnavalescas e de beneficéncia
social.

Art. 3° - Fundar na sede da “E. de Samba” ou em lugares
adequados, centros de instrucdo primaria, esportiva e recreativa.
Art. 4° A “E. de Samba” s6 podera aceitar para o seu quadro
social, elementos cuja & conduta: seja de bom antecedente,
perante as autoridades; ou seus proponentes.

Art.5° Os socios contribuintes pagardo: a joia de vinte e cinco
cruzeiros; (Cr$ 25,00); e cinco cruzeiros mensais (Cr$ 5,00); e
0s socios Fundadores pagardo, cincoenta [sic] cruzeiros (Cr$

“OEstatuto o Império Serrano. 1948. Apud. VASCONCELLOS, Francisco. Império Serrano: Primeiro
Decénio: 1947- 1956. Ensaios de Carnaval n® 2, Rio de Janeiro, 1991, p.43. Infelizmente o primeiro
estatuto, assim com varios documentos relacionados aos primeiros anos do Império Serrano se perderam
diante das agruras do tempo.

401 \VASCONCELLOS. Francisco. Op. cit. 1991
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50,00) e dez cruzeiros (Cr$ 10,00) mensais e ainda poderdo
passar & socios beneméritos todos aqueles que bom servigo
prestar ao Grémio; e sendo apresentado em Assembléia
Geral.*

A questdo moral aparece novamente no artigo 4°, como um indicativo das
permanéncias de praticas das associacfes da Primeira RepuUblica. Fazia-se necessario
apresentar para as autoridades que as fiscalizava um quadro de associados de boa
conduta. Importante perceber que, ainda em 1947, a preocupacdo moral estava presente
nas finalidades da escola de samba para a triagem de seus associados, apontando,
inclusive, para a intencdo de se fazer consulta as autoridades e aos proponentes sobre a
moralidade do candidato. N&o tenho indicios de que esta préatica vigorou, mas note-se
que esse artigo se assemelha ao sistema de ingresso de sécios para a Sociedade de
Resisténcia, no qual se fazia necessaria a indicacdo de um membro interno que atestava
a idoneidade do candidato a ser aprovada em Assembleia.*®®> A adogdo ou intencdo de
adocio dessa prética foi, provavelmente, inspirada pela experiéncia dos fundadores,*%*

que eram, em sua maioria, membros da Resisténcia.

Além das questbes de atividades desenvolvidas pela escola de samba e da
moralidade de seus membros, encontramos no artigo 5° das finalidades os valores a
serem pagos para se fazer socio da agremiacdo. Aparentemente, aqueles que figuraram
no quadro de fundadores deveriam investir em cotas iniciais e mensais mais elevadas, o
equivalente ao dobro das cotas dos demais membros. Era sem divida o indicio do
comprometimento assumido com o projeto. Isso, contudo, poderia gerar a “elitizacdo”
do grupo que assumiria papel de organizacdo e decisdo direta dentro da escola de
samba. Naturalmente que ser socio de uma associacao a principio destinada ao lazer ndo
era uma prerrogativa para todos, principalmente se considerado o investimento
financeiro a ser feito. Por outro lado, o carater moral, sempre presente nos estatutos,
pode ser sinal de que fazer parte dos quadros de uma associacdo poderia gerar certa

distincdo social cujo investimento valeria a pena.

402 Estatuto do GRES Império Serrano, 1948. Apud VASCONCELLOS, Francisco. Op. cit., 1991. p.43-
45,

403 \Ver: CRUZ, M? Cecilia Velasco e. Virando o Jogo: Estivadores e Carregadores no Rio de Janeiro da
Primeira Republica. Tese de Doutorado: USP, S&o Paulo, 1998. & ARANTES, Erika Bastos. O Porto
negro: Cultura e trabalho no Rio de janeiro dos primeiros anos do século XX. Dissertacdo (mestrado)
UNICAMP — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Campinas, SP.2010. p. 16

404 Foram 32 fundadores, sendo 2 cortados por ndo integralizagdo de suas cotas de associados.



156

No mesmo artigo, esta a possibilidade de “todos aqueles que bom servigo
prestarem ao Grémio” tornarem-se socios beneméritos. Néo esta claro, porém, quais
servicos poderiam ser considerados bons. Sabe-se que alguns daqueles fundadores
tornaram-se ilustres homenageados ao serem lembrados por suas agéncias e outros nem
tanto assim, principalmente se levarmos em conta a agdo das mulheres do morro da
Serrinha que participaram ativamente na fundacdo e organizagdo da escola de samba,
mas que ndo entraram na lista de fundadores. “*® Elas somente foram mencionadas como
participes do movimento que levou essa nova agremiacdo a posicdo de destaque no
cenario carioca. Mano Eloy, a propésito, foi homenageado com o titulo de presidente de
honra e teve seu nome dado a quadra da escola de samba.*%®

Sobre a organizagéo, o Artigo 6° assinala que todas as pessoas “sem distin¢do da
cor” poderiam se candidatar para fazer parte dos quadros sociais do GRESIS. No
entanto, a cor como composi¢do dos seus membros estava presente, mais a frente, no
Artigo 15° do mesmo estatuto, como item de informacdo para se fazer socio. N&o ha
indicios de que a algum candidato tenha seu acesso negado ao quadro de sdcios por sua
cor, mas o fato de se afirmar primeiro que ndo haveria distingdo de cor para se
candidatar ao quadro de associados e depois de inseri-la como item de informacdo dos
candidatos pode ser uma contradicdo que possua implicita a importancia desse dado

para a associacdo. Vejamos:

Art. 15° DisposicBes Gerais

Do s6cio contribuinte constara: nome, nacionalidade, cor, filiacdo,
estado civil, idade, profissdo, onde trabalha, residéncia, nimero da
carteira profissional, nimero da carteira de identidade, nimero do
certificado militar, nimero do Titulo de eleitor, zona em que vota,
assinatura do sécio proposto, e do socio proponente. (Grifo nosso)

Verifica-se que além de dados como nome, idade, filiacdo e estado civil, ha a
intencdo de identificar a cor de seus associados e definir bem a ideia de formacdo e de
ocupacdo. Parece haver o pensamento de que aqueles que se candidatariam a socios
teriam ndo s6 trabalho, ocupacdo, como profissdes estabelecidas — talvez fosse uma

heranca do trabalhismo Varguista? Ou quem sabe uma estratégia em compor o discurso

405 Tja Eulalia que cedeu seu terreno para sede da escola de samba, e as casas das mulheres que foram
sedes das reunides para se decidir 0os rumos da nova escola, as tantas tias que costuravam e aderecavam as
fantasias dos membros da escola.

406 Quadra El6i Antero Dias. Na década de 1960 por causa de forte temporal a antiga sede na Rua da
Balaiada, no morro da Serrinha, desabou. Depois de muitos ensaios em locais improvisados a prefeitura
doou o local onde funcionava o mercado municipal, no centro de Madureira, sendo sua sede até hoje.
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aceito, préatica utilizada pelas sociedades carnavalescas desde o inicio da Primeira
Republica. Outra questdo relevante é a identificacdo do titulo de eleitor e da zona
eleitoral, ou seja, esperava-se que seus candidatos tivessem profisséo, trabalho fixo e
fossem eleitores. Vasconcellos afirma que a identificacdo do “namero do titulo de
eleitor e da zona de votacdo do postulante deixa claro o entrosamento da Escola com os
currais politicos e sindicais do antigo Distrito Federal.””*?

Mais a frente, no mesmo estatuto, com o titulo de “Penalidade ”, sdo expostas as
prerrogativas que poderiam gerar a eliminacéo do associado. Estas ligadas a moralidade
e a questao ideoldgica.

Capitulo 1

PENALIDADE:

Art. 8° - Todos os associados que faltarem com o
conceito moral; internamente; ou externamente a sua
organizagdo infringirdo concerteza [sic], o artigo de
iliminagdo [sic].

Art. 9° - Da mesma férma [sic] se procedera contra todo
e qualquer socio contribuinte, que acatar, pregar ou
frequentar lugares onde se propale ideologia adversa
[sic] ao regime constitucional.*®®

Foram estabelecidas somente duas penalidades. Estas indicam a intencdo, ao
menos na teoria, de controle sobre a vida dos associados fora da escola de samba.
Consta no artigo 9° que haveria punicdo ao sécio que “frequentasse lugares onde se
propalasse ideologia adversa ao regime constitucional”, demonstrando a tentativa de
alinhamento com o governo vigente. O que seria, no entanto, essa ideologia adversa ao

governo?

Segundo Rubem Confete, a fundacdo do Império Serrano teria sido bem aceita
por Getulio Vargas, como uma forma de conter o avanco do comunismo representado
por Paulo da Portela.*®® Teria sido esse regimento inspirado nos resquicios do Estado
Novo e na possivel relacdo de Mano Eloy com Getulio Vargas? Observemos as palavras

de Confete sobre o assunto:

E ele (Mano Eloy) também foi incentivado a fundar essa escola
pelo Getalio Vargas, que ele era amigo de Getulio. E o Getulio

407 \VASCONCELOS. Op. cit.., 1991 p.42

408 Estatuto do GRES Império Serrano, 1948. Apud VASCONCELLOS, Francisco. Op cit., 1991, p.44.
409 paulo Benjamim de Oliveira, uma das personalidades da Escola de Samba Portela situada na regido de
Madureira. Interessante é que em 1947 o presidente do Brasil era Eurico Gaspar Dutra que assumiu o
mandato de 1946 até 1951.
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tinha horror ao partido comunista e o Paulo da Portela era do
partido comunista.*

Talvez a fundacdo do GRESIS tenha tido certa simpatia por parte de Getulio
Vargas, que teria contato com Mano Eloy pela Sociedade de Resisténcia e por sua
participacdo em eventos culturais patrocinados pelo governo. Paulo da Portela, em
1947, ano de fundacdo do Império Serrano, ndo fazia parte dos quadros da escola de
samba Portela, situada em Oswaldo Cruz, bairro préximo a regido em que se localizava
a escola da Serrinha. Contudo, era muito conhecido e respeitado entre 0s sambistas,
participando ativamente como representante do samba e aproximando-se de outras
agremiacBes. Sua simpatia ao comunismo era conhecida, mas as possiveis rivalidades
entre Eloy e Paulo, podem ter sido origindrias dos tempos em que o primeiro era
dirigente da UGES, e 0 segundo fazia carreira como representante dos sambistas no
exterior.*!* Nobrega acredita que tanto Sérgio Cabral quanto Marilia Barboza evitaram o
aprofundamento do assunto, talvez, devido ao posicionamento “politicamente correto”
de no apontar a clivagens do mundo do samba. “*> No entanto, 0 mesmo autor assinala
que: “nenhuma grande queixa de Paulo da Portela foi registrada contra Mano EIGi e 0s

sambistas que aprovaram a cassa¢io de seu mandato no conselho fiscal da UGES.”*?

Seguindo com a analise do primeiro regimento interno, observa-se que existia
ainda a intencdo de fazer da agremiacdo um modelo assistencial. Através da criacdo de
orgaos como o Departamento Social Recreativo e o Departamento de Assisténcia Social
havia a intencdo de se proporcionar assisténcia médica, juridica e funeraria. O fato de
listar os servicos que se pretendia oferecer indica que estes ndo chegavam, ou chegavam
com muita dificuldade, a comunidade. Havia a intencdo de ampliar a acdo da

agremiacdo, atendendo a questdes mais complexas e diversificadas. Para a execugédo

#“0CONFETE, Rubem. LABHOI/UFF. 2015.

411 Em 1937, alguns sambistas e outros artistas formaram um grupo chamado Embaixada do Samba, para
realizar uma série de apresentacdes em Montevidéu. O empresério responséavel pela primeira apresentacdo
de sambistas no exterior foi José da Rocha Soutello, que na época exercia a presidéncia da Federagao das
Pequenas Sociedades, que congregava os ranchos. Do grupo, além de Paulo da Portela e Heitor dos
Prazeres, faziam parte artistas que ndo eram sambistas, como a cantora Marilia Batista, a concertista de
violdo Ivone Rabelo, o maestro Jalio de Souza e o grupo Turunas Cariocas..Ver: FERNANDES, Nelson
da Nobrega. Escolas de Samba: Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados. Rio de Janeiro, 2001 &
Marilia T. Barbosa da, e SANTOS, Lygia. Paulo da Portela, trago de unido entre duas culturas. Rio de
Janeiro: Editora Funarte, S/D.

42CABRAL, Sérgio. Escolas de Samba. Op. Cit. 1996. Marilia Barboza. Paulo da Portella Apud. Silva,
Marilia Trindade Barboza da e MACIEL, Lygia dos Santos. Paulo da Portela: traco de unido entre duas
culturas. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1979. p.112

413 FERNANDES, Nelson da. Op. Cit.,2001 p. 111.
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desse projeto, seria preciso contratar ou criar parcerias com individuos ou grupos fora
da comunidade.

Art. 21° - S3o 6rgdos técnicos, imediatamente subordinados a
Presidéncia da Diretoria:

a) o0 Departamento Social-Recreativo, ao qual ficam afetadas as
atividades sociais e recreativas;

b) o Departamento de Assisténcia Social, ao qual ficam afetadas
de auxilio-funerario.

c) todas as atividades de amparo e beneficio aos associados com
as seguintes divisdes:

gabinete médico

gabinete odontoldgico

gabinete juridico ***

Mais adiante, no mesmo Regimento, encontra-se 0 item de criacdo do
Departamento Cultural, com divisdes especificas para o desenvolvimento musical,
artistico, literario e educacional. Interessante perceber que as escolas de samba, embora
sejam lidas como associacOes de lazer, ou seja, culturais, tenham em seus estatutos um
Departamento Cultural para a promoc¢do de aspectos de determinada cultura, que para
seus membros, eram importantes oferecer para seus associados. Esse item em particular
indica parte de um projeto que vai além da assisténcia direta para o desenvolvimento
dos membros da associacdo, pois estd ligado a valorizacdo de certo tipo de
desenvolvimento intelectualizado. Poderia ser com objetivo de oferecer instrumentos de
distincdo e ascensdo social através da cultura formal, demonstrando clareza na

identificacdo das nuances da excluséo social.

d) o Departamento Cultural, ao qual ficardo
subordinadas todas as atividades culturais, com as
seguintes divisdes:

| — Divisdo Musical e Artistica

Il — Divisao Literaria

111 — Divis&o Educacional”**®

A andlise do estatuto e do regimento interno do GRESIS ajuda a compreender 0s
sentidos que as associacOes, aparentemente voltadas para o lazer, podiam assumir.

Oferecendo lazer, assisténcia social e educacional, distingdo social e moral, as escolas

de samba, na condicdo de associacBes, adotavam, a0 mesmo tempo, tanto o papel de

414 Regimento Interno do GRES Império Serrano. 1947. Apud. VASCONCELLOS, Francisco. Império
Serrano: Primeiro Decénio: 1947- 1956. Ensaios de Carnaval. n° 2. Rio de Janeiro, 1991, p.47.
415 \VASCONCELLOS, Francisco. Op. Cit., 1991
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promover formas para o desenvolvimento de seus membros, como para a reivindicacao

de cidadania - E a politizacdo do lazer!
3.4.3 — A politizagéo do lazer: Associativismos e Movimento negro

Compreendidas como base de construcdo para argumentos de negociagéo, as
formas de associativismo desenvolvidas pelos negros no pdés-abolicdo foram
mecanismos essenciais dos discursos que definiam pautas de barganha. Contudo, as
organizagbes das associacbes negras no Brasil foram, durante muito tempo,
consideradas a partir da leitura de duas teorias bésicas: da “linha de Cor”, de Arthur

Ramos, e/ ou da tipologia de Costa Pinto.

Arthur Ramos, em “O Negro na Civilizacdo Brasileira”,**® apresenta um
quadro da relacdo do negro com suas reivindicacdes, baseado na ideia da existéncia do
desequilibrio quantitativo demografico de negros e brancos como fator para o
desenvolvimento associativo. Para o autor, existiria em determinadas regifes, como S&o
Paulo, Parana, Rio Grande do Sul, Santa Catarina, por apresentarem predominancia de
populacdo branca, maior opressao sobre a populagdo minoritaria negra, que chamou de
“minoria oprimida” A principio, haveria a existéncia de formas associativas negras
nestes locais, mas nas regifes do nordeste e em algumas do sudeste, como Rio de
Janeiro e Espirito Santo, os negros teriam sido assimilados, pois como ndo havia
desequilibrio entre negros e brancos, e muitas vezes a populacdo de brancos era maior,
ndo haveria opressdo. Diante desse quadro, Ramos justificou a presenca de associacfes
de cor nas primeiras regides em detrimento das segundas como necessidades impostas

pela relacdo de exclusdo dos direitos de cidadania no Pds-aboligéo.

Costa Pinto, em sua obra “O negro no Rio de Janeiro ', contrapGe-se a
Arthur Ramos ao identificar tipos de associativismo de negros no Rio de Janeiro.
Ressalte-se que defende uma tipologia que diferencia a natureza das reivindicacfes
dessas associacdes como as “tradicionais” e as de “novo tipo”. Segundo o autor,
situadas entre o fim abolicionismo e a terceira década do século XX, as associa¢des do

tipo tradicional estavam voltadas para o aspecto religioso ou recreativo: eram 0s

416 RAMOS, Arthur. O negro na civilizagéo brasileira. Rio de Janeiro, Livraria Editora da Casa do
Estudante do Brasil, 1971.

417 COSTAPINTO, L. A. O Negro no Rio de Janeiro: relagdes de ragas numa sociedade em mudanca. 22
ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1998.
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Ranchos, as Escolas de Samba, as Congadas e as Capoeiras Angola. J& as associa¢des
de novo tipo teriam se desenvolvido ligadas as transformacdes sociais pos 1930 e

assumido carater reivindicatorio — o papel de “grupos de pressdo.”4!8

Assim como as sociedades carnavalescas da Primeira Republica, compreendo
as escolas de samba através da perspectiva do associativismo negro. No entanto,
contestando Arthur Ramos e Costa Pinto, tendo como base o aporte de Petronio
Domingues ao propor a problematizagio das teorias de ambos.**® Revela que para o Rio
de Janeiro, por exemplo, a “linha de cor” e as tipologias de Costa Pinto ndo explicam a
existéncia de distintos agrupamentos com seus projetos, chamando atencdo para a
complexidade das associa¢Bes, bem como para o carater heterogéneo de sua formacao e

reivindicagoes.

Compreendidas como formas de associativismo negro, as escolas de samba,
fundadas por grupos predominantemente negros dos morros, desenvolveram estratégias
para a sua insercdo enquanto pratica cultural nas festas carnavalescas da cidade do Rio
de Janeiro. Esse foi um processo lento e gradual — vindo de longe, que sofreu resisténcia
de outros grupos sociais e que teve nas agéncias determinadas pessoas que viram nessa

forma de lazer o caminho para a inser¢éo da populacédo negra e pobre no pos-aboligéo.

Organizar e se apresentar publicamente, defendendo a pratica cultural produzida
por seu grupo, era uma forma de se fazer presente nas ruas, de reivindicar seu lugar
social. Assim, no sentido de reivindicacdo de espago social, as escolas de samba
construiram discursos de positivacdo da identidade do grupo. Foi um caminho de
contraporem-se as imagens distorcidas feitas acerca da populacdo negra no pos-
abolicdo. Assumir o papel de construcdo de discursos e simbolos de autorrepresentacédo
consistia em estratégias de empoderamento identitario, que teve como via as

sociabilidades estabelecidas pelas escolas de samba.

Com a anélise dos primeiros documentos do GRESIS, podemos perceber
algumas nuances dos projetos dos grupos que trabalharam ativamente na fundacdo e no

desenvolvimento das escolas de sambas como espacos culturais, com alcances politicos

418 Exemplos deste tipo novo de associativismo, segundo Costa Pinto seria o0 Teatro Experimental do
Negro (TEN) de 1944.

419 DOMINGUES, Petronio. Cidadania por um fio: o associativismo negro no Rio de Janeiro (1888-
1930).Revista Brasileira de Histdria. Sdo Paulo. Junho de 2014. V34, n® 67, p. 251-281.
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e sociais importantes para a populacdo negra do pos-aboli¢do. Assim, ndo sé explicitam
as expectativas de seus fundadores e associados com as agremiag@es, mas também nos
levam a compreender sua percepgdo sobre as escolas de samba como espagos de
construcdo e reivindicacao de cidadania para a populagdo negra no Rio de Janeiro.

As escolas de samba podem ser consideradas como movimento negro,
organizado em torno do lazer. O lazer, como vimos, foi utilizado pelas agremiacdes
como instrumento politico de reivindicacdo de pautas por cidadania, por insercdo social.
As escolas de samba eram sociedades que reuniam agdes coletivas a fim de demandar
suas insercdes politicas as autoridades. Desta forma, podemos considera-las como
formas de movimento negro que desempenhavam o papel empoderador da populagéo
negra no pés-abolicdo. Tais escolas assumiam, assim, a funcdo de agentes de suas
contingéncias e espacos de reivindicacdo, fossem de direitos civis, sociais e/ou
politicos, para o grupo de pessoas ligadas a elas. E mesmo que ndo se identificassem
como associacOes de negros, a predominancia destes em seus quadros, verificada em
registros fotograficos e nas expressdes que a imprensa identificava os integrantes das

agremiacoes, leva a compreensédo das escolas de samba como movimento negro.

Diferentes estratégias foram utilizadas pelas pessoas negras para sua insercéo
social no periodo pds-abolicdo, no entanto, nem sempre, 0S sujeitos construiam
discursos sobre si ou sobre seus grupos de forma racializada. Isto ndo quer dizer que
aproximacdes, negociacdes e agenciamentos feitos pelas pessoas negras ndo envolvesse
a perspectiva da cor. E importante considerar que nas experiéncias negras no pos-
abolicdo, o silenciamento da cor*®® pode ter sido uma estratégia diante da exclusio

caracterizada pelo racismo.

Em direcdo a negociacdo de espaco social, o silenciamento da cor para o
agenciamento das demandas de pessoas negras, pode ter sido um caminho consciente
que determinados grupos produziram nos anos seguintes ap0s a assinatura da lei de
abolicdo da escravatura e que persistiu como estratégia posterior, uma vez que 0
racismo continuou e continua promovendo a exclusdo social pela cor da pele. A prépria
l6gica da exclusdo social feita pela cor, ja& € um motivo para os grupos formados por
pessoas negras ndo construirem discursos ressaltando esta caracteristica de seus

integrantes, mas aquilo que se colocaria como “positivo” naquela sociedade.

420 MATTOS, Hebe . Das cores do siléncio: os significados da liberdade no sudeste escravista, Brasil
século XIX. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1995.
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Com base em analises de processos crimes de homens e mulheres nos anos apos
1888, Flavio Gomes chama atencdo para 0 uso da cor como marca “indelével” que
reforcava associacdes a criminalidade. Atribuia-se um suposto perfil, heranca da
escraviddo, que conferia atributos negativos, ditos cientificos, que justificavam a
perseguicdo e a exclusédo da populagdo negra, uma vez que, com a assinatura da lei:
“Eliminava-se 0 escravo, mas inventava-se 0 negro/preto como uma marca social
negativa. Libertava-se o trabalhador e instituia-se legalmente a ideia de ‘vadiagem’ para

controla-lo.”*%

Tendo em vista esse panorama de perseguicdo e exclusdo, as relacdes forjadas
pela populagéo liberta e seus descendentes se apresentavam de maneira multifacetada e
permeada de expectativas de ordem materiais, civis, politicas e sociais que ndo
chegavam a eles por via de servicos publicos, ou seja, através dos tdo esperados direitos
garantidos aos cidad@os. Assim, muitos individuos e grupos constituiram estratégias
para fugirem das perseguicGes e reivindicarem sua inser¢do social. Compuseram e/ou
ressignificaram diferentes formas de associacfes ligadas ao trabalho, a religiosidade e
aos lazeres que apresentavam predominancia de pessoas negras e estratégias conscientes

para a promogéo e desenvolvimento em diferentes setores sociais.

A insercdo das escolas de samba se deu, pois, de maneira lenta e em decorréncia
das agéncias dos grupos predominantemente formados por negros pobres moradores dos
morros do Rio de Janeiro, que viram nelas um caminho de inclusao cultural e politica na
sociedade. Como veremos mais a frente, colocar-se positivamente era um caminho de
construcdo de identidade que, neste caso, estava associado a defesa de um modelo de
carnaval organizado e que pudesse gerar legitimacdo e abertura para dialogarem com

diferentes instancias sociais.

421 GOMES, Flavio.
http://www?2.uol.com.br/historiaviva/reportagens/abolicao_a igualdade que nao veio 6.html
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CAPITULO IV - CIDADANIA, IDENTIDADES RACIAIS E
AGENCIAS DAS ESCOLAS DE SAMBA NO CARNAVAL DA
DECADA DE 1930

Ha 30 anos que Eloy Anthero Dias, Cidaddo — Samba de 1936,
faz samba — essa musica que encanta e embala. Durante este
tempo, inimeros sambas fez ele, inclusive Miseré, Néo vou la
no candomblé, Moro na roca, e B com A. Estes tiveram
retumbantes sucessos.*??

A pequena biografia publicada pelo jornal A Rua fez parte da divulgacdo do
concurso que elegeu Eloy Anthero Dias como primeiro Cidaddo Samba. Foi o inicio da
pratica da tomada simbdlica das ruas da cidade do Rio de Janeiro por personagens que
representavam o modelo de carnaval protagonizado pelas escolas de samba. O perfil de
um homem que teria se dedicado por 30 dos seus 47 anos a producao do samba seria um
dos fatores destacados pelo peridédico para Mano Eloy ser o eleito a incorporar o
personagem que representaria 0 samba, as escolas de samba, os morros e o suburbio

carioca no carnaval de 1936.4%

A criacdo e a promocao de concursos para eleger personalidades do carnaval
carioca no final da década de 1930 delinearam discursos que demonstram como se
davam as relagdes entre os sambistas e as escolas de samba com os agentes externos a
elas. Sdo fontes que ajudam a pensar sobre as estratégias adotadas pelas escolas de

samba na construcao de sua autorrepresentacdo e na caraterizacao de seus membros.

Tendo como perspectiva 0s concursos para “Cidaddo”, analisarei o papel
assumido pelas escolas de samba no cenario do carnaval das ruas do Rio de Janeiro,
identificando os perfis delineados pelos jornais coevos para 0s personagens, assim como
aqueles que foram assumidos pelos sambistas das escolas de samba, como estratégias no

agenciamento da imagem que adotariam para si.

422 Apud SILVA, Marilia Trindade Barboza da e MACIEL, Lygia dos Santos. Paulo da Portela: traco de
unido entre duas culturas. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1979.p.90

423 A idade de Mano Eloy na época desse episodio foi calculada como se ele tivesse 43 anos. Tendo como
base em seu registro civil e ébito afirmamos que este tinha 47 anos. Ver; Anexos A e B. Sérgio Cabral,
em seu livro sobre escolas de samba, afirmou os 43 anos de Mano Eloy. Ver: CABRAL, Sérgio. As
Escolas de Samba... Op. Cit., 1996
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4.1 Concursos para Cidadao

Como j& mencionamos em capitulo anterior, a cobertura de carnaval por parte
dos periddicos transpunha a mera divulgacdo de eventos. Estes, por meio de seus
cronistas, foram estabelecendo diferentes relages com as agremiacgdes carnavalescas e
seus integrantes, assumindo muitas vezes a forma de folides/testemunhas do cotidiano
carnavalesco na cidade.*?* Era a “rapaziada alegre”, descrita por Tinhor&o, transformada
em “jornalistas de ocasidao” na tentativa de refletir na escrita a euforia do carnaval. Com
iS50, construiu-se uma nova forma de “escrevinha¢do”. Na contramédo do estilo literario
europeu dominante a época, criava-se uma “das mais curiosas formas de linguagem
cbmica surgidas em cinco séculos de evolugdo da literatura ocidental”, a crbnica

carnavalesca. *%°

Na primeira metade do século XX, identifica-se o recurso, por parte de alguns
periddicos, de se aproximar de segmentos populares e aumentar as suas vendas através
de concursos que elegiam a melhor agremiacdo carnavalesca e personalidades a ela
relacionadas. Com isso, 0s agrupamentos ganhavam espaco de divulgacdo e prémios
que lhes conferiam destaque e prestigio no cenario carnavalesco carioca. Essa préatica
manteve-se na década de 1930 com o acréscimo de construcbes de discursos que
justificavam, de maneira jocosa, a presenca de determinadas personalidades na festa.*?
Alguns chamam a atencdo pela composicdo de discursos que se assemelhavam as
reivindicacdes de segmentos sociais e modelos de brincar o carnaval, permeados, no
entanto, por construcdes de identidades forjadas na relacdo entre os cronistas e as

agremiacdes carnavalescas.

O Cidaddo Samba fez parte do movimento de criagdo de simbolos e
personalidades carnavalescas, que marcaram a década de 1930. A divulgacdo, o
desenvolvimento, as festas para recepcionar 0s personagens e 0S grupos que estariam

representando eram descritos como na chamada da matéria a seguir:

424 \Jer: COUTINHO, Eduardo Granja. Os cronistas de Momo: imprensa e carnaval na Primeira
Republica. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2006

425 Tinhor&o, José Ramos. A Imprensa Carnavalesca no Brasil. Sdo Paulo: Hedra, 2000. p.11. Como
mencionamos anteriormente o cronista Vagalume o precursor da Cronica Carnavalesca, amplamente
adotada pelos demais cronistas que viram a se dedicar a cobertura carnavalesca na cidade do Rio de
Janeiro. Ver: PEREIRA, Leonardo A. Miranda. No Ritmo de Vagalume...Op. Cit., 2015

426Guardadas as proporgdes, se mantém até os dias atuais como o Estandarte de Ouro, criado em 1972
pelo jornal “O Globo” , premia personalidades e segmentos que se destacaram nos desfiles das escolas de
samba do Rio de Janeiro, o Tamborim de Ouro, organizado em parceria com o jornal “O Dia” e a radio
FM o Dia com o objetivo de premiar os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro utilizando-se de
alegria, ousadia, emocdo, etc.



166

Symbolos da alegria carnavalesca

Rei Momo, o Unico e irresistivel — Rainha Moma, a Deusa da
tentacdo e da “fuzarca” — Cidaddo Samba, a alma do morro,
expressdo maxima de brasilidade — Cidaddo Momo, o
representante da democracia — Zé Pereira, 0 “ante-passado” que
ressuscitou para maior alegria do Carnaval carioca.*?’

Amplamente divulgados pelos periédicos, eram simbolos que estariam, assim
como o Rei Momo, representando a alegria propria do carnaval.*?® Contudo,
caracterizavam possiveis disputas entre os grupos sociais e formas de brincar o carnaval
na cidade do Rio de Janeiro daquela década. Os concursos como Cidaddo Momo, em
1935, feito pelo Cordéo dos Laranjas,**® de Rainha Moma, criado pelo Cord4o da Bola
Preta*®, em 1936, de Cidaddo Samba, pela Unido da Escolas de Samba em 1936, e 0
Zé Pereira®!, simbolo dos carnavais do século XIX e do inicio do XX, resgatado pelo

421 A Nagdo, 27 de fevereiro de 1936 p11

428 Em uma busca nominal no banco de dados da hemeroteca digital da década de 1930-1939, para
Rainha Moma foram encontradas 79 mencoes em 21 periddicos, Cidaddo Momo com 326 citagGes em 23
periddicos, Cidaddo Samba com 80 citagcBes em 13 periddicos e 0 Zé Pereira como é um nome “comum”,
tanto o “Z¢&” quanto o “Pereira” apareceram em milhares de noticias que ndo estavam relacionadas ao
personagens em questdo, foi somente através da busca nominal pelo Corddo dos Escovas que
encontramos a divulgacdo sobre o Zé Pereira nas ruas da década de 1930.

429 Os Corddes eram formas populares de brincar os carnavais das ruas no Rio de Janeiro Eneida remonta
o0 surgimento dos Cord@es aos antigos Cucumbis, em uma perspectiva que os considera em um processo
evolutivo que iria dos Cucumbis aos Corddes e desses aos Ranchos. Os corddes fizeram parte de um uma
modalidade carnavalesca das ruas cariocas que ganharam proporcdo devido a quantidade de pessoas que
brincavam o carnaval neles, como pelas disputas de estandartes patrocinados pelos jornais da época. A
rivalidade, no entanto, ndo estava somente no campo da arte e do capricho das exposicdes de estandartes e
alegorias, ha muitos relatos de brigas e mortes no encontro entre corddes rivais. Segundo Maria
Clementina Pereira da Cunha, a despeito do esforco de criticar e conter os arroubos populares em nome
de modelos “civilizados” de brincar o carnaval das ruas, no inicio do século XX era permeado de misturas
das mais variadas. Segundo Cunha os corddes e ranchos conviviam e apresentavam diferenciagdes quanto
aos instrumentos adotados, ritmos e o género predominante que os frequentavam. Ver: Eneida. Historia
do Carnaval Carioca. Editora Civilizacdo Brasileira S. A.: Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Bahia. 1958.
Especificamente no capitulo intitulado “O Corddo” p.121- 131 e CUNHA, Maria Clementina Pereira da.
Ecos da Folia: Uma histéria social do carnaval carioca entre 1880 e 1920. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001. p. 131-134; Para saber sobre os Cucumbis, ver: BRASIL, Eric. Cucumbis Carnavalescos:
Africas, carnaval e abolicio (Rio de Janeiro, década de 1880). Afro-Asia, n. 49, p. 273-312, 2014.

430 O Cordéo foi comegou suas atividades em 1918 na Rua da Gldria n° 88, e foi fundado por Alvaro
Gomes de Oliveira (Caveirinha), Francisco Bricio Filho (Chico Bricio), Eugénio Ferreira, Jodo Torres e
os trés irmédos Oliveira Roxo, Jair, Joel e Arquimedes Guimaraes entre outros. Suas origens remontam a
uma dissidéncia do Clube dos Democréticos. Sobre a histria do Corddo da Bola Preta, ver: SILVA,
Juliana Faria. Corddo da Bola Preta, 95 anos de folia: agdo coletiva e massificagdo de um bloco singular
no carnaval do Rio de Janeiro. Dissertacdo (mestrado) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de
Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Sociologia, 2014.

431 Maria Clementina Pereira da Cunha identifica as primeiras aparigdes da figura do Zé Pereira ainda nos
teatros ligeiros das Ultimas décadas do século X1X, tendo ganho posteriormente uma face foliona, e as
ruas do carnaval. Para saber mais sobre o Zé Pereira, ver: CUNHA, Maria Clementina Pereira. Varios
Zés, um sobrenome: as muitas faces do Senhor Pereira no carnaval carioca da virada do século. in:
CUNHA, Maria Clementina P. (Org.). Carnavais e outras frestas. Ensaios de histdria social da cultura.
Campinas: Editora da Unicamp, 2002, p. 371-417.
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Corddo dos Escovas**? para representar seu modelo de carnaval, sio exemplos que
marcaram a perspectiva de diferentes grupos, em busca de representacdo na festa
carnavalesca das da cidade.

Em artigo para O Jornal, intitulado “Pra contrariar o Chefe, K. Veirinha*?
fundou o Bola Preta”**, Jota Efegé assinala 0 movimento feito por grupos ligados ao
carnaval para “reviver” os Corddes, porém com outras roupagens. Segundo Efegé, em
uma reunido entre amigos, teria surgido a ideia de se colocarem contrérios a declaracdo
do chefe de policia em cercear a presenca dos Corddes nas ruas carnavalescas do Rio de
Janeiro em 1918.%% “Nascia, desse modo, em meio a uma reunido boémia, que
acontecia normalmente, todas as tardes, o ja hoje tradicional Corddo da Bola Preta,
conhecido em todo o Brasil e também no estrangeiro.”% E, das dissidéncias do Cord&o
da Bola Preta, fundaram-se o Corddo dos Laranjas e, posteriormente, o Cordao dos
Escovas, compostos por cronistas de carnaval e escritores, como o teatrologo Jodo

Canali, entre outros. Era o que Jota Efegé chamou de:

Brincadeira evocativa

Num tempo em que a satira e humorismo marcaram o Carnaval
carioca, a brincadeira dos Escovas — secundando as dos seus
coirmdos da Bola Preta (criador da Rainha Moma) e dos
Laranjas (criador do Cidaddo Samba) — logrou grande éxito. Os
gue assistiram ao exotico cortejo tinham um espetaculo que 0s
divertia e lhes trazia grata evocacdo dos velhos carnavais. N&do
voltava, exatamente, os tradicionais Zé-Pereiras [...]. Tinha-se,
no entanto, rediviva, a sua caracteristica em composicdo e
barulheria.**

De maneira jocosa, tais personagens da década de 1930 se colocavam no cenario
carnavalesco das ruas da cidade, representando grupos que, possivelmente, ndo se

sentiam retratados pelo simbolo vigente — O Rei Momo. A retdrica de divulgacdo das

432 Agremiacdo fundada de uma dissidéncia do Corddo dos Laranjas. Ver Gazeta de Noticias, 14/12/1935.
Em “Figura e Coisas do Carnaval Carioca”, Jota Efegé, em crénica intitulada “Escovas ressuscitaram o
falecido Zé-Pereira” , faz um relato sobre o resgate e/ou criacdo do Z& Pereira em um discurso de
retomada das ruas pelas folias populares de outrora.

433 pseydonimo de Alvares Gomes de Oliveira.

434 pyblicado em: O JornaL. 27/01/1963; Ver: JOTA EFEGE. Figuras e Coisas da Musica Popular
Brasileira; apresentacéo de Carlos Drummond de Andrade e Ary Vasconcelos. - 22 ed. Rio de Janeiro:
Funart, 2007. p. 18-20

4350 Chefe de Policia em questdo era Aurelino Leal, que exerceu o cargo de 1912-1917. Ficou conhecido
por sua acdo cerceadora as préaticas populares nas ruas do Rio de Janeiro. O relato de Jota Efegé se refere
as ameacas de Aurelino Leal cacar licengas de Cord@es de grupos que perturbassem a ordem, bem como a
proibicdo da criacdo de novos corddes na cidade. Sobre o episodio que teria dado origem ao Cordéo da
Bola Preta. JOTA EFEGE. Op. Cit. 2007. p.18-20.

436 1dem p. 18

47 JOTA EFEGE. Op. Cit. 2007. p. 130-131
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personalidades carnavalescas girava em torno da contraposicdo ao Rei Momo, que se
pressupunha um elemento trazido das culturas externas ao Brasil e, ou por isso, um

representante das elites.

No caso da Rainha Moma, que apresentava um bindmio relacionado ao
casamento com o Rei Momo, seu marido era apresentado como “inamistoso”*% ou ela
como “a divorciada esposa”®. A respeito do Cidaddo Momo e do Cidaddo Samba,
como veremos mais a frente, foram construidos discursos com base na retérica da
deposicdo a monarquia e na instituicio da “Republica da Pandengolandia” —
representada pelo samba do morro e pelas escolas de samba. No entanto, a
contraposicdo, e mesmo a ideia de tomada de poder, se concentrava na perspectiva
simbdlica, uma vez que 0s personagens carnavalescos conviveram no espaco das ruas
cariocas. O que chama a atencdo € a adogdo por parte dos grupos sociais, com suas
formas de brincar o carnaval, de personagens proprios para se autorrepresentarem nas

ruas carnavalescas.

A criacdo de personagens ampliava o alcance da festa, uma vez que havia a
organizacgdo de eventos grandiosos, largamente divulgados nos jornais, para a coroacao
ou a tomada das ruas por parte de cada personagem.* Por outro lado, assinalava
também o uso de préticas reivindicatorias através do carnaval. A eleicdo da festa
carnavalesca, como cenario de lutas materiais e simbolicas, foi uma constante no
repertorio dos populares no periodo republicano. Seja na Primeira Replblica ou no
periodo varguista, o repertorio de reivindicacGes em busca de cidadania estava presente
na festa**! — como folia e/ou “subversio”**? —, aproveitando-se do panorama politico

para colocarem em pratica projetos proprios.

A década de 1930 foi marcada pela concentracdo dos esforcos dos grupos de
sambistas ligados as recém-criadas escolas de samba no Rio de Janeiro. Com suas
agéncias organizadas atraves da Unido das Escolas de Samba (UES), fundada em 1934,
protagonizaram a oficializacdo dos desfiles das suas agremiacGes, com a garantia da sua
entrada no calendario turistico do carnaval carioca e o direito as subvenc¢des do Estado.

Assim, a criacdo dos concursos para Cidaddo Momo e Cidaddo Samba fez parte da

438 Diario de Noticias, 28/01/1936. p.5

439 1dem, 6/01/1936 p.6

440Djdrio Carioca, 27 /02/1935 p. 4; Diario da Noite, 23/02/1935 p 01; Giario Carioca, 28/02/ 1935. p.08
441 CUNHA, Maria Clementina Pereira. Op. Cit. 2001.

442 SOIHET, Rachel. A Subvers&o pelo Riso: Estudos Sobre o Carnaval Carioca da Belle Epogue ao
Tempo de Vargas. Editora: Fundacdo Getulio Vargas, 2001.
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conjuntura de consolidagéo dos interesses das escolas de samba, aglutinados na UES, na

promocao de suas préticas carnavalescas.

4.2 “A gentalha das ruas” e 0 “mulato frajola” nos concursos para Cidadao

Em 1935, foi criado, pelo Corddo dos Laranjas**, o Cidaddo Momo: um
personagem que construia um lugar de representatividade através de bindmios que
relacionavam figuras do carnaval a palavra cidadania.*** Através da divulgagio feita por
periddicos que apoiaram o concurso, pode-se acompanhar o seu desenrolar. O Diario
Carioca, de 1935, nos mostra o tom que foi assumido a divulgacdo do Cidaddo Momo:

Entre manifestacbes de intenso regozijo popular S. Ex. o

Cidaddo Momo — Ditador revolucionario do Carnaval carioca,

desfilara, hoje as 21 horas, pela avenida Rio Branco, seguido de
enorme massa coral das escolas de samba da cidade e de todos
0os Ranchos e bloco filiados a Federacdo das Pequenas

Sociedades.** (grifos meus)

A noticia sugere a adesdo dos grupos que brincavam o carnaval de rua na década
de 1930, com excecdo das Grandes Sociedades.**® A matéria em tom humoristico teve o
espaco de uma pagina inteira, com direito a fotografia e entrevistas. Desde o seu titulo, a
questdo presente é a da deposicdo da Majestade, 0 Momo, representante das elites, e a
tomada das ruas pelo povo sob a lideranga do “ditador revolucionario do Carnaval” — 0

Cidaddo Momo.

O Diario Carioca foi um jornal com forte delineamento politico, posicionando-
se em diferentes momentos de nossa histéria em favor ou em oposi¢do aos governos

vigentes.**” Talvez, a escolha de palavras feita pelos cronistas pode refletir o contexto

443 0 Cordao dos Laranjas foi fundado em 28 de dezembro de 1934. Em 1935 aparecem as primeiras
noticias sobre o Cordao que, segundo seu manifesto, tinha como objetivo, apresentar um “centro de
alegria elegante” (sua sede) e festejar a laranja fruta brasileira. Seus integrantes faziam parte de um grupo
de dissidentes do Corddo da Bola Preta, aparentemente esse cordao fazia parte de um movimento de
reviver os carnavais de outrora, no entanto, ressignificando as préticas. Para maiores informagdes sobre 0
Corddo dos Laranjas ver: Diério Carioca, 10/01/1935

444 Segundo levantamento feito através do site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

2 Diario Carioca, 28/02/1935. p.08

446 Na década de 1930 as Grandes Sociedades ja haviam perdido forca no carnaval das ruas, algumas se
reservavam aos seus espacos internos. Ver: CUNHA, Maria Clementina Pereira da. Op. Cit. 2001

447 O Didrio Carioca foi fundado em 1928 por José Eduardo Macedo Soares, tinha como objetivo fazer
oposi¢do ao governo de Washington Luis. Apoiou a tomada do poder em 1930 pela Alianca Liberal, na
figura de Getulio Vargas, no entanto meses depois coloca-se em forte oposicdo as medidas do governo e
em favor ao movimento Constitucionalista. De 1934 a 1945 o jornal posicionou-se em favor ao governo.
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mundial, da década de 1930, com a ascensdo do fascismo na Italia. Nota-se a forma que
0S personagens sao identificados, como se estivessem em uma relacdo de oposicao entre
uma monarquia que n&@o representa a populacdo e a figura de um ditador popular que
assumiria o poder nos bracos do povo, em uma leitura proxima da ascensdo do poder na

Italia.

Identifica-se a revolugdo no carnaval liderada por um ditador, em um jogo de
palavras que remetem a um caminho que vai de uma monarquia a uma ditadura
revolucionaria carnavalesca, liderada por um cidaddo que representaria 0 que
consideravam como popular. Percebe-se a ado¢do de um repertério discursivo feito
pelos cronistas*® do Diario Carioca, que, inclusive, foi adotado por outros periodicos
ao longo da divulgacdo dos eventos relacionados ao Cidaddo Momo. Além de
identificarem Cidaddo Momo e Rei Momo como personagens em oposicdo, apresentam
as possiveis clivagens sociais presentes nas ruas carnavalescas cariocas. Em uma
pagina, apos a ampla divulgacédo do Cidaddo Momo, K. Fioto, na mesma edigéo do
Diario Carioca, acentua alguns aspectos das relacdes do carnaval das ruas do Rio de
Janeiro.*4°

Alguns carnavalescos de espirito liberal, contrariados com a
indumentaria e o aparato com que se vinha, todos 0s anos,
recebendo, nesta cidade um sujeito gordo e suarento que
ostentava indevidamente o titulo de Rei Momo, deliberaram
destrona-lo, hoje nomeando para exercer as duas fungbes um
interventor civil e mulato, habitante respeitdvel de um morro
dos subdrbios, nascido em noite de farra ao som de cuicas e
tamborins. (grifos meus)

[..]

Nesse caso, porém da revolta dos folides contra o tal “Rei”,
estou francamente com os rapazes do morro isto €, com aqueles
qgue ndo admitem reinados de espécie alguma sejam eles de
legitimo sangue azul (ha tinturas para tudo) ou simples
profissionais do bom-humor que ostentam cetros e coroas e
tantos mil reis por dia.

Ver: Dicionario Histérico Biogréafico Brasileiros. Fundacdo Getulio Vargas.
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/diario-carioca Consultado em 13 de outubro
de 2018. Para mais detalhes sobre o desenvolvimento da imprensa no Brasil, ver: SODRE, Nelson
Weneck. Histdria da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 1966.

448 Os Cronistas do Diario Carioca ndo assinam as colunas, assim ndo podemos identificar com preciso
quem iniciou o jogo de palavras. Eduardo Granja Coutinho identificou como cronistas do Diéario Carioca:
Curinga: Eugénio Costa; Jota Efegé: Jodo Ferreira Gomes; Julio Silva; K Chincha; K Rapeta: Arlindo
Cardoso; Marrom: Luis Correia de Barros; Peru dos Pés Frios: Mauro de Almeida; Ver: COUTINHO,
Eduardo Granja. Os Cronistas de Momo: Imprensa e Carnaval na primeira Republica. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2006. p. 127-128

449 Essa foi a Unica assinatura de cronistas identificada no Diario Carioca que fizeram a cobertura do
Cidaddo Momo. K Fioto era outro pseudénimo de Arlindo Cardoso. Ver: A Manha, 28 de fevereiro de
1926. p.9 Eduardo Granja identificou o pseuddnimo K Rapeta para Arlindo Cardoso. Op cit. 127-128
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Fico com os revolucionarios principalmente porque eles
defendem o Gnico aspecto interessante dessa festa
extraordindria: o seu carater genuinamente popular, a facilidade
que ela oferece ao pobre de gozar trés dias de entusiasmo
esquecendo os tormentos, as desventuras e as decepcGes que 0
assaltam durante os trezentos e sessenta e dois dias restantes.

O carnaval dos ricos ndo se perde na multiddo alucinante que
enche as ruas. Quem tem dinheiro ndo vem se aturdir entre o
povaréu que ndo pdde pagar o absurdo das mesas dos cassinos
luxuosos.*®° (grifos meus)

K. Fioto, pseudénimo de Arlindo Cardoso, era mais um “da série K»**1. Uma
caracteristica adotada pelos cronistas de carnaval era o uso de “cognomes”, que eram
forjados no cotidiano das festas carnavalescas e utilizados tanto “nas redagdes dos
jornais quanto os folguedos de Momo era o mesmo.”*? Segundo Eduardo Granja
Coutinho, a “identidade entre o cronista e o folido se revelava ja em seu préprio nome,

ou melhor , em seu cognome™**3, pelo qual o cronista era conhecido.

A adesdo de K. Fioto a festa tinha como ponto de critica certos aspectos do
carnaval que excluia os pobres, moradores dos morros e sambistas — 0 mulato. O que
considerava como popular, segundo sua perspectiva, ndo estava representado nos
modelos de brincar o carnaval interpretados pelo Rei Momo e todo o aparato irradiado
por este personagem. Ao demonstrar aspectos do seu desagrado com as formas como a
festa era conduzida, K. Fioto faz ainda a relagcdo entre 0s grupos sociais representados

pelo Rei Momo e aqueles que se aproximariam do Cidaddao Momo.

E 0 pobre, que vem para a rua porque so na rua pode encontrar
um pouco de liberdade e de prazer a preco razoavel, ndo vae &
Praca Maua receber um sujeito gordo vestido de Rei e
precedido de batedores da Inspetoria do Trafego, como se fosse
um monarca de verdade, cercado de “bobos” e ordenancas
bisonhos.

Momo, cidaddo livre... (e independente de qualquer énus) tem
gue ser mesmo assim: mulato, frajola, sambando e bebendo;
pegando as “cabrochas” pela cintura e mergulhando os dedos no
pixaim esticado & forca de “cosméticos”.

O carioca que ama a folia sem protocolos e solenidades
inoportunas, vae receber, hoje, com as honras do estilo, o seu
chefe inconfundivel.

Em compensacao, até quarta-feira, ninguém tem cozinheira...*>*

450 Diario carioca, 28 de fevereiro de 1935 p.9

451 Termo utilizado por Eduardo Granja Coutinho. COUTINHO, Eduardo Granja. Op. Cit., 2006 p. 128
452 COUTINHO, Eduardo Granja. Op. Cit. 2006 p.128

453 Ibidem

454 Diario Carioca, 28/02/1935 p.8
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K. Fioto assinala a exclusédo econdmica que cerceava a “liberdade” e o “prazer”
do pobre. Ainda que seu discurso se referisse a festa carnavalesca em especifico,
constroi uma imagem que poderia refletir aspectos da exclusdo no cotidiano desse povo
pobre que circulava pelas ruas cariocas na década de 1930. E o faz a partir de uma
analogia que naturaliza um personagem tratado como monarca, com direito a circular
com batedores da Inspetoria de Tréafego, para separa-lo do contato direto com esse povo,

predominantemente negro, que ganhava as ruas em época de carnaval.

K. Fioto delineia o perfil do que considerava o representante dos pobres,
frequentadores do carnaval das ruas do Rio de Janeiro de 1935 — o mulato. Esse
“Momo, cidaddo livre” é negro, sambista e apresentado através de estereGtipos que
remetem a folia carnavalesca com seus excessos carnais. Contudo, ao mesmo tempo, faz
parte de construcdes pejorativas sobre as mulheres e homens negros, no pés-abolicdo. A
mulher com seus cabelos de “pixaim”, porém alisados, era a cozinheira que se lancaria
aos prazeres do carnaval e ndo cumpriria com seus deveres de empregada domestica. O

homem, como o sambista que se langa ao alcoolismo.

Maria Clementina Pereira da Cunha afirma que, no periodo do carnaval, ndo
havia um calendario especifico para os trabalhadores, entretanto, era pratica costumeira
a suspensdo, informal, dos dias de trabalho. > Alguns autores como Da Matta e Maria
Isaura P. de Queiroz entenderam a festa como uma espécie de situacédo de informalidade
total, cujas praticas alcancavam a suspensdo temporaria das hierarquias sociais.**®
Talvez, aspectos da ideia de suspensdo das hierarquias e formalidades estivessem
expressos na visdo de K. Fioto, mas ndo podemos perder de vista que a relacdo entre a
cor e 0s excessos carnavalescos fazia parte da visdo que o cronista tinha sobre os pobres
que participavam dos carnavais de rua da cidade do Rio de Janeiro. Se por um lado ha
um repertorio discursivo que exalta a criacdo de um personagem carnavalesco que
estivesse proximo aos pobres, por outro, reafirma estere6tipos racistas sobre o0s

descendentes de africanos na década de 1930.

455 CUNHA. Maria Clementina Pereira da. Varios Zés, um sobrenome: as muitas faces do senhor Pereira
no carnaval carioca da virada do século. In: CUNHA, Maria Clementina Pereira (Org.). Carnavais e
outras F(R)estas. Ensaios de historia social da cultura. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2002, p. 371~
408.

456 DA MATTA Roberto, Carnavais malandros e herdis. Para uma sociologia do dilema brasileiro, 3a.
ed., Rio de Janeiro, Zahar, 1981. Maria Isaura Pereira de Queiroz, Carnaval brasileiro. O vivido e 0 mito,
Séo Paulo, Brasiliense, 1992.
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A figura do “mulato frajola” como aproximacdo da massa de pobres nas ruas
carnavalescas pode ser um reflexo dos debates suscitados pelos intelectuais da década
de 1930. Diretamente ligada & construcdo da nacionalidade, a questdo racial era
perpassada pela ideia da mesticagem, uma vez que, no “interior ou na cidade, a mistura
foi o motor a partir do qual se inventaram ‘unidades para o Brasil’ e seus padrdes de
autenticidade”.*’

A discusséo sobre a situacdo do Brasil, por meio de seu passado colonial, baseou
teorias que buscavam entender a nacionalidade oriunda da mistura das trés ragas.**®
Influenciados pelas producdes cientificistas da virada do século XIX para o XX, de
maneira geral, nossos intelectuais construiram discursos que iam desde a condenacao do
futuro da nac&o, devido & presenca de ragas consideradas inferiores,**® como o indio e o
negro, aqueles que viam na mesticagem uma alternativa “otimista” a longo prazo.*®® O
segundo caso, a0 mesmo tempo em que parecia colocar o mestico em um lugar acima da
condenacdo pura e simples dispensada ao negro e ao indio, recorria a ideia da sua
assimilagdo ao longo do tempo diante do ideal de branqueamento. Tratava-se de um
processo de “diluicdo racial”, tendo na mesticagem uma etapa intermediaria até chegar
ao perfil ideal de povo brasileiro — o branco.** Ao se propor a “rediscussdo” da
mesticagem no Brasil, Kabenguele Munanga chama atencdo para o carater particular

das producdes desenvolvidas sobre o assunto, uma vez que:

[...] no encaminhamento da discussdo ideoldgico-politica da
mesticagem para enfrentar o problema nacional, os pensadores
brasileiros na maioria, apesar de terem sido alimentados pela
“ciéncia” ocidental de sua época, elaboraram propostas
originais, diferentes das elaboradas nos Estados Unidos, na
América Espanhola, nas Antilhas Francesas e no Caribe.

Importante considerar que o debate ndo foi homogéneo, pelo contrério, tinha um
carater amplo. Todavia, 0 que ndo podemos perder de vista sdo as adogdes e a

valorizacdo de determinados discursos. Estamos falando sobre um debate que era

457 DANTAS, Carolina Vieira. O Brasil café com Ieite. Debates intelectuais sobre mesticagem e
preconceito de cor na primeira republica. Tempo p. 57

458 NINA RODRIGUES, Raymundo. Os africanos no Brasil. Sdo Paulo; Brasilia: Companhia Editora
Nacional: Editora Universidade de Brasilia, 1982; ROMERO, Silvio. Histdria da Literatura Brasileira.
Séao Paulo: Cultrix, 1975. VIANA, Francisco de Oliveira. Populagdes meridionais do Brasil. Sdo Paulo:
Edicdes da Revista do Brasil- Monteiro Lobato, 1920.

459 Ver: NINA RODRIGUES, Raymundo. Op. Cit. 1982

460 \er: ROMERO, Silvio. Op. Cit. 1920

461 MUNANGA, Kabenguele. Rediscutindo a Mesticagem no Brasil. ldentidade nacional versus
identidade negra. Petrépolis: Editora Vozes, 1999.

462 1dem 50-51
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perpassado pela questdo da construcdo da nacionalidade. Em outras palavras, diante de
uma elite que se considerava branca, qual o ideal ou modelo de compreenséo do que se
queria como povo brasileiro ganharia maior aderéncia nas mentes dos detentores do

poder?

Ainda que esses modelos de compreensdo sobre os debates da mesticagem
tenham ganhado forca, ndo se pode desconsiderar aqueles pensadores que no inicio da
Primeira Republica defenderam pautas de valorizacdo da contribuicdo dos negros. Um
exemplo foi o caso do professor Hemetério José dos Santos, homem negro que se
langou a debates publicos em jornais em defesa da contribuicdo dos negros a sociedade
brasileira.*®® O professor Hemetério ndo estava sozinho, havia discursos que se
propuseram a considerar outras perspectivas e acabaram por diversificar o debate do

tema. %6

A partir de uma pesquisa que se utilizou dos debates entre os intelectuais das
revistas Garnier e Kosmos, Carolina Dantas faz um passeio sobre o que se produziu a
respeito do assunto nas primeiras décadas do século XX. A autora retoma a
historicidade do debate, considerando o tipo de producdo intelectual que investiu na
identidade nacional mestica, na Primeira Republica. Além disso, assinala a preocupacao
dos intelectuais, da virada do século XX, a respeito do papel dos “descendentes de
africanos e da mesticagem nos destinos da nagdo” .*6® Segundo a autora, era inegavel a
fascinacdo das elites com a moda francesa na chamada Belle Epoque brasileira;
entretanto, ndo se pode considerar que as producdes brasileiras anteriores a 1930 fossem
meras imitagdes das estrangeiras, pois isso seria simplificar o pensamento intelectual

brasileiro, sem falar em desconsiderar suas experiéncias nas relacdes internas.

O pensamento intelectual brasileiro, assinalado por Dantas, apresentava um
perfil préprio e estava embebido pelas questes internas do nosso pais, uma vez que
tinha que considerar a “selegdo, dentro de um universo bem variado, do que seria

brasileiro, as disputas em torno da centralizacdo e da descentralizacdo do poder, as

463 SILVA, Luara dos Santos. “Etymologias preto”: Hemetério José dos Santos e as questdes raciais do
seu tempo (1888-1920). Dissertacdo de mestrado. CEFET/RJ, 2015.

464 DANTAS, Carolina Vianna. Monteiro Lopes (1867-1910), um —Ilider da raga negra na capital da
republica. Afro-Asia, n. 41, p. 167-209, 2010.

465 DANTAS, Carolina Vieira. O Brasil café com leite. Debates intelectuais sobre mesticagem e
preconceito de cor na primeira republica. Tempo, n.26. p. 57



175

teorias raciais, o passado escravista e o futuro da nagdo republicana™®® para a
compreensdo de como esse povo “ndo branco” estaria inserido na formagdo da

nacionalidade.

Embora a teoria das trés racas tenha sido assumida como a originalidade positiva
na formacdo do povo brasileiro, ndo foi interpretada de forma homogénea. Segundo
Dantas, diante da variedade de manifestacBes culturais, eram grandes também as
possibilidades “de escolha sobre o que valorizar e condenar.”*®’ Desta forma, ao
assumir a figura da mesticagem como modelo de nacionalidade, houve a escolha do que
se queria valorizar diante da amplitude de possibilidades do que seria ndo ser branco.
Assim, as tradicOes populares e as suas correspondentes mesticagens em diferentes
areas do pais dariam fruto ao

mameluco, o caboclo ou o sertanejo, um tipo nacional de ‘alma
mestiga’, sem que sua cor fosse mencionada; seja no caso das
expressdes culturais urbanas e da afirmacdo de uma mesticagem
na qual a presenca negra era mais forte, originando o mestico
‘ndo branco’, 0 que buscavam era a unidade nacional.*®®

Gilberto Freyre, com o seu “Casa Grande & Senzala”, publicado em 1933%°, foi
um marco na mudanca da perspectiva sobre a mesticagem no Brasil. O debate que antes
estava centrado na questdo biologica para a compreensdo dos impactos da mesticagem
na formacdo da nacionalidade, em Freyre, a abordagem centrou-se nos aspectos
culturais. Embora a relacéo racial com carater harménico, no que ficou conhecido como
“democracia racial”, tenha no autor o seu maior difusor, as origens do debate foram
anteriores a sua obra. Ndo se pode negar que a repercussdo da obra e as palestras de
divulgacéo de suas teorias tenham impulsionado a adesédo ao ideal da mesticagem, como
forma de se entender a composicao do povo brasileiro, porém essa, como vimos, ndo foi
uma preocupacdo surgida na década de 1930 e muito menos no seio do Estado Novo.
Embora o programa de governo tenha institucionalizado, em certa medida, a busca pelo
nacional e, por conseguinte, tenha adotado certo perfil do que seria o povo brasileiro,

este ja encontrou um panorama de discussdo sobre a mesticagem no Brasil.

466 1dem p59

457 Ibidem

468 DANTAS, Carolina Vieira. O Brasil café com leite. Debates intelectuais sobre mesticagem e
preconceito de cor na primeira republica. Tempo, n.26. p. 57

469 pyblicado em dezembro de 1933, no Rio de Janeiro, pela editora Maia & Schimidt. Ver histdrico das
edicOes anteriores em: FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala: formacg&o da familia brasileira sob o
regime da economia patriarcal. 202 ed. Rio de janeiro, Livraria José Olympio Editora/INLMEC, 1980.
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De acordo com Schwarcz, o discurso oficial, a partir de 1930, extrapolou o
debate intelectual na medida em que assume o papel na constru¢cdo da imagem do
mestico como nacional. Segundo a autora, houve um processo de “desafricanizacdo” de
“varios elementos culturais, simbolicamente clareados™*'°, como a feijoada, a capoeira,
o samba*? e, por conseguinte, aqueles que estariam diretamente ligados aos aspectos
desse tipo de producéo cultural.

O “mulato frajola”, personificado na figura de Cidaddo Momo do carnaval
carioca de 1935, era reflexo daquilo que se queria valorizar das massas que tomavam as
ruas no periodo da festa. A retdrica da contraposicdo do Rei Momo, com suas
caracteristicas que ndo atendiam aos modelos de nacionalidade brasileira, colocava em
cena todo um discurso racial que valorizava a mesticagem, mas a0 mesmo tempo
reafirmava modelos racistas. 1sso se dava tanto pela recorréncia de esteredtipos — como
a do mulato do morro a beber e a sambar com os bragos em volta das mulatas, e estas
como cozinheiras a negligenciar o servico doméstico devido ao seu encantamento com o
carnaval —, quanto por um processo que branqueava, “desafricanizava” e/ou
uniformizava as praticas culturais de matriz africana, no que seria palatavel a sociedade.
Assumia-se a criacdo e a divulgacdo de modelos de fora para dentro do que seriam 0s

brincantes nas ruas carnavalescas.

Em outro momento da divulgacdo dos eventos para tomada das ruas, houve a
publicacdo de uma carta enderecada ao Rei Momo. Ela foi atribuida a Silvio Caldas, o
Cidaddo Momo daquele ano, apresentando aspectos sobre os simbolos que seriam

eleitos na contraposicdo da imagem carnavalesca das ruas cariocas.

Rei Momo (Onde estiver) — Teus atos serdo invalidades com a
minha ascensdo a curul [sic] ditatorial da Folia, por vontade
soberana do Povo.

[...]

Chegou a hora das reivindicagdes da Cuica, do Pandeiro, do
Tamborim e do Ganza. Teus olhos azuis, cabelos louros, tez
nivea e rosada nunca foram simbolos da nossa nacionalidade.
‘Para felicidade geral da Nacdo e sossego do Povo’, retira-te
porgue a gente da minha terra quer que eu fique.

Cidaddo Momo.*"

470 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raca na sociabilidade
brasileira. S&o Paulo: Claro Enigma, 2012. P.58

471 Sobre a desafricanizacdo do Samba ver: LOPES, Nei. A Desafricanizagdo do Samba. Carta Capital
[Carta Educagdo]. 30 de agosto de 2013. Visto em 31/05/2018.
http://www.cartaeducacao.com.br/aulas/medio/a-desafricanizacao-do-samba/ Consultado em 18/08/2018
472 Diario Carioca, 28/02/1935 p.8
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N&o hé& indicios sobre a veracidade da escrita da carta por Silvio Caldas — o
Cidaddo Momo daquele ano. Todavia, o seu contetdo esta alinhado com o discurso de
tomada das ruas. Remetendo-se a ideia de representatividade, agora os aspectos fisicos
destacados sé&o do Rei Momo, identificados como distantes do ideal de nacionalidade,
tendo em vista o povo brasileiro. Os instrumentos musicais utilizados para tocar samba,
proprios de uma cultura produzida pelos negros na diaspora®’®, sdo colocados em
contraposicdo aos aspectos fisicos do Rei Momo, como préprios dos fenotipos

europeus.

Em uma anélise sobre os contetdos e as formas como os jornalistas de carnaval
apresentavam suas colunas, Eduardo Granja Coutinho assinala que ““o termo crénica ndo
se refere apenas ao género jornalistico”’*, mas a um conjunto de textos que iam desde
notas informativas e textos com opinifes até uma “categoria de textos que utilizavam
uma linguagem carnavalesca — linguajar dos folides —, com parodias, trocadilhos, jogos
de palavras, girias, chistes e expressdes populares.”*’® Portanto, é possivel perceber na
crénica em questdo a intencdo de informar sobre o concurso atraveés de um tom de
brincadeira. O que ndo podemos perder de vista é que, mesmo elaborada por um
individuo, que ndo necessariamente fazia parte dos movimentos divulgados*’®, os
conteddos eram perpassados por interesses e expectativas daqueles que desenvolviam
diretamente a festa carnavalesca. Diante dessa perspectiva, entendo as cronicas
carnavalescas como produtos da relacdo entre o estilo e a retorica jornalistica e as visdes
de mundo dos carnavalescos, uma vez que esses tinham acesso as sedes dos periodicos e
aos cronistas que faziam a cobertura de carnaval. Por isso, considero que as publicacdes
carnavalescas dos jornais coevos podem ser entendidas como um dialogo entre a
perspectiva dos cronistas e os interesses dos carnavalescos, 0s quais, COmo Vimos,

muitas vezes tomavam para si 0 papel de redigir os textos de apresentacdo de suas

473 Para saber sobre a produgéo de uma cultural diaspérica que deu origem a ritmos e instrumentos, ver:
SANTO, Spirito. Do Samba ao Funk do Jorj&o. Rio de Janeiro, 2016.

474 COUTINHO, Eduardo Granja. Os cronistas de Momo: imprensa e Carnaval na Primeira Republica.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2006. p.44

475 Ibid. p.45

#7® Os cronistas de carnaval faziam parte de uma categoria de jornalistas que frequentavam, participavam
ativamente, ndo somente para a divulgacdo, mas na elaboracdo de determinadas manifestacdes
carnavalescas da cidade, alguns eram ativos frequentadores ou fundadores de Ranchos, Corddes, Escolas
de Samba etc. Ver: COUTINHO, Eduardo Granja. No Ritmo do Vagalume.... Op. Cit.,, 2015 e
TINHORAO, José Ramos. Op. Cit., 2000
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associacOes.*’” Outra coisa importante assinalar é que essa ndo era uma relacdo
hierarquizada ou de dependéncia, a partir da qual os cronistas se colocavam distante dos
carnavalescos. Pelo contréario, para se ter acesso aos espagos das associagdes
carnavalescas era necessario ter aproximacdo com as pessoas ligadas as agremiacoes.
Tendo em vista a compreensdo da relacdo entre cronistas e carnavalescos, seguimos

com a analise da divulgacdo do Cidaddo Momo:

A dinastia momistica estd por poucas horas.. O mulato
‘bamba’, diplomado na universidade do samba, oficializada por
todos os morros, chega hoje, &s 21 horas, com a macacada toda
para botar o homem da coroa de latdo dourado p’ra fora. O
cidaddo desembarcara dum trem da E.F.C.B. sem aparatos
luxuosos. Vem a “locossé”. Nada de indumentarias luxuosas,
nada de mantos com estelinhas. Vem com sua camisinha de
malandro, o chapéu de palha na dextra [sic], pronto para
desacatar.*"®

Na construcéo da imagem do personagem para contrapor-se ao Rei Momo havia
0 destaque a cor, ao espaco geografico, a questdo econdmica, ao estilo musical e a certa
estética atribuida aos sambistas e as escolas de samba. O aspecto da cor era perpassado
pelo ideal de mesticagem ao adotar o termo “mulato”. O cronista, na sua escolha de
palavras, identificava o Cidaddo Momo por caracteristicas que faziam parte do que se
queria, naquele contexto, valorizar na populacdo negra, que estaria ligada as escolas de
samba. Além de “mulato”, era “bamba” sua relagdo com o samba e se dava através dos
espacos dos morros. Sua vestimenta, possivelmente escolhida pelos idealizadores do
evento, era composta por “sua camisinha de malandro” — aproximando os sambistas das
escolas de samba a certa visdo de malandragem. Construia-se a relacao entre a cor — a
do “mulato”, com suas vestimentas “de malandro” —, 0 samba e 0 espaco dos morros.
No ano seguinte, em 1936, na segunda edicdo do concurso, o jornal Diadrio da Noite
publicou a caricatura do personagem. A imagem € bem proxima ao discurso que

delineava o perfil do Cidaddo Momo e dos sambistas no ano anterior.

477 O termo carnavalesco faz referéncia a como Mano Eloy se entendia quanto individuo que participava
das escolas de samba, blocos e ranchos. Ver: Capitulo 3 dessa tese.
478 Diario Carioca, 28/02/1935. p.08
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Figura 33 — Cidadao Momo

ER TRIUMPHAL
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———— impressionante — — !

U'me visio surpechendente do que serd o Cidadion Momo
na suprema governanca da cidede

Fonte: Diario da Noite, 20 /02/1936, p. 1.
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Alardeando a chegada triunfal do Cidaddo Momo, o tom jocoso da matéria
seguia a linha do primeiro evento. O acréscimo estava por parte da imagem do
personagem e 0s simbolos que este apresentava. Sentado no trono, que possivelmente
teria sido tomado do Rei Momo, com seus instrumentos de sambista apoiados como
acessorios, o Cidaddo Momo apresenta-se em pose descontraida e vestimentas descritas
nas divulgacdes do evento do ano anterior com “sua camisinha de malandro e o chapéu

de palha”.

A imagem pode ser entendida como uma caricatura. Um estilo artistico que
exagera e/ou distorce atributos fisicos com objetivo de humor. Apesar das carateristicas
da composicdo da imagem e do tom humoristico da divulgacdo do evento, os atributos
que foram exagerados e/ distorcidos na imagem que representa o que se idealizou como
0 personagem Cidaddo Momo chamam a atencao. Ainda que o artista tenha se utilizado
somente do preto, a forma como este foi disposto acentua o tom de pele, sem duvida
para assinalar que o personagem é negro; no seu rosto foi utilizado um recurso de cor e
formas que acentuam tracos como tamanho dos labios e do nariz que lembram os “black

faces” estadunidenses. 47

A divulgacédo do evento festivo da chegada do Cidaddo Momo a regido central
do Rio de Janeiro revela possiveis estereotipos construidos pelos cronistas sobre o
samba e as escolas de samba. Contudo, ha a identificacdo de determinados sujeitos,
praticas e lugares de irradiacdo do ritmo, assim como dos usos que se esperavam fazer
dos espacos publicos em direcdo a insercdo dos sambistas, negros e moradores de

morros em época de carnaval.

A tomada simbolica das ruas remetia a questes mais amplas como: quais
elementos da realidade social desses grupos excluidos por sua cor, situacdo econémica e
geografia sdo alcados como elementos de reivindicacdo e negociacdo de cidadania? A

retorica construida com a criacdo do Cidaddo Momo pode ajudar na compreensao

479 Black faces eram recursos utilizados por artistas brancos nos Estados Unidos que se pintavam de preto
para interpretarem personagens negros, exagerando em algumas caracteristicas fisicas e comportamentais,
com objetivo de divertir, contribuindo para construcdes degradantes do ser negro naquela sociedade. No
Brasil esse modelo “humoristico” racista também foi adotado no teatro e na televisdo. Sobre a
representacdo negra em partituras musicais e o uso de Blackfaces Ministrels shows ver. ABREU, Martha.
Da senzala ao Palco: Cancdes escravas e racismo nas Ameéricas, 1870-1930. S&o Paulo: Editora Unicamp,
2007
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ampliada sobre as formas de utilizacdo do lazer como caminhos para 0 agenciamento de

contingéncias de determinados grupos sociais.

Mais a frente, em matéria de divulgacdo dos eventos de 1935, o Diario Carioca
assinala outros elementos para a construcdo do perfil dos grupos que o Cidaddo Momo
representaria.

Povos e Povas [sic] — Gente dos morros, gente do samba,
irmaos do Candomblé!

Raiou enfim o sol da liberdade para todos nos que constituimos
a vanguarda do carnaval carioca!

[...]

Proclamada a Republica da Pandegolandia, ja ndo andaremos
como disse o poeta, tristes como sapo na lagoa, cantando pelas
matas escondido!

Podemos agora erguer a voz e fazer ouvir um samba bem
choroso e jocoso ao som do pandeiro, do cavaquinho, do vildo e
da cuica!“®

Com o subtitulo “Saudacdo a Momo”, 0 pequeno texto atribuido, novamente, ao
Cidaddo Momo daquele ano assinala outras identidades que compunham o “Povos e
Povas” presentes no carnaval carioca, ou 0 que se queria destacar. Mais uma vez, ha a
relacdo entre “gentes dos morros” e “gentes do samba”, incluindo agora, 0s “irmaos do
Candomblé”, em uma aproximacédo assinalada por Carlos Cachaca, como comum no
morro da Mangueira em sua mocidade. Em entrevista, ja citada anteriormente, Carlos
Cachaca®! narra um episodio no qual identifica a pratica de, ao final das “macumbas”

na casa de Tia Fé, fazer-se o samba.

Chama atengdo, em diferentes momentos, como o texto escrito pelos cronistas
do Diario Carioca e o atribuido a Silvio Caldas, a constancia das referéncias do morro e
do samba ao povo que se queria autorrepresentar nas ruas carnavalescas da cidade.
Marcava-se a dicotomia entre 0s grupos que estariam ligados por cada simbolo do
carnaval: O Rei Momo, para as elites, e o Cidaddo Momo, para as “gentes do morro”.
No caso daqueles grupos representados pelo Cidaddo Momo, o brado de “liberdade”,
para 0 que ele chamou de “vanguarda do carnaval carioca”, era se fazer ouvir. Nao
caberia, na “Republica da Pandengolandia”, que o samba e, por conseguinte, 0S
sambistas, moradores dos morros e candomblecistas, se mantivessem “cantando pelas

matas escondido[s]!”. Poderiamos dizer que era um simbolo representante da presenca

480 Diario Carioca, 28/02/1935. p.08
481 CASTRO, Carlos Moreira de (Carlos Cachaca). MIS. Depoimentos para posteridade. 26-02-1992.
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desses grupos nas ruas em época de carnaval, uma ressondncia, talvez, de suas
expectativas transpostas nas palavras do cronista? Ou tais palavras teriam sido escritas
pelo Cidaddo Momo daquele ano?

Possivelmente, foram os cronistas que transpuseram aspectos de suas relagdes e
vivéncias no cotidiano da cobertura das festas carnavalescas na construgdo do perfil
para a divulgacdo do Cidaddo Momo. No entanto, a adeséo das escolas de samba e de
outras agremiacOes carnavalescas, com predomindncia de pobres e negros, assinala que
estes ndo estavam alheios as construcdes que viam de fora. Inclusive, sua participacdo
era fundamental para a repercussdo e 0 sucesso do personagem; a cada agremiacgéo,
grupos ou pessoas que manifestaram apoio ao Cidaddo Momo, houve amplo destaque
nos jornais, demonstrando como se davam as relagdes entre os periddicos e 0s

brincantes/produtores diretos da festa carnavalesca.
Mais a frente, o Cidaddo Momo continua:

Né&o, ndo podiamos por mais tempo suportar tanta humilhacéo e
baixeza, porque estdvamos sentindo 0s nossos coracOes
magoados, e neste caso o Unico balsamo, o pronto [...] alivio
[...], o remédio aconselhdvel para a gravidade do mal, era a
revolucdo! E fizemol-a [sic]. Fizemol-a [sic] [...] em nome dos
vanguardeiros do carnaval, fizemol-a [sic] [...] em nome da
chamada canalha das ruas, afim de impedir que transferissem a
nossa festa maior da pracga publica para os teatros [...] e hotéis,
onde somente se diverte a aristocracia carnavalesca, que usa a
mascara de todo ano [...], que é — a mascara da hipocrisia [...]!

Cidadao Momo!“®

Na saudacdo do Cidaddo Momo encontramos elementos que indicam que o
carnaval de rua, no Rio de Janeiro de 1935, era permeado de clivagens e disputas. A
alegoria contida na matéria do jornal ajuda a entender o quanto as préaticas das ditas
“canalhas das ruas” eram excluidas do cenario festivo do carnaval. A presenca das
camadas populares nas ruas da cidade era uma constante, a revelia de toda a campanha
de cerceamento, ndo deixavam de se fazer presente nos carnavais.*® No entanto, a
conquista do espaco publico para suas praticas carnavalescas estava perpassada por
expectativas que colocavam sambistas, negros, pobres, moradores dos morros e do

subdrbio no cenério das ruas cariocas de maneira legitima. O sentido expresso na

*62 Diario Carioca, 28/02/1935. p.08.
483 JOAO DO RIO. A alma encantadora das ruas. Rio de Janeiro: Cidade Viva, 2010; MORAIS, Maria
Eneida de. Historia do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1958.
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criacdo de personagens e na tomada simbolica das ruas era o de ndo serem mais
“intrusos permitidos™; a ideia era conseguir o apoio social, econémico e politico para
seus modelos de brincar o carnaval. Para isso se utilizavam de estratégias, como a
promocéao de eventos e concursos, a aproximagao com os periddicos e grupos politicos
para promoverem suas praticas e abrirem brechas para se colocarem no cenario

sociocultural da cidade.*®*

Em um exercicio que extrapola a narrativa jocosa que envolveu a divulgacdo do
concurso para Cidaddo Momo, caberia fazer um contraponto entre as expectativas
salientadas nos jogos de palavras e no delineamento do perfil dos sambistas, com
possiveis reivindicacGes que estivessem no cotidiano desses “Povos e Povas — Gente

dos morros, gente do samba, irmdos do Candomblé!”

A questdo que se coloca é: até que ponto as narrativas dos cronistas podem ser
consideradas como reflexo das expectativas dos grupos ligados ao carnaval das escolas
de samba? Assim como, até que ponto as retoricas dos cronistas de carnaval refletiam o

que os idealizadores do concurso esperavam?

Como j& mencionamos anteriormente, a relacdo entre cronistas de carnaval e
grupos que administravam as agremiacOes estava permeadas por interesses. Havia a
motivacdo por parte dos jornais de ampliar suas vendas, assim como havia interesses
por parte dos grupos ligados ao carnaval de divulgarem as suas associacfes. Essa
aproximacao foi amplamente utilizada pelas agremiacGes de trabalhadores pobres e
negros durante a Primeira Republica — e, em anos posteriores —, como assimilacao e
ressignificacio das praticas das agremiacBes de elite.*®> E importante ndo perder de
vista o protagonismo dos representantes das agremiacdes na sua autopromocao, a qual
se apresentava repleta de expectativas proprias que refletiam os interesses desses

grupos, para além do lazer da festa carnavalesca.

Em outra matéria do Diario Carioca de 1935, encontra-se parte do que o
idealizador do concurso considerou como proposta para a cria¢do do Cidaddao Momo no

cenario carnavalesco da cidade. Jodo Canali®®®, presidente e fundador do Cord&o dos

484 praticas que foram desenvolvidas por outras modalidades carnavalescas desde a Primeira Repiblica.
485 CUNHA, Maria Clementina Pereira da. Ecos da..... Op Cit. 2001

48 JOTA EFEGE em seus “Figuras e coisas do Carnaval Carioca” faz um pequeno perfil de Jofo Canali e
assinala a sua relagdo com o Carnaval e as escolas de samba: “Escritor teatral, representante de uma
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Laranjas, ap0s a repercussao do Cidaddo Momo, teria sido convidado a presidir a
Federacdo dos Grandes Clubes, no entanto, declinou a indicagdo para 0 posto,
acrescentando sua visdo sobre as organizacbes do carnaval, no Rio de Janeiro. A
entrevista com os titulos “O Carnaval da Cidade encarado como uma das fontes mais
preciosas da nossa propaganda turistica” e “O Folk-lore [sic] Nacional e o
Remocamento [sic] da nossa festa maxima através de uma rapida palestra com o
Escriptor [sic] Jodo Canali” mostram parte de sua percepg¢do sobre o carnaval da década
de 1930.

O Diario Carioca me faria um grande obsequio se transmitisse,
aos amigos generosos que se lembraram do meu humilde nome
para presidir os destinos da Federacdo, que, apesar de muito me
sensibilizar essa homenagem, eu preferia desistissem dessa
intencdo. S&o varias as razdes que me impdem essa conducia
[sic] e a principal delas é um programa de acdo que tenho
tracado em torno da consagragdo oficial em 1936, do cidaddo
Momo. N&o compreendo o carnaval festa essencialmente
popular, divorciada dos costumes e tradigdes populares de nossa
terra. Porque haveriamos de repetir indefinidamente uma
palhacada que atenta contra os nossos foro de cultura e
inteligéncia, exibindo para os turistas estrangeiros que nos
visitam durante a temporada carnavalesca, a figura batida de um
“Rei Momo” que todo o universo festeja, quando nos
possuimos no nosso folk-lore [sic] motivos indigenas cheios de
pitoresco e de originalidade.*®’

Em sua recusa ao cargo de presidente da Federacdo dos Grandes Clubes, critica
0 programa de acdo da Diretoria de Turismo, sugerindo a valoriza¢do “das tradicdes
populares de nossa terra” como o que temos de diferencial, o pitoresco de nosso “folk-
lore” como atracdo turistica. Ao mesmo tempo em que critica a atencdo dispensada aos
Grandes Clubes de Carnaval, relaciona a valorizacéo do pitoresco advindo das tradicdes
populares aos ganhos econdmicos, uma vez que as percebe como atrativos turisticos

para a cidade.

importante cervejaria (a Hanseética) e sobretudo carnavalesco, muito ligado ao famosos Corddo da Bola
Preta, dele se afastou e fundou um outro ndo menos célebre: o dos Laranjas. Depois, aproximando-se de
Paulo da Portela e do Galdino, comecou a frequentar as escolas que esses dois lideres dirigiam em
Madureira e Bento Ribeiro, respectivamente, acabando por se tronar um apaixonado do samba. Ficou
sendo um ‘sambestro’, como bem definiu Nelson de Andrade, o paedro ou militante de uma escola que
nogdo sendo compositor, nem tendo habilidades coreogréficas, €, porém, entusiasta, grande defensor do
samba”. Ver: EFEGE, Jota. Figuras e Coisas do Carnaval Carioca. 2% ed. Rio de Janeiro: Funarte, 2007.
p.42.

487 Diario Carioca, 09/05/1935. p.07
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Mais a frente, na mesma entrevista, Jodo Canali acrescenta que ndo tem interesse
em advogar em favor dos cinco grandes clubes. Sugere que assumiria se o prefeito
Pedro Ernesto tivesse a intencdo de implementar, no d&mbito da Diretoria Geral de
Turismo, um programa que valorizasse o “folk-lore”, a cultura nacional, atraves da
criacdo de uma “Confederacdo dos Clubs”, que unisse “Ranchos, Blocos, Escolas de
Samba e pequenas sociedades de festejos internos”.*®® Sua relagdo com as escolas de

samba fica expressa em seguida:

Ora, eu desejo trabalhar ndo s6 pelas grandes como pelas
pequenas sociedades. Tenho ja confessei ao Diario Carioca, um
verdadeiro fanatismo pela gente do morro e as suas escolas de
samba, como poderia presidir uma organizagdo que nunca
cogitou sendo do carnaval da terca-feira gorda, isto €, os
desfiles dos clubs grandes.*®

A entrevista de Canali foi muito festejada pela redacdo do jornal, que teceu
comentarios como: “o grande idealista ndo deseja se envolver nessa teia de intrigas e
vaidades que divide a familia carnavalesca**° e “amigo dos pequeninos, repugnaria aos
seus sentimentos democraticos renunciar ao convite que Ihe fizeram para dirigir a Uniéo
das Escolas de Samba e aceitar a presidéncia da Federacdo dos Grandes Clubs”.** Isso
indicava que o espaco carnavalesco da cidade do Rio de Janeiro apresentava-se em
diferentes projetos, em disputa. Era uma “familia carnavalesca”, na qual circulavam
pessoas de diversos meios, embora, permeada por “vaidades ¢ intrigas”, que assinalam

as possiveis disputas entre 0s membros da “familia”.

Um exemplo da circulacdo de pessoas entre as diferentes formas de brincar o
carnaval € a figura do proprio Canali. Envolvido com os Corddes, ele teria conhecido as
escolas de samba através de amigos. E, em um periodo de instabilidade ap0s os
resultados do carnaval de 1935, foi convidado a presidir a Unido das Escolas de Samba.
Possivelmente, devido a sua influéncia, embora nédo tenha participado, ou mesmo tido

acdo direta em nenhuma escola de samba. Ou seja, uma pessoa que poderia, devido a

488 Para saber mais sobre a trajetoria politica de Pedro Ernesto ver: Dicionario Histdrico Biografico
Brasileiro. Base de Dados integrada ao acervo do CPDOC/FGV.
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/pedro-ernesto-batista .Consultado em
18/10/018

489 Diario Carioca, 09/05/1935. p. 07

490 1dem

491 1hidem. Em um momento conturbado na Unio das Escolas de Samba, Jodo Calani fora convidado
para assumir a presidéncia da associacdo. Ver: CABRAL, Sérgio. Escolas de Samba....Op Cit. 1996
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sua influéncia, acrescentar publicidade aos projetos das agremiacGes e, mesmo sendo de
fora, apaziguar disputas, “intrigas e vaidades”.

Importante destacar que mais uma vez encontramos a relagdo entre escolas de
samba e “gente do morro”. O “fanatismo pela gente do morro”, como forma de explicar
a perspectiva de Canali na defesa das escolas de samba, assinala sua percepcdo e
possivelmente dos demais individuos envolvidos no contexto — as escolas de samba
eram sinbnimos de “gentes do morro”. Ora ressaltando aspectos de certa
excepcionalidade, que a revelia das condicBes estruturais 0os moradores dos morros
conseguiram produzir, ora como defensores e “amigos dos pequeninos”. Ou seja, alguns
agentes externos se viam como espécies de “mediadores” dos sambistas,
desconsiderando que, na relagdo, os sambistas possuiam projetos préprios e, em certa
medida, os colocavam em préatica independentemente da percepcdo ou da construcdo
retorica que os individuos “externos” faziam da sua participacdo. Mais a frente,

discutiremos como as escolas de samba assimilaram tais discursos e construgdes.

A relacdo entre a producdo do samba e as escolas de samba ndo era festejada por
todos os periddicos, ou cronistas. Havia aqueles que ndo tinham aproximacdo com o
carnaval, mas que em certa medida expunham sua visao a respeito dos grupos ligados
ao samba. Em ocasido que levou ao fechamento da escola de samba Deixa Malhar,
localizada no Largo da Segunda-Feira, outro cronista escreveu uma nota
cumprimentando a acdo da policia neste feito e, mais uma vez, remetendo ao morro a

producdo do samba e das escolas de samba.

Durante muitos anos, era ponto obrigatério dos programas de
recepcdo a viajantes ilustres o leva-los a lugares escusos, onde
viam pretos desocupados a desnalgarem-se em coréias
pretensamente artisticas. Essa mania (que devia ter levado o0s
autores a cadeia ou ao hospicio) valeu-nos varios artigos de
contra-propaganda do Brasil, nos quais nos apontavam como ao
pais mais africanizado da América. Os exemplos ndo bastariam
a curar-nos dessa tolice ridicula: fundamos escolas de samba,
onde gastamos dinheiro que poderia ser empregado em
tratamento de nossos escolares enfermos ou na fundacdo de
verdadeiros centros de cultura. Que representa 0 Samba na
escala dos valores musicais do mundo? Que € ele, como indice
das tendéncias psicoldgicas ou artisticas do povo brasileiro?
Alguém o cultiva fora de certos morros cariocas onde se fixou
como erva daninha e tenacissima? O Samba, o Chapéu de palha
e cafezinho de tostdo eram o0s companheiros habituais da
malandragem erradia da nossa metropole. O Brasil de hoje ndo
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admite desocupados, nem féabrica de toadas afro-analfabe
[sic].*?

Em um salto temporal de quase uma década depois dos concursos para Cidadao,
no ano de 1943, a nota de Berilo Neves assinala que a recepcdo do samba, das escolas
de samba e dos sujeitos ligados a tais manifestacdes culturais ndo era unanime. Pode-se
entender que eram momentos diferentes da consolidagdo do carnaval de rua, na cidade
do Rio de Janeiro, mas de certa forma seu discurso nos remete a questdes que vao além
da aceitacdo ou ndo do samba, ou das escolas de samba no cenario de disputas da festa.
Sua escrita € permeada por questdes que demonstram ndo somente a sua opinido a
respeito do tema, mas uma perspectiva que poderia ser partilhada por muitos, pois como

articulista do jornal A Manh@, suas ideias possuiam repercusséo publica.

Desconsiderando o samba enquanto ritmo digno de fazer parte dos canones dos
“valores musicais do mundo”, o autor assinala ainda o morro como o lugar de origem
do ritmo, bem como das escolas de samba. Se na divulgacdo do Cidaddo Momo
tinhamos uma narrativa que exaltava os moradores dos morros como promotores da
“vanguarda do carnaval carioca” representada pelo samba, em Berilo Neves o morro
aparece como espaco geografico de “pretos desocupados” que tocavam samba. Segundo
0 autor, o fato de o pais ser considerado “o mais africanizado da América” tinha a ver
com o costume de se fazer do morro e das producdes culturais advindas dessas regides
de espacos turisticos. Para ele, tratava-se de uma inverséo sobre o que se produzia como
positivo na sociedade brasileira, levando a atribuicdo negativa ligada a “africanidade”
para o0 pais. O mulato malandro, saudado na divulgacdo do Cidaddo Momo, em Berilo
Neves, é simbolo que comprova a importancia do cerceamento das escolas de samba

e/ou qualquer producdo feita pelos negros que viviam nesses morros.

Entre a narrativa de promoc¢do do concurso para Cidaddo Momo e a de Berilo
Neves, a identificacdo dos morros como lugares de surgimentos do samba e das escolas
de samba no Rio de Janeiro é onde as retoricas se encontram. No entanto, em Berilo

Neves a identificacdo racial € insistentemente marcada de forma negativa — 0s

492 A Manhd, 27/05/1943. Essa fonte foi parcialmente analisada no episédio do fechamento da Escola de
Samba Deixa Malhar no Capitulo 3 dessa tese. Sormani da Silva também a utiliza em: SILVA, Sormani.
Escola de Samba Deixa Malhar: Batuques e outras sociabilidades no tempo de Mano Eléi na Chéacara do
Vintém entre 1934 e 1947. Niterdi. 2018. Para saber mais sobre Belino Neves, ver: LEMOS, Aline de
Castro. Género e ciéncia na ficcdo cientifica de Berilo Neves. (Dissertacdo), Belo Horizonte:
Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. 2014
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moradores desses espacos geograficos eram pessoas negras, que produziam samba.
Autores que se dedicaram a remontar 0s processos de ocupacdo dos morros na regido
central aos sublrbios do Rio de Janeiro afirmam o carater racial assinalado por Berilo
Neves ao remeter a ocupacio de determinadas regides aos egressos do pds-aboligdo.*%
Diante desse panorama, temos a ocupagdo do Morro de S8o Carlos, Estacio, Mangueira,
Salgueiro e Serrinha e tantos outros como exemplos de ocupacfes que tiveram estes
perfis, assim como regides fundadoras de escolas de samba, respectivamente, Deixa
Falar, Estacdo Primeira, Salgueiro e Prazer da Serrinha e Império Serrano.*%

4.3 Cidadao Momo x Cidadao Samba: adesdes e disputas das escolas de samba
A Revolta do Morro que Ameacou a Cidade
A “Deposi¢do” do Rei Momo e a Ascenséo do poder do Mulato
Pachola. Cidaddo Republicano, Nascido de Madrugada, ao som
da cuica [sic], do Tamborim e do Samba do Chapeo [sic] de
Palha.**®
A divulgacédo sobre a tomada simbolica das ruas feita pelos sambistas continuou
com seu tom jocoso. Foi simbdlica também a adesdo de diferentes segmentos
carnavalescos da cidade. Em noticia sobre os preparativos para o evento de recepcao ao
primeiro Cidaddo Momo, o Diério de Carioca assinalou aspectos da movimentagédo. A
nota com o titulo “Em Reunido os ‘conspiradores’ de Momo Republicano”*®® afirmava
a existéncia de uma “Frente Unica da Folia™*%’, sediada no Cordo dos Laranjas, na qual
0s grupos que desejavam fazer parte do evento de recepcdo ao Cidaddo Momo se
apresentavam. Dentre eles, destaca-se a presenca de Maytaca, do Centro de Cronistas
Carnavalescos*®®, do Clube Recreativo Vasco da Gama junto com a Banda Lusitana os
Clubes Recreativos do Flamengo e o América Futebol Clube. E, prometendo ampla

adesdo das associagies que representavam Rocha Soutello e Flavio Costa®®,

493 BRASIL, Gerson. Historias das ruas do Rio. Rio de Janeiro: Editora Lacerda, 2000. ABREU,
Mauricio de A. Evolugdo Urbana do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: IPP, 2013;

494 COSTA, Haroldo. Salgueiro 50 anos de gléria. Rio de Janeiro: Editora Record, 2003;VALENCA,
Rachel e VALENGCA, Suetonio. Serra, Serrinha, Serrano: O Império do Samba. Rio de Janeiro: Editora
Record, 2017; FABATO, Fabio et tal. As Matriarcas da Avenida: Quatro grandes escolas que
revolucionaram o maior show da Terra. Rio de Janeiro: Nova Terra Editora e Distribuidora Ltda. 2016
49 Diario Carioca, 27 de fevereiro e 1935 p. 4

49 1dem p.8

497 |didem

4% Fundado em fevereiro de 1925 o Centro de Cronistas Carnavalescos era uma entidade voltada para a
organizacao e promogao de festas ligadas ao carnaval. Para saber mais sobre a instituicdo ver:
COUTINHO, Eduardo Granja. Os cronistas de Momo: imprensa e Carnaval na Primeira Republica. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ, 2006. Mais precisamente o Capitulo 5. p.170-178

499 Primeiro presidente da UES. CABRAL, Sérgio. Escolas de Samba... Op Cit. 1996
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presidentes, respectivamente, da Federacdo das Pequenas Sociedades e da Unido das
Escolas de Samba. A chegada de Flavio Costa, presidente da UES, foi identificada com

o0 destaque a sua declaracdo enigmatica ao se deparar com os preparativos para a festa:

Chega o presidente da Unido das Escolas de Samba, esse
mulato diplomata que trae [sic], no andar manimolente [sic], a
decéncia[sic] do morro. Alguem [sic] Ihe observa e ele atalha:
— Eu sou do samba da lata de kerozene [sic], quando a rod [sic]a
est4 formada, em derredor do chafariz, a espera da vez...>*

Em poucas palavras o presidente da Unido das Escolas de Samba constrdi uma

imagem do seu cotidiano. A roda de samba improvisada a espera da sua vez refletia uma
imagem romantica sobre o ritmo e as vivéncias dos sambistas, mas também como ele
poderia ser um recurso de “espera da vez”. A vez do sambista, dos negros, dos pobres,
moradores dos morros e dos suburbios. Segundo Cabral, Flavio Costa era “um negro de
cabelo esticado e bem-falante, liderou a luta pela oficializacdo do desfile das escolas de

samba, sem dar trégua ao diretor de Turismo da Prefeitura.”

Na bibliografia que se dedicou ao estudo do carnaval da década de 1930, os
concursos para cidaddo aparecem de maneira rapida, remetendo a lideranca da criacédo
do Cidaddo Momo ao Jodo Canali, pessoa ligada aos Corddes, sua homenagem ao
samba e as escolas de samba parte de uma perspectiva que o coloca como um abnegado
a0 “dar voz” aos pequenos sambistas, negros, moradores dos morros e dos subtrbios. 52
O empenho de Canali na divulgacdo e na arregimentacdo de diferentes grupos ligados
ao carnaval foi, sem davida, importante para o sucesso do Cidaddo Momo. No entanto,
a secundarizacao do papel do sambista e, por conseguinte, das escolas de samba em suas
reivindicacdes foi um recurso retdrico assumido na divulgacdo do concurso, que
afirmava esteredtipos. Desconsiderava, inclusive, o papel da Unido das Escolas de
Samba, ja ha alguns meses como associacdo representante das escolas de samba, que
havia, inclusive, conseguido a oficializacdo dos seus desfiles. E através dos jornais
coevos que podemos perceber que a relacdo entre as escolas de samba e a criagdo do
Cidaddo Momo pode ter sido mais ativa do que se pressupos.

A gente do morro estava descontente com um ponto do
programa oficial dos festejos carnavalescos. Sé se lembravam
das escolas de samba para formar em plano secundario, no
séquito desse Momo barrigudo, importado das regides

%00 Diario Carioca, 28/02/1935 p. 8
01 CABRAL, Sérgio. Escolas de Samba.... Op Cit. 1996 p.97
02 CABRAL, Sérgio. Escolas de Samba.... Op Cit. 1996 ; SOHIET, Rachel de. Op Cit.1998
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mitolégicas para governar um povo livre, nos dominios da
Fuzarca....E deu-se a “melodia”...

Uma comissdo de moradores do morro, desceu até o Corddo dos
Laranjas e proclamou o escritor teatral Jodo Calani, chefe do
“movimento reivindicador”...

O presidente do simpético agrupamento de folides deitou
falagdo, pela imprensa; 0 morro gostou e....aderiu em peso.*®

Com o titulo “A Revolta do morro que ameacou a cidade”, a “gente do morro”,
ainda que secundarizada, tinha um papel diferente no “movimento reivindicador”. O
morro e as escolas de samba sdo palavras sinbnimas, contudo, aparecem como
conscientes analistas criticos de sua participacdo no carnaval oficial das ruas cariocas. O
desejo de se colocarem de forma diferenciada nas ruas da cidade estava expresso na
busca por parcerias no agenciamento de suas questdes, o que teria levado a0 movimento
de aproximacdo com Jodo Canali. O que em diferentes momentos de divulgacdo foi
colocado como uma cruzada de salvamento feito pelo presidente do Corddo dos
Laranjas aparece agora como uma relagdo muito mais complexa, que teria a adesdo dos
sambistas condicionada a aceitacdo do seu discurso e, por conseguinte, dos discursos
desenvolvidos nos jornais. Diante disso, entendo que as associacdes feitas entre 0 morro
e a cor dos sambistas, ndo sendo negada pelos proprios, eram uma percepcao de si que

estava alinhada com os discursos da imprensa carnavalesca.

Na “Constituicdo do Estado de Alegria Permanente”, instituida pelo Cidadéo
Momo de 1935, em seu tom de brincadeira, assinala partes da relacdo entre o Corddo

dos Laranjas e a Unido das Escolas de Samba com o personagem.

Art.5 — Serdo considerados folides sem jaca todos aqueles ou
aquelas, homens ou mulheres, maiores e menores, nacionais,
que saibam tocar e cantar samba. Ou que ndo saibam, mas
tenham dele conhecimento.

Art. 6° - Fica entregue, a partir desta data a direcdo interna do
Carnaval carioca, ao “Corddo dos Laranjas”, 0 ‘“‘supremo”,
ficando o das ruas sob a minha direcdo pessoal e das Escolas de
Samba, Corddes, Blocos, Ranchos e do Povo, o sublime povo...
0 povo por exceléncia... (grifos meus)

Art. 7° - Para a maior seguranca e estabilidade das instituigoes,
fica declarado o Estado de Alegria Permanente.

[...]

Ano de 1935 — 1° da verdadeira Ditadura Carnavalesca. Em 28
de fevereiro. — (a.) Cidaddo Momo, presidente-ditador.>%*

%03 Diario Carioca, 27;02/1935 p. 04
504 Diario da Noite, 23/02/1935 p. 01
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Com oito artigos, a Constituicdo, atribuida ao Cidaddo Momo, assinala a
percepcdo daqueles que estavam préximos a organizagdo sobre o simbolismo do
concurso. O Corddo dos Laranjas aparece como 0 ponto méaximo da relacdo,
identificado como “supremo”, mas ha uma divisdo entre os espacos: o carnaval interno
ficou a cargo do Corddo dos Laranjas e o das ruas, com as Escolas de Samba e os
demais segmentos carnavalescos. Essa foi, inclusive, a formula adotada para a festa de
recepc¢do ao Cidaddo Momo ocorrida no dia 28 de fevereiro.

A chegada do Cidaddo Momo de 1935 foi muito festejada nos periédicos como
uma empreitada de sucesso. Segundo o Diério de Noticias, o Cidaddo Momo teria sido
“aclamado, vivado e carregado nos bragos do povo” e o seu “triunfo foi [..] altamente
expressivo”®®. A manchete do Diario Carioca do dia 1° de marco dizia: “Cidaddo

Momo, Chegou, viu e venceu!”%

Figura 34 — Chegada do Cidaddo Momo

| 0 Cidaddo desce do morro e recebe, trium pkdmcnte, as chaves da cidade invicia. Ao lado, o Cldadao nos bragos do povo

Fonte Diéario Carioca, 01/03/1935

%05 Diario de Noticias, 01/03/1935 p.04
%06 Diario Carioca, 01/03/1935. p.01
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Sua chegada por volta das 21h30min na “gare” da Central do Brasil foi recebida
por Varios segmentos carnavalescos — segundo o Diario Carioca, o cortejo foi formado
por cerca de 50 mil pessoas.®’ Da Central do Brasil foi conduzido a um “auto-
caminhdo” que o levou a Praca Onze, |4 o presidente da Unido das Escolas de Samba,
Flavio Costa, entregou ao folido as chaves simbdlicas da cidade. O protagonismo da
UES, como representante das escolas de samba na tomada das ruas, ficou expressa na
imagem em que aparece o presidente da instituicdo sambista entregando as chaves da
cidade ao Cidaddo Momo. Isso corrobora a tese de que as escolas de samba possuiam
projetos proprios de autorrepresentacdo e assumiram o que lhes foi conveniente em todo
0 processo de criagdo, divulgacéo e festividades que giraram em torno do personagem
que representaria seu modelo de carnaval. Somente depois de todos esses momentos de
festividades nas ruas carnavalescas da cidade foi que o Cidaddo Momo seguiu seu
cortejo musical em direcdo a avenida Rio Branco e depois para a sede do Cordao dos

Laranjas, na qual haveria uma festa em sua homenagem.
4.3.1 Os primeiros embates

Ainda no ano de 1935, surgiram debates sobre quem poderia ser o Cidad&o
Momo do ano seguinte. As primeiras noticias sobre a escolha do representante que

desempenharia o papel do Momo sambista foram feitas pelo jornal A Manha:

E’ o corddo dos Laranjas ao qual os diretores do U. E. S. se
dirigiram, expondo a necessidade de conferir o mister de
Cidaddo Momo, a um representante genuino do Samba do
Morro, concordou com a sugest&o.>®

Os diretores da Unido das Escolas de Samba tomaram para si a iniciativa da
escolha do representante, agora “genuinamente” advindo do morro. Uma critica, talvez,
a escolha de Silvio Caldas e/ou um movimento para aumentar a participacdo dos

sambistas ligados as escolas de samba.

S07Didrio Carioca.01/03/1935. Central do Brasil é a antiga estacéo de trem D. Pedro Il. O primeiro prédio
foi construido em 1858 para inaugurar a linha da Estrada de Ferro Central do Brasil, a "Estacdo do
Campo". Com o tempo teve seu nome alterado para estacdo da Corte e, mais tarde, Dom Pedro II. A
estacdo hoje se chama Central do Brasil devido a antiga ferrovia extinta em 1971 por decisdo da RFFSA.
A Estrada de Ferro Central do Brasil foi uma das principais ferrovias do Brasil, ligando as entéo
provincias do Rio de Janeiro, S&o Paulo, Minas Gerais e a entdo capital do pais. Anteriormente &
Proclamacédo da Republica, em 1889, a ferrovia denominava-se Estrada de Ferro D. Pedro II.

508 A Manh4, 15/10/1935. p.6
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A Unido das Escolas de Samba estava passando por um periodo conturbado
devido aos resultados dos desfiles das escolas de samba de 1935. Flavio Costa, o
primeiro presidente da UES, foi deposto®® e Jodo Canali foi convidado para assumir a
presidéncia da associagdo, acumulando ainda o cargo na direcdo do Corddo dos
Laranjas.

Depois da nota que expunha a reivindicacdo dos diretores da UES sobre a
indicacdo do proximo Cidaddo Momo, comecaram a ventilar pelos jornais a indicagdo
de um “genuino representante dos morros”. Em um evento que tinha como objetivo o
langamento da pedra fundamental do terreiro da escola de samba Paz e Amor, em Bento
Ribeiro, a comissdo da UES, com a presenca de Jodo Canali, alguns personagens
ligados as escolas de samba e cronistas carnavalescos aclamaram o Cidaddo Momo de
1936.519 Sobre o evento foi divulgado:

Falaram numerosos oradores, em presenca de jornalistas e
pessoas consagradas, sendo ao terminar aclamado para incarnar
0 Cidaddo Momo por proposta do laranja veterano folido Paulo
Gongalves o festejado compositor e sambista Paulo da Portella
gue mantém o bastdo do “leader” nas rédas mais selectas da
gente do samba.>™*

No entanto, a indicacdo teria gerado a contrariedade em alguns. A forma como
teria sido feita a escolha do Cidaddo Momo de 1936 seria 0 motivo para o
descontentamento. Nao havia elei¢cdo para Cidaddo Momo, na primeira e na segunda
edicdo a pessoa que encarnaria o personagem foi escolhida. Contudo, nesta Gltima, foi,
possivelmente, resultado de um acordo entre 0s presentes na reunido entre a UES e 0s

diretores do Cordao dos Laranjas. Sobre os descontentamentos:

Pois bem. A escolha de Paulo da Portella para o dificil mister,
uma escolha justissima, alias, feita pelo Corddo dos Laranjas,
Unico responsavel e uUnico realizador da grandiosa revolugédo
carnavalesca, despertou, na Estacdo Primeira, da Mangueira,
uma onda de descontentamento. 1sso porque, mal explicada, a
principio, a questdo suscitou comentarios diversos.®*?

%09 CABRAL, Sergio. Escolas de Samba.... Op Cit 1996 e FERNANDES, Nelson da Nobrega. Escolas de
Samba... Op Cit, 2010

510 Diario Carioca, 16 /10/ 1935 p. 8

1 | dem

512 A Manh3, 02/11/1935. p.06
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A matéria do jornal A Manha assinala o protesto dos membros da escola de
samba Estacdo Primeira, devido a certo mal-entendido por parte dos mangueirenses.
Infelizmente, ndo desenvolvem sobre o que exatamente motivou o protesto da Estacao
Primeira. O assunto podia ter sido encerrado, mas seguiram criticando a conducdo da
questdo por parte da UES, representado pela figura de Getilio Marinho.>*® Segundo o
“A Manhd”, este teria ameagado com punicdo e eliminacdo dos quadros da UES a
escola de samba Estacdo Primeira, no caso do seu ndo comparecimento a recep¢ao ao
Cidaddo Momo — essa, possivelmente, pode ter sido a forma como 0s mangueirenses
ensaiaram protestar.>** No final, a critica acabou por se dirigir a Getllio Marinho e a
alguns jornalistas®®™® que estariam acirrando o mal-estar entre as agremiacdes,
“despertando animosidades, secundando mal os esfor¢os por outros empreendidos, ao
invez [sic] de reconhecerem a necessidade de completo congracamento de todos os
beneficios do Samba*®,

Como se destréi uma grande obra

Os esforgos do escritor Jodo De Canali, presidente da U. E. S.,
mas secundados por alguns de seus companheiros de jornada
Desprestigiam, ainda, o nome da U. E. S. que desejamos ver
sempre num plano elevado. Lancam, sobre o Corddo dos
Laranjas, uma atmosfera de desconfianca. E, sobretudo, ao
nome bem quisto e respeitado e Paulo da Portella, ja aclamado o
Cidaddo Momo, lancam uma onda injusta de animosidades e
prevencoes.

E tudo isso € feito sob a falsa capa de servir ao Samba.>*’

A critica a escolha do Cidaddo Momo de 1936 assinala questdes da relacdo entre
os sambistas filiados a UES e a sua administracdo. Destacam possiveis clivagens dentro
da Unido das Escolas de Samba e como as criticas eram repelidas pela associa¢do. O
jornal criticou o dirigente Getdlio Marinho, mas ndo mencionou se houve
posicionamento contrario a sua acdo dentro da UES. Sera que os dirigentes teriam
autonomia de impor o desligamento de suas filiadas por iniciativa propria? Havia algum
tipo de consulta as demais filiadas a respeito de condutas de individuos e escolas de

sambas que ndo condiziam com as politicas da UES?

513 SOARES, Fernanda Epaminondas. “Fui o criador de macumbas em discos": Macumba, Samba e
Carnaval pela trajetdria de Getdlio Marinho da Silva (Rio de Janeiro, 1895-1964). Dissertacdo
(Mestrado). UFF, 2016.

514 1hidem p.06

515 Esses jornalistas ndo foram nomeados. Ver: A manh4, 02 de novembro de 1935. p.06

518 A Manh4, 02/11/1935. p.06
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N&o encontramos em outros peridédicos ou em outras edicdes do mesmo jornal
um debate mais aprofundado sobre como ficou resolvido o caso entre o protesto da
Mangueira e a a¢do de Getulio Marinho. Desta feita, ficam duas questdes: ou a UES ndo
aceitava criticas a sua administracdo e aprovou a atitude de Getulio Marinho em relacdo
a escola de samba Estacdo Primeira, ou abafaram o caso como forma de promover a
ideia de harmonia na jovem instituicdo, que ja passava por um periodo de descrenca

devido aos embates que se seguiram ao carnaval de 1935.518

Entre apoios e descontentamentos, Paulo da Portella assumiu 0 compromisso de
ser o representante “genuino” do samba, das escolas de samba e “das gentes” dos
morros e dos suburbios do Rio de Janeiro, incorporando a figura do Cidaddo Momo de
1936. A Gazeta de Noticias, de janeiro desse ano, retoma o assunto sobre 0s possiveis
descontentamentos com a indicacdo do Cidaddao Momo.

A escolha de Paulo da Portella, ao que parece, ndo foi bem
acolhida nos arraiais do samba, tanto assim que as respectivas
“gscolas” entraram logo a digladiar-se vivamente.

Desse dissidio, alids inglério, surge-nos apoiado pelas “escolas”
dissidentes o Cidaddo Samba, cuja a criacdo se nos afigura
inexpressiva e sem finalidade pratica so servindo apenas para
gerais confusdes nesse ja confuso ambiente carnavalesco.®'

Da primeira noticia em novembro de 1935 até a noticia de janeiro de 1936 as
contrariedades das escolas de samba, em relacdo ao Cidaddo Momo, ganharam
proporcdo. Agora ndo se falava de uma escola de samba ou de um personagem
especifico, mas de “escolas” de samba no plural. Do movimento “dissidente” surge a

criacdo de mais um personagem do carnaval carioca, o “Cidaddo Samba”.

O posicionamento do cronista, contrario ao movimento impetrado pelas escolas
de samba, fica explicito ao considerar a iniciativa de criacdo de outro personagem,
como a obra de um “dissidio, alias inglorio”. O autor aponta ainda para um “confuso
ambiente carnavalesco”, o que poderia se referir ao carnaval das ruas do Rio de Janeiro,

no geral, ou ao ambiente carnavalesco liderado pelas escolas de samba. Estas sdo em si

518 Segundo Sergio Cabral, insatisfeitas com o resultado dos desfiles oficiais as escolas de samba
protestaram no dia da entrega dos troféus e ainda lideraram o0 movimento que teria levado a deposicdo do
seu primeiro presidente, Flavio Costa. Ver: CABRAL, Sérgio. Escolas de Samba. Rio de Janeiro; Lumiar
Editora. 1996.p. 106. Sobre os indicativos que teria havido fraudes nos resultados dos desfiles de 1935,
Ver: Diério Carioca 10 /03/ 1935 p.12

519 Gazeta de Noticias, 24 /01/1936



196

duas conclusdes que apontam para um olhar repleto de juizos de valores direcionado as
praticas culturais de uma massa de pobres e negros no carnaval da cidade.

A questdo apontada pelo jornal estd centrada na indicacdo de Paulo da Portela,
no entanto, o mote pode ser mais complexo.? Na divulgagdo do Cidaddo Momo, o
papel das escolas de samba era secundarizado; fazia-se um evento em nome das escolas
de samba, no entanto, o representante ndo era ligado as agremiagdes e muito menos aos

morros.

Outra questdo, que pode ter gerado descontentamentos, era a forma como se
dava a “elei¢dao”, o Corddo do Laranjas aparentemente centralizava a indicacdo e a
escolha de quem seria o Cidaddo Momo. A escolha de Paulo da Portella foi feita através
de uma agdo da UES, com o objetivo de ter um “genuino representante dos morros”
como Cidaddo Momo. Se, por um lado, a iniciativa da UES denota a intencdo de
assumir um papel mais ativo na escolha do representante do carnaval das escolas de
samba, por outro, pode ser o ponto de acirramento de disputas, afinal Paulo da Portella
era, e continua sendo, uma personalidade marcante da escola de samba de Oswaldo
Cruz. Sua indicacdo sem um processo democratico poderia repercutir como certo
favoritismo, que prejudicaria a relagdo com as outras escolas de samba dentro da UES e
criaria desconfiancas sobre os resultados dos campeonatos do carnaval das escolas de

samba.

Embora a UES tenha se antecipado assinalando a importancia da escolha de um
individuo de dentro das escolas de samba para encarnar o Cidaddao Samba daquele ano,
a forma como se fazia a escolha acarretaria o desfavorecimento das demais escolas de
samba. Ter um representante da sua escola de samba como Cidaddo Momo poderia ser
entendido como uma forma de ampliar a divulgacdo de sua agremiacdo. Afinal, as
escolas de samba, por mais que se entendam dentro de um ambiente de camaradagem,

ainda assim competiam entre si pelos titulos no carnaval.

As aspas utilizadas pelo jornal ao mencionar o0 nome “escola” e o fato de
considerar o concurso para Cidaddao Samba como feito por dissidentes, em uma criacdo

“inexpressiva e sem finalidade”, indicam as disputas ocorridas entre as diferentes

520 No ano seguinte, 1937, o cidaddo Samba foi Paulo da Portela. Possivelmente em uma acéo para
desfazer o mal-estar gerado pela criagdo de outro concurso depois de Paulo ter sido vencedor do concurso
para Cidaddao Momo.
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organizagOes carnavalescas da época e a adesdo dos cronistas a um ou a outro modelo
de Cidadéo.

Contudo, a “dissidéncia” das escolas de samba de um evento de grande
repercussdo no cenario do carnaval de rua da cidade aponta para as motivacdes das
agremiacOes em se organizarem e serem porta-vozes de suas contingéncias. A criagdo
do concurso para Cidaddo Samba em seu bindmio caracterizava a construgdo de um
caminho apartado de valores externos aos interesses das escolas de samba. Agora,
aquele que tomaria simbolicamente as ruas da cidade em época de carnaval ndo seria o
Momo em forma de Rei ou em forma de cidaddo, mas aquele advindo do samba. Era o
levantar da bandeira da forma de brincar o carnaval nas ruas cariocas, irradiado pelo

samba e produzido por pessoas negras n0s morros.

A manutencéo do termo “Cidad&o” ressalta o alinhamento as reivindicagdes da
populacdo negra no panorama republicano. A busca por cidadania em uma festa
tradicionalmente regida por uma monarquia salienta a reivindicagdo, mesmo que
simbdlica, do lugar social para 0 samba e para aqueles ligados as escolas de samba,
sugerindo percepcdo politica, critica social e uma boa dose de irreveréncia,
caracteristica dos carnavalescos. Para Sormani da Silva, o concurso Cidaddo Samba foi

uma estratégia que colocava as escolas de samba na centralidade do carnaval carioca.

O acontecimento ecoou como novidade no meio dos sambistas,
e enfatizou mais uma vez a centralidade do carnaval das Escolas
de Samba. O concurso de Cidaddo Samba foi criado para
apresentar o carnaval das Escolas de samba. Entre 1930 e 1950
esta préatica prestigiou os principais sambistas da cidade, com
isso inventando uma tradicdo que problematizava uma visdo
folcldrica do samba e dos sambistas.>?

Soihet afirma que a criacdo do concurso “Cidaddo Samba” foi um movimento
que estaria em acordo com o0s principios republicanos, uma vez que se propunha a
contrapor-se aos simbolos da monarquia representados pela figura de um Rei Momo®%,
com a proposta de colocar no lugar do rei o cidaddo e o samba em equivaléncia com o

deus Momo. O concurso delineia 0 protagonismo das escolas de samba ao se utilizarem

521 SILVA, Sormani. Escola de Samba Deixa Malhar: Batugues e outras sociabilidades no tempo de
Mano EIl6i na Chécara do Vintém entre 1934 e 1947. Niter6i. 2018. p.54

522 SOIHET, Rachel. A subvers&o pelo riso: estudos sobre o carnaval carioca na Belle Epoque ao tempo
de Vargas.Rio de Janeiro: FGV. 1998. p. 194
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do carnaval como meio de construgédo de imagens positivadas e pautas de reivindicacdes

politicas para si e para seus grupos.

Entre criticas e discussfes, 0s dois eventos tiveram lugar na cidade. O Cidaddo
Momo Paulo da Portella foi “empossado” por Silvio Caldas em um evento que teve o
apoio do Corddo dos Laranjas e ampla divulgacao do Diario da Noite. O Concurso para
Cidaddo Samba teve apoio da Unido das Escolas de Samba®2 e do jornal A Rua.

Na edicdo de 5 de fevereiro do jornal A Rua, foi publicada uma vasta relagédo de
regras para a eleicdo do Cidaddo Samba. Agora, haveria um concurso, com regras
publicadas em nome da Unido das Escolas de Samba. De maneira detalhada,
colocavam-se os requisitos para a candidatura, as formas de eleicdo e 0 que se esperava
das agremiagdes. Tratava-se de um indicio da organizacao e da seriedade que as escolas
de samba e a UES creditavam ao concurso.

DAS ELEICOES

1°) — Cada escola apresentara um candidato

2°) — No caso de ndo haver dentro da escola um candidato que
satisfaca as exigéncias desse regulamento, ficardo 0s seus
representantes, junto a Unido, com o direito de votar em
candidatos de sua simpatia.

3% — No caso de, na reunido do Conselho Deliberativo, faltar
um dos dois representantes, ficard o que comparecer com 0
direito de votar por seu colega.

4% — A contagem de votos sera feita na presenca de todos os
representantes e pela forma nominal.

5°) — Caberéa a contagem de votos, a comissdo, organizada para
as bases desse regulamento.

6°) — para ter direito de voto, é preciso que a escola representada
esteja quites com a Unido, ficando a comissdo com o direito de
exigir o recibo do corrente més. %

Nos itens relacionados ao titulo “Das EleicGes” apresenta-se a oportunidade de
cada agremiacdo indicar um candidato, desde que estivesse com sua cota de associado
da UES em dia. Ndo era uma candidatura que englobava todos os frequentadores de
espacos das escolas de samba, mas aqueles que, além de associados pagantes, fossem
representativos em suas agremiagdes. Cabendo a cada escola de samba o direito de
enviar dois representantes a reunido do Conselho Deliberativo, mesmo com a auséncia

de um deles, estaria garantido a agremiacdo o seu direito ao voto. O objetivo de lisura

523 Agora sobre a presidéncia de Servan Heitor de Carvalho
524 Apud. Silva, Marilia Trindade Barboza da e MACIEL, Lygia dos Santos. Paulo da Portela: traco de
unido entre duas culturas. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1979. p.90
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no pleito ficou explicito pelo artigo 4° que propunha a contagem nominal na presenca
de todos os representantes das escolas de samba.

Mais a frente, o regulamento estava voltado para o individuo que se candidataria
para representar a sua escola de samba e, no caso de vitoria, personificar o Cidaddo
Samba. Com o titulo “Da Representacdo™, o item composto por seis artigos acentuava a
proposta de se relacionar o Cidaddo Samba ao ritmo e a aproximagéo entre as escolas de

samba e 0 morro.

DA REPRESENTACAO

1°) — Para ser Cidaddo-Samba € necessario que o candidato seja

quites com a sua escola.

2°) — E necessario que o Cidaddo-Samba seja do convivio do

morro.

3% — E preciso que o Cidaddo-Samba prove com documentos

habeis a sua conduta.

4% - O Cidaddo-Samba deve saber tocar pandeiro, puxar cuica,

bater tamborim e surdo e dancar em uma roda de samba,

desempenhando o seu papel.

5°) - E necessario que o Cidadao-Samba apresente composicoes

suas no numero exigido pela comissao.

6°) — O numero de composicBes exigidas pela comissdo é de

trés (3) composicdes.®®

Elementos utilizados pelos cronistas na divulgacdo do Cidaddo Momo sdo

elencados nas regras para 0s candidatos do concurso organizado pela Unido das Escolas
de Samba. O morro mais uma vez é diretamente relacionado ao samba e aos
instrumentos para a sua execu¢do. Havia a necessidade de comprovacdo nao somente do
convivio do candidato com o morro, como a de saber tocar os instrumentos, compor e
dancar o samba. Nota-se, portanto, uma percepcao critica adotada pela associacdo ao
tomar para si 0 uso das identidades atribuidas ao grupo, transformando-as em
caracteristicas préprias compartilhadas pelos sambistas ligados as escolas de samba.
Particularizava quem poderia participar do concurso e assinalava, mais uma vez, que a
relacdo com os agentes externos nao era feita de maneira passiva. As escolas de samba,
em sua associacdo, colocavam em curso 0s projetos dos seus representados, a cria¢do do
concurso e a adoc¢do de elementos que, construidos na relacdo com agentes externos, sao

adotados e/ou silenciados na construcdo de sua autorrepresentacao.

A publicacdo das regras pode ser entendida como uma estratégia politica

importante de positivacdo da UES e das suas agremiacfes, ao demonstrar a sua lisura e

525Apud. SILVA, Marilia Trindade Barbosa da; MACIEL, Lygia dos Santos. Paulo da Portela.... Op.
Cit.,S/D p.90
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0 seu carater organizacional. Aliar a imagem de sambistas, pobres, negros, moradores
dos morros e do subdrbio a conduta, regra apresentada pelo artigo 3°, foi uma estratégia
para a construcdo da imagem de idoneidade para a associacdo, as escolas de samba e

seus membros.

Ao analisar a relacdo entre a malandragem e as geracfes de sambistas baianos e
0s jovens compositores do Estacio, Maria Clementina Pereira da Cunha traca um perfil
da relacdo que cada geracdo produziu acerca do estereétipo de malandragem. ldentifica
na primeira geracdo de sambistas um repertorio “que remetia a valores respeitaveis®2,
ainda que tenham adotado um estilo de vida que tenha lhes atribuido “a propria fama de
valentes, mulherengos, capoeiras, boémios incorrigiveis das noites cariocas.”?’
Entendo a publicacdo da lista detalhada de regras para a organizagdo do concurso como
permeada pelas experiéncias dos sambistas da primeira geracédo, aqueles mais velhos
que compunham os quadros das escolas de samba, como Mano Eloy. As vivéncias do
ser negro nos carnavais da Primeira Republica podem ter sido transpostas para a Unido
das Escolas de Samba no agenciamento das construgdes de identidades e

autorrepresentacdo no cenario das ruas cariocas.

No item que se refere aos “Trajes do cidadao-samba”, ha o detalhamento de cada
parte do vestuario, com o pormenor do uso das cores da Unido das Escolas de Samba
em um lenco de seda, possivelmente a ser usado no pesco¢o®?®, como a moda adotada
por homens negros, atribuido aos costumes dos malandros e muito associado aos
sambistas. A associacdo a malandragem adotada pela Unido das Escolas de Samba se
diferenciava daquela do Cidaddo Momo na medida em que ela é assumida de dentro, ou
seja, um atributo que poderia ser abandonado, foi, ndo s6 adotado, como valorizado.
Havia uma valorizacdo de atributos do que seria préprio do povo, na construcdo da
cultura popular nacional. Este foi mais um simbolo da identidade sambista a ser
ostentado pelo personagem que representaria as escolas de samba.

TRAJES DO CIDADAO-SAMBA

Calca — de flanela creme, sendo as chamadas boca-de-sino.
Camisa — de seda branca.

%% CUNHA, Maria Clementina Pereira da. “N&o me ponha no xadrez com esse malandrdo”. Conflitos e
identidades entre sambistas no Rio de Janeiro do inicio do século XX. Afro-Asia, 38 (2008), 179-210. 209
527 1hidem. p.209

528 O uso do lengo no pescogo foi imortalizado com a musica “Lengo no Pescogo” por Wilson Batista,
gravado por Silvio Caldas em 1933. O que teria dado origem a réplica de Noel Rosa com “Rapaz
Folgado”, contestando o status de malandragem atribuido aos sambistas.
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Lenco — com as cores da Unido, sendo que o lenco de seda seré
preso na parte da frente por um anel.

Chapéu — de palha comum, de abas curtas.>®

Apods as regras terem sido formuladas e devidamente publicadas, o pleito foi

organizado na sede da Unido das Escolas de Samba. Com representantes de 32 escolas,

foi escolhido, através de elei¢do, aquele que seria o simbolo das Escolas de Samba nas

ruas do carnaval do Rio de Janeiro. A Nagéo deu a seguinte nota:

Foi escolhido o “Cidaddo Samba”

Eloy Dias da Escola “Deixa Malhar” Classificou-se em
primeiro lugar

Realizou-se na sede da Unido das Escolas de Samba o pleito
para saber quem seria 0 escolhido para interpretar a
personalidade do “Cidaddo Samba”

Presentes os representantes das escolas filiadas, deu-se inicio a
votacdao, saindo vencedor Eloy Anthero Dias, da Escola “Deixa
Malhar”, com dezoito votos. Em segundo colocou-se “Cartola,
da Estacdo Primeira”

A recepcdo ao “Cidaddo Samba” ¢ um lindo movimento
carnavalesco de combinacdo do vespertino “A Rua” e a Unido
das Escolas de Samba.>®

Com “18 votos para Eloy e 14 do segundo lugar®3!, que ficou com Cartola, o

indicado pela Estacdo Primeira, a Unido das Escolas de Samba, junto com o jornal A

Rua protagonizaram a criacdo de um simbolo do carnaval que, guardadas as proporgdes,

perdura até os dias de hoje. O concurso fez parte do projeto das escolas de samba em

sua representacdo associativa de se valer do contexto, para a divulgacdo da imagem

positivada para 0s grupos a ela ligados.

Dessa forma, Mano Eloy como o primeiro Cidaddao Samba do carnaval de rua da

Cidade do Rio de Janeiro, cumprindo sua agenda de divulgacdo, passou a visitar 0s

jornais. Assinalava, com isso, a importancia dada a relacdo entre os periodicos que

faziam a cobertura carnavalesca da cidade. A titulo de comparacdo, destaco a imagem

de Silvio Caldas e Mano Eloy nos momentos em que estiveram cumprindo suas agendas

na divulgacdo dos personagens que encarnariam:

529 Apud. Silva, Marilia Trindade Barboza da e MACIEL, Lygia dos Santos. Paulo da Portela.... Op. Cit.

S/D. p.90
530 A Nagdio, 14/02/1936 p.11

%31 Diario da Noite, 17/02/1936 p. 05
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Figura 35 — Cidaddo Momo em festa
0 “mulato bamba” que vae depor o Rei Momo, desembar-

ard hoje, & 21 horas, na gare da Central do Brasi
' 7

L |

“Cidadio Momo®, no DIARIO CARIOCA quando de sun visila, hontem & farde

»

Fonte: Diario Carioca, 28/02/1935, p.8

&

Figura 36 — Cidad@o Samba em Prestigio

CIDADAQ SAMBA

NA REDACCAO DO “DIARIO DA NOITE” O NOVO PER.
———— SONAGEM DO CARNAVAL CARIOCA —

1

.

Fonte: Diario da Noite, 17/02/ 1936.>%

532 Imagem utilizada também por Somani da Silva em sua dissertacdo editada em livro. Ver: SILVA,
Sormani. Escola de Samba Deixa Malhar: Batuques e outras sociabilidades no tempo de Mano El6i na
Chécara do Vintém entre 1934 e 1947. Niter6i. 2018. p.55
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Na segunda imagem, que tinha como legenda: “O Cidaddao Samba na redagdo
do Diéario da noite, a postura ndo é mais aquela adotada na divulgacdo do Cidad&o
Momo, recheada de esteredtipos e em um tom de brincadeira como nota-se na primeira
imagem. Eloy Anthero Dias € apresentado junto com outros representantes que
compunham o seu corpo de “generais”: “Rubens Gomes, do Prazer da Serrinha; Carlos
Bastos, presidente da Escola de Samba Deixa Malhar; Boaventura Ricardo Pereira,
secretario do Unidos de Cavalcanti e 0 nosso colega Enfiado®3. O grupo foi descrito
pelo jornal como os “veteranos carnavalescos”, “a turma valente e entusiasta do
Samba”, ressaltando-se suas relagcbes com o carnaval e 0 samba, ndo mais em destaque
uma contraposicdo divertida ao Rei Momo, como simbolo da elite. Mano Eloy €
identificado ainda como a “figura de real destaque dos meios sambistas da Cidade”,
assim, mais uma vez a descricdo ressalta a pessoa, Eloy Anthero Dias, e sua relagdo

com 0 samba.

O tom da matéria estava muito proximo da maneira pela qual os personagens se
apresentavam. Nas imagens produzidas nas visitas feitas por Silvio Caldas aos jornais,
notam-se 0 uso das roupas despojadas de seu personagem e a pose descontraida de
quem faz meneios do samba. Na imagem de divulgacdo feita por Mano Eloy e seus
companheiros, as poses e as vestimentas sdo mais formais. N&o era o personagem que
se apresentava ao jornal, era o individuo Eloy Anthero Dias e a sua identidade como
sambista que estavam em cena. Mano Eloy aparece no centro do grupo com sua calca
risca de giz e paletd abotoado, junto com seus companheiros sambistas que pareciam
querer passar uma imagem em especifico — a respeitabilidade —, eram homens que se
apresentaram para a visita, muito bem vestidos com seus chapéus, paletés e gravatas.
Talvez, uma contradicdo a proposta da criacdo do personagem simbolo da festa que
tomaria o poder do Rei Momo e as ruas da cidade, em nome das escolas de samba e das

“gentes dos morros”. Contudo, poderia ser a percepcao de que a festa vai além do lazer.

Com direito a desfile pablico acompanhado de perto pelos jornais da época, 0
concurso e seu eleito ganhavam ainda mais notoriedade. O discurso feito pelo cronista
sobre a tomada simbdlica das ruas pelo Cidaddo Samba, mais uma vez, estava centrado
na biografia do Mano Eloy e suas contribui¢es ao samba e ao jongo. Vejamos como foi

relatado o desfile pablico de Mano Eloy como Cidaddo Samba de 1936:

°% Diario da Noite 17/02/1936. p.5
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Na ocasido, El6i Antero Dias foi apresentado por A Rua como
conhecedor do samba, do jongo e autor de inimeros sambas, dentre 0s
quais Miseré, N&o vou la candomblé, Moro na roca, B com A. Ainda
segundo 0 mesmo jornal, teria entdo 43 anos®*, trinta deles dedicados
a causa do samba. Como parte das festividades havidas quando da
eleicdo de EIl6i, o jornal A Rua relata, em sua edi¢cdo do dia 19 de
fevereiro de 1936, que Mano EIloi partiu em carro aberto, sambando
num tablado armado sobre o veiculo e tocando pandeiro, desde a Rua
Aguiar, sede da escola Deixa Malhar, até a Praga Onze de Junho, onde

foi recepcionado, tendo feito o trajeto pelas ruas Hadock Lobo,

Machado Coelho e Mangue, sempre ovacionado pelo povo.>*

O trajeto feito por Mano Eloy ndo passava pela linha férrea, lugar marcado do
suburbio e destacado pelo concurso para Cidaddo Momo. Sua saida foi feita a partir da
escola de samba da qual era filiado em direcdo a Praca Onze, ressaltando a relacdo das
agremiacOes e seus espacos, suas sedes e o lugar que se consagrou como o dos desfiles

oficiais das escolas de samba.

Em destaque na pequena biografia de Mano Eloy estdo as suas composicoes —
curioso € que Mano Eloy afirmava que a unica coisa que ele ndo fazia no mundo do
samba era compor. No entanto, como vimos, para se candidatar para Cidadao Samba era
necessario ter pelo menos trés composices. Possivelmente, quando Mano Eloy
afirmava que ndo compunha estaria se referindo a certo modelo de composicdo, pois
suas producdes foram identificadas como jongo, partido-alto, macumba®* ou samba-
maxixe, ritmos e tematicas que, possivelmente, ndo teriam o mesmo impacto no
contexto de consolidacdo das escolas de samba na década de 1930.%%" Outra questdo que
transgride as normas para se candidatar ao concurso era o fato de Mano Eloy ndo morar
em morro, mas em Dona Clara, localidade plana da regido de Madureira, no suburbio do
Rio de Janeiro. Talvez, estas questdes sejam indicios de que as regras fossem mais

elasticas do que aparentavam ¢ o “ser do convivio dos morros” poderia se referir a um

534 Como ja mencionamos, Mano Eloy teria 47 anos nessa data.

535 Apud SILVA, Sormani. Escola de Samba Deixa Malhar... Op. Cit., 2014. p.57. Ver também em:
VALENCA, Rachel e VALENCA, Suetbnio. Serra, Serrinha, Serrano: O Império do Samba. Rio de
Janeiro: Record. 2017. p. 84

538 ANDRADE Mario de. Musica de Feiticaria no Brasil. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 1983

537 Para saber sobre o processo histérico do samba quanto ritmo e as suas diversidades ver: SANTO,
Spirito. Do Samba ao Funk do Jorjdo. Rio de Janeiro, 2016.
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cotidiano de vivéncias que remetiam as experiéncias da circulacdo dos sambistas pelos

redutos dos morros cariocas.

N&o posso afirmar que a eleicdo de Mano Eloy como Cidaddo Samba foi uma
estratégia politica diante de sua influéncia em diferentes espagos culturais negros da
cidade. Entendo, no entanto, que 0 concurso fez parte de um importante momento de
delineamento estratégico da inser¢do das escolas de samba no carnaval. Patente ficou a
eleicdo de Mano Eloy no aparente cenario de disputas do carnaval carioca, o que pode
ser o indicativo de sua influéncia no processo de consolidagédo das escolas de samba no
Rio de Janeiro. Os concursos para cidadao assinalam os projetos de ocupacdo das ruas
em época de carnaval, por pobres, negros, moradores dos morros e do sublrbio. Através
da UES, o protagonismo das escolas de samba ganhou proporcéo na oficializacdo e
obtencdo de subsidios para seus desfiles e na criacdo de personagens e discursos para a
valorizagéo dos seus grupos. Um ano depois do pleito que elegeu Mano Eloy o primeiro
Cidaddo Samba do Rio de Janeiro, a chegada desse personagem fazia parte do
“Programa Oficial Organizado pela Diretoria de Turismo e Propaganda”.

Programa Oficial Organizado pela Diretoria de Turismo e
Propaganda

As 9 horas da noite — Chegada espetacular do Cidaddo Samba,
acompanhado de sambistas das Escolas de samba do Distrito
Federal e cujo cortejo, formado na Avenida Rodrigues Alves,
atravessara a praca Maud, percorrendo a Avenida Rio Branco
em volta, Avenida Marechal Floriano, rua Senador Euzebio e
praca Onze de junho, onde se dissolverd. Em um coreto armado
na praca Marechal Floriano o Cidaddo Samba Coroara a Rainha
do Samba.>*®

O cortejo do ano de 1937 faria o trajeto inverso daquele do Cidaddo Momo de
1935, da Rodrigues Alves na regido do Castelo passaria pela Praca Maua em direcéo a
Praca Onze. No coreto armado na Marechal Floriano, outra personagem criada pelas
escolas de samba filiadas a UES entra em cena, a Rainha do Samba. Uma personagem
feminina a ser coroada pelo Cidaddo Samba, em uma indicacdo do papel das mulheres
no mundo das escolas de samba. Chama atencdo, ainda, a composicao dos bindmios aos
personagens criados pela UES, o samba estd em destaque para dizer a quem tais
personagens estariam relacionados, contudo, para o personagem masculino, o binémio

formado estava ligado a ideia de cidadania e, para a personagem feminina, a de realeza.

538 Correio da Manha, 27/01/1937.
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Aquela mesma realeza apontada no inicio da criacdo dos personagens cidaddos como
simbolo trazido de fora, que ndo representaria os carnavais das ruas do Rio de Janeiro,
acentuando-se as caracteristicas fisicas diversas do povo brasileiro. O que representaria

em um ambiente de cidaddos a presenca de uma Rainha?

As agéncias das escolas de samba, ao se colocarem no cenario carnavalesco da
cidade, levaram a outras repercussfes. A partir de uma retérica propria dos cronistas, a
critica teve lugar em forma de piadas, diretamente destinadas ao diretor de propaganda,

Sr. Lourival.

O SR. LOURIVAL E DO SAMBA

O diretor de Propaganda comparece mais uma vez, com cliché,
as colunas dos jornais.

Agora, com a folha de servicos enriquecida, nada mais, nada
menos do que com a oficializa¢do do samba, a criacdo do dia do
samba, a coroacdo da rainha do samba e proclamacdo do
cidaddo samba.

A’ falta de mais que fazer o diretor de Propaganda da Prefeitura
adere rasgadamente & musica do morro...

Ndo haverd nada mais pitoresco do que o sr. Lourival
sambando....

E si se levantasse a sua candidatura ao titulo brilhante de
“Cidadao Samba”?

Alguém deixaria de votar nele? ...

NGs, ndo.>*

Se, por um lado, ha o destaque as conquistas das escolas de samba, por outro,
desqualifica o papel da instituicdo ao considerar que a oficializacdo do programa que
contemplou o samba e as escolas de samba tinha a ver com o interesse do diretor de
propaganda da Diretoria de Turismo pelo ritmo ou pela “falta de mais o que fazer”. Era
mais uma nota que desqualificava a acdo dos sambistas, moradores dos morros
representados pela UES. Em tom de brincadeira e ironia desconsideram os ganhos feitos
em nome do samba e das escolas de samba por meio da instituicdo, em seus dois anos

de existéncia.

Antenor dos Santos®°, o presidente em exercicio da Unido Geral das Escolas de

samba®*! no ano de 1939, em entrevista ao Diario Carioca, assinala como os sambistas

539 O Imparcial, 3/12/1936. p.2
540 Em 1939 Antenor dos Santos foi eleito presidente da Unido Geral das Escolas de Samba, tendo Mano
Eloy como seu vice.
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se relacionavam com o concurso. Além de anunciar o “brilhantismo” com o qual as
escolas de samba iriam fazer propaganda da “nossa pétria querida™®*?, indica a

percepcao do “publico” sobre as iniciativas feitas pela instituicdo e as escolas de samba.

— Caro amigo, as nossas iniciativas “Cidaddao Samba” e outras, como €é
do dominio publico, ndo s6 os meus companheiros diretores, como as
escolas filiadas tudo estdo fazendo para que essas mesmas organizacoes,
venham assinalar mais um triunfo inigualavel, em todas as camadas
sociais.>®

A entrevista de Antenor deixa marcada a consciéncia da agora Unido Geral das
Escolas de Samba (UGES) sobre as iniciativas, como a do concurso para Cidadao
Samba. A escolha das palavras do presidente da associagdo assinala a importancia que
as agremiacBes e a UGES davam a publicidade de suas acles, considerando que
estavam em um caminho para “assinalar mais um triunfo inigualavel, em todas as
camadas sociais”. Fazer-se presente publicamente diante de todas as camadas sociais
indica que esse triunfo era compreendido para além das festas carnavalescas.
Representava um caminho aberto pelas escolas de samba para a criagdo de imagens
sobre si e dos individuos que as compunham. Considerava-se que a promocao de
concursos e eventos eram formas de fazer-se presente, ocupar o cenario publico e
articular-se com diferentes sujeitos sociais, para alem das redes forjadas dentro dos
redutos das escolas de samba. Sdo movimentos que fazem parte do repertério de
agéncias negras em busca de cidadania. E a politizacio através do lazer, transformando
a forma de brincar o carnaval irradiada pelas escolas de samba em caminhos de

reivindicacdo politica.

Considerar as escolas de samba, nas décadas de 1930 e 1940 como instituicbes
organizadas como movimento negro é uma perspectiva que ajuda a pensar o carater de
agenciamento e protagonismo negro na promocdo de lazeres e formas de
desenvolvimento para seus grupos. Como vimos nas descricdes dos periodicos que
fizeram a cobertura dos eventos irradiados pelo “cidaddo momo” e “cidaddao samba”,
esses eram grupos formados por pessoas negras que assumiam determinadas

caracteristicas que lhes foram atribuidas, transformando essencializacbes em

%41 No inicio de 1939 a Unido das Escolas de Samba mudou o nome para Unido Geral das Escolas de
Samba. Ver: CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar Editora.
1996. p. 123

542 Diario Carioca, 17/01/1939. p.10

%43 |bidem
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movimentos de positivacdo de suas imagens. Outro fator que evidencia o carater de
organizacgdo das escolas de samba quanto movimento negro séo as formas que estas se
colocavam quanto instituicbes na promogdo de formas de desenvolvimento para as
regides de suas sedes. Projetos como a promocdo de desenvolvimento através do
esporte, educagdo, saude estavam na agenda das escolas de samba em busca por

cidadania.
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CONSIDERACOES FINAIS

Temos vivenciado na historiografia brasileira a critica e a ampliacdo das
abordagens que envolvem as trajetérias e 0s processos de inser¢do da populacdo de
negros libertos e seus descendentes na sociedade do pdés-abolicdo. O campo foi se
delineando a partir de novas questfes propostas as fontes. Novas ou ja conhecidas, as
fontes passaram a serem analisadas a partir das historias e experiéncias dos individuos e
dos grupos, abrindo caminho para analises mais aprofundadas, com vistas a
compreensdo da complexidade das relagdes raciais na sociedade brasileira no pds-

abolicéo.

E diante dessa perspectiva que alguns episodios da trajetdria publica de Eloy
Anthero Dias que pOde ser algcada na compreensdo de aspectos das experiéncias negras
no pos-abolicdo. As possibilidades de vivéncias nos anos do imediato pos-abolicéo,
como jovem rapaz a desbravar as ruas da Capital, sdo o laboratorio pelo qual Mano Eloy
se “diplomou”. Tornou-se um dos tantos negros que ressignificou as praticas herdadas

do cativeiro e ajudou a compor o arcabouco cultural urbano negro no Rio de Janeiro.

Na busca pelos espacos de sociabilidades de Mano Eloy, pude perceber a
amplitude da geografia cultural da cidade do Rio de Janeiro. Tendo como perspectiva o
carnaval, entendi que as manifestacdes da cultura negra urbana na cidade iam além das
regibes centrais da Capital. Havia diferentes espacos irradiadores de praticas culturais
produzidas por grupos de negros, além da Pequena Africa. Os sublrbios foram
impactados, assim como a Capital, por impulsos migratorios de diferentes regides,
sobretudo do Vale do Paraiba. Pessoas negras em busca de melhores condices de
trabalho, determinaram um perfil urbano cultural com forte influéncia de préaticas
herdadas da “memoria do cativeiro**. O jongo, o samba, as escolas de samba, foram
ressignificacdes feitas a partir de praticas advindas dessas memdrias, na tentativa dos
grupos de garantirem lugares para suas préaticas culturais e de se autorrepresentarem no

espaco em que ocupavam.

Através da fundacdo de associacdes carnavalescas, desde a Primeira Republica,
pobres e negros construiram espacos de sociabilidade. Tomavam a si a construcao de

espacos de lazer para seus grupos, garantindo o dominio de como funcionaria e do que

544 RIOS, Ana Lugéo, Mattos, Hebe. Memérias do Cativeiro.... Op. Cit., 2005
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seria oferecido nesses espacos. Era o caminho de tomar a si 0 protagonismo dos seus
lazeres e das sociabilidades que estes podiam forjar. O conceito de associativismo negro
amplia a analise sobre os complexos movimentos assumidos pelas pessoas negras para
se tornarem visiveis. Ao criarem sociedades, mesmo que de lazer, existia a adogdo de
projetos compartilhados pelos associados, que estavam relacionados as experiéncias
negras em busca de cidadania. O associativismo foi um caminho adotado por pessoas
pobres e negras que podia assumir papel de politizacdo de suas demandas, através do

lazer, sobretudo, no carnaval.

Eram organizag@es que se utilizavam do lazer como estratégias de reivindicacéo,
positivacdo e representacdo de si, de suas praticas em uma sociedade permeada pelo
racismo. A exclusdo poderia ser transposta, mesmo que momentaneamente, através da
exposi¢do positiva dos grupos que compunham as associacoes de lazer. O carnaval era o
momento de mostrar a imagem de si, aquela idealizada pelo grupo. Era a culminancia
das estratégias de algumas sociedades em direcdo ao reconhecimento positivo, com a

promoc&o de batalhas de confete, bailes ou desfiles.

Fazer parte de sociedades dancantes ou carnavalescas gerava pertencimentos e
identidades que eram capitaneadas na aquisicdo de positivacdo das imagens dos grupos
a elas ligadas. Essas préticas, utilizadas nas décadas iniciais da Primeira Republica,

foram adotadas pelas escolas de samba, fundadas no final da década de 1920.

A articulacdo promovida pelas escolas de samba permite afirmar que as
experiéncias associativas negras no carnaval do Rio de Janeiro, nas décadas de 1930 e
1940 fizeram parte do movimento negro, uma vez que lancaram méo de todo um
repertorio de luta anti-racista em atencdo as suas demandas. Diante da exclusao social
pautada pelo racismo as escolas de samba foram agentes importantes no agenciamento e
construcdo de lugares de fala, empoderamento e institucionalizacdo de reivindicacdes

para 0s negros através do carnaval.

Na década de 1930 e 1940, temos as escolas de samba e as associacdes que as
representavam®®®, protagonizando acgGes politicas diretas na promogdo de concursos
organizados pelas agremiacdes como: o Cidaddo Samba, e no desenvolvimento de

projetos de insercdo de esportes em suas quadras, promocao de desfiles para arrecadar

%5 As UES, UGES e FES.
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fundos para projetos de assisténcia social junto ao Estado, assim como em estatutos que
se voltavam para o desenvolvimento social das comunidades ligadas a elas. Tais
agéncias precisam ser entendidas como promocgdo de projetos negros, ou Sseja,
movimento negro. Ainda que ndo levantassem bandeiras raciais explicitas, as escolas de

samba foram identificadas como predominantemente formadas por pessoas negras. >4°

Mano Eloy esteve presente nos processos de construcdo das estratégias de
utilizacdo de lazer em direcdo a reivindicacdo de cidadania, ou seja, nas palavras de
Confete, para “tirar o negro do local da informalidade”.>*” Segundo Rachel Valenca, no
caso da fundacdo do Império Serrano, em 1947, a figura de Mano Eloy, com sua
experiéncia, foi importante para lancar as bases, ndo s6 materiais, mas filosoficas e
administrativas da escola de samba. Sua experiéncia no mundo do samba e na
organizagdo sindical, para Valenga, foi fundamental para a constru¢cdo de uma
mentalidade democratica e de desenvolvimento para o Império Serrano. A contribuicao
de Mano Eloy teria sido além da questdo material, que por sinal foi um diferencial, uma
vez que a Sociedade de Resisténcia destinava apoio financeiro a escola de samba, mas o
que Valenca chama atencdo € o fato de que a organizacdo administrativa da agremiagéo
ganhou muito com a experiéncia de Mano Eloy na Sociedade de Resisténcia e nas
agremiacOes carnavalescas que esteve envolvido ao longo de sua vida. O Império
Serrano, segundo Valenca, surge como uma escola de samba de classe: dos
Arrumadores, trabalhadores que se consideravam como continuidade da Companhia dos

Homens Pretos.

Rachel Valenca conta que no carnaval de 2006, o do Império do Divino, o
carnavalesco da escola de samba a pediu fotos dos fundadores da escola para compor
um carro alegérico.>*® Dentre as fotos que ela selecionou estava uma de Mano Eloy.
Ap0s aquele carnaval, chegou uma carta na quadra da escola de samba da prefeitura de
Engenheiro Passos, dizendo-se muito orgulhosos de ter Eloy Anthero Dias como um de
seus ilustres filhos e solicitando a foto utilizada no carro alegorico, pois a cidade nédo

tinha nenhuma imagem dele.>*® Para Valenca, essa foi uma das formas da escola de

546 Como foram salientados em outras linhas, os cronistas que se dedicaram a cobertura do carnaval,
identificavam os membros das escolas de samba como negros e moradores dos morros, o que ndo foi
negado pelas agremiacdes da época.

%47 CONFETE, Rubem. Op. Cit. 2015

548 O carnavalesco do Império Serrano desse ano era Paulo Menezes.

549 VALENCA, Rachel. Entrevista concedida a autora. 03/10/2018. Engenheiro Passos é um distrito que
faz parte da Resende.
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samba retribuir a Mano Eloy o reconhecimento de tudo que ele construiu pela a

agremiacdo — levando a sua imagem a cidade em que nasceu.

O episodio da carta enviada pela prefeitura de Engenheiro Passos ao Império
Serrano, assinala o apagamento das agéncias feitas por Mano Eloy — Séo os siléncios
sobre sua trajetéria pablica. Ainda que seja mencionado algumas vezes nos espacos das
escolas de samba e do trabalho do porto, as poucas referéncias ndo ultrapassam tais
espacos. Ao fazer uma reflexdo sobre esse silenciamento, do apagamento da
participacdo de Mano Eloy na cultura urbana negra do Rio de Janeiro, Rachel Valenca

considera que:

Eu ndo posso dizer que ele foi calado, silenciado e esquecido, porque
ele era negro, porque outros negros tiveram reconhecimento e tal. Ai
eu me pergunto sera exatamente pelo fato, olha ele era pai de santo,

jongueiro, ele era dangarino de gafieira [..]
Esse homem foi tudo isso!

Quem sabe esse siléncio ndo se deve exatamente ao fato dele ter sido

tanto. [...] Ele nunca fez nenhuma concessao.

[.]

Entdo esse siléncio ndo teria sido exatamente por isso? Por ele ter sido

uma pessoa que ndo fez nenhuma concessdo. Ele ndo abriu mao de

nada.>°

Para Rachel Valenca, ndo fazer concessdo seria o fato dele se colocar quanto
negro em busca de espacgos de autorrepresentacdo sem, no entanto, “abrir mdo” de suas
praticas culturais. Foi talvez a negociacdo que ele ndo fez, - “abrir mdo” do ser negro,
de suas praticas, memdrias herdadas de seus ancestrais. “Ele foi tudo”, jongueiro, pai de
santo, sambista, partideiro, fundador de escolas de samba e gafieiras, e lider de um
sindicato que se auto declarava como herdeiro da Companhia de Homens Pretos. O
silencio sobre sua trajetOria, parece estar ligado a sua postura quanto negro. A0 mesmo

tempo em que conseguiu galgar espacos para suas praticas e redes de sociabilidades.

550 1dem
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Apos a sua morte foi relegado ao siléncio, ou a reproducdo daquilo que Jota Efegé
publicou na década de 1960.

Quem sabe esse poder que Sr. Mazinho atribuiu a Mano Eloy ndo seria uma
postura diante do racismo? De entender-se quanto negro em uma sociedade racista e,
por isso, existir a necessidade de galgar espacos em todas as frentes que pudesse
encontrar. Seja no trabalho ou nos lazeres, 0 agenciamento em dire¢do a luta contra a
exclusdo e a busca por cidadania parece ser a prerrogativa que este sujeito langou méo
para si e para as suas redes de sociabilidades.
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ANEXO A - REGISTRO CIVIL DE NASCIMENTO DE MANO ELOY
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ANEXO B - ATESTADO DE OBITO DE MANO ELOY
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ANEXO C — MAPA DA LINHA DO CENTRO E DA LINHA AUXILIAR DA
EFCB, EM 1928
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