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RESUMO

A maior parte da bibliografia sobre o Partido Comunista Brasileiro (PCB), ao tratar da )
entre a organizagdo e os intelectuais, enfatizou a falta de independéncia destes e a tendéncia
em reproduzir mecanicamente as diretrizes definida pela cupula dirigente. Por meio da analise
de artigos de autores comunistas publicados na revista Fundamentos, o presente trabalho
busca demonstrar a presenca de dissensos que deixam transparecer a existéncia de certo grau
de autonomia na atuagdo desses intelectuais em relagdo aos seus dirigentes.

Palavras-chave: PCB, Intelectuais, revista Fundamentos.



ABSTRACT

the bibliography about the Partido Comunista do Brasil (PCB), treating to the
relationship between the organization and intellectuals, emphasized the lack of independence
in a trend in reproduce mechanically guidelines defined by the dome leader. Through articles
analysis of communist authors published in the Fundamentos magazine, this paper seeks to
demonstrate the presence of dissent which highlights the existence of a certain degree of
autonomy in the performance of these intellectuals.

Keywords: PCB, Intellectuals, Fundamentos magazine.
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INTRODUCAO

Ha, sem duvida, uma vasta e variada bibliografia sobre o Partido Comunista
Brasileiro (PCB).! Grande parte desta bibliografia, caracterizando-o fundamentalmente como
um partido monolitico, enfatizou dois de seus aspectos: a estrutura burocratizada da
organizacdo ¢ a falta de uma elaboracdo tedrica adequada para interpretar a realidade
brasileira — ambos os aspectos sdo geralmente relacionados a dependéncia ideoldgica e
politica do partido com a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). Quanto a esta
dependéncia, ¢ inegavel que o éxito da “Revolugdo de Outubro” serviu de estimulo para a
fundagdo do Partido Comunista Brasileiro, que desde o principio buscou reconhecimento
perante a Internacional Comunista (IC) e, para isto, procurou se ajustar as “21 condi¢des de
admissdo da Terceira Internacional”.? Dentre as condi¢des de adesdo, estava a exigéncia de os
partidos se organizarem sobre o “principio do centralismo-democratico” e de que os aderentes
que rejeitassem as condigdes e teses da IC fossem excluidos da organizacdo — elementos que
alimentariam a burocracia e a dependéncia com a URSS.?

Em razdo dessa ligacdo, oficialmente declarada, alguns trabalhos, que direta ou
indiretamente discorreram sobre o PCB, destacaram sua subordinag¢ao a URSS e, sendo assim,
explicaram as atividades do partido a partir das determinagdes internacionais, dando relevo a
baixissima autonomia dos comunistas brasileiros.* Paulo Sérgio Pinheiro, que dedica uma
parte de seu estudo sobre a classe operaria na politica a analise do PCB, caracteriza o partido
como “sectario”, disposto a aplicar as “diretrizes gerais da Internacional Comunista [...] sem

! Fundado em 1922 com o nome de Partido Comunista do Brasil, adotou a siga PCB. No entanto, em 1961, apos
seu quinto congresso mudou o nome para Partido Comunista Brasileiro. O antigo nome foi retomado por uma
dissidéncia que ficou conhecida como PCdoB. Quanto a ampla bibliografia, a historiadora Lucilia de Almeida
Neves chama ateng@o para o fato de producdo académica sobre este partido ser “numericamente significativa e
tematicamente variada”, a ponto de “a produgdo de qualquer novo trabalho” correr o risco “de se tornar
repetitiva”. Cf. NEVES, Lucilia de Almeida. O partido Comunista Brasileiro: trajetéria e estratégias. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, Sdo Paulo, v. 16, n. 47, out/2007.

? A “Internacional Comunista” — ou “III Internacional” — foi criada (mar.1919) pelos bolcheviques apds a vitoria
da Revolucdo Russa de Outubro de 1917, com o intuito de coordenar o movimento operario mundial em dire¢ao
de uma revolucdo contra o capitalismo. Para uma apreciagdo sintética, mas ndo superficial sobre as
“Internacionais” cf. JOHNSTONE, Monty. “Internacionais”. In. BOTTOMORE, Tom (Org.) et. al. Dicionario
do pensamento marxista. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988, p. 195-199.

Sobre os efeitos da Revolugdo Russa no Brasil Cf. DEL ROIO, Marcos. “O impacto da Revolugdo Russa e da
Internacional Comunista no Brasil”. In. MORAES, Jodo Quartim de; REIS FILHO, Daniel Aardo. Historia do
marxismo no Brasil — Vol. 1: O impacto das revolugdes. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2003, p. 59-122,
citagdo p. 72 ¢ 90.

3 Cf. CARONE, Edgard. A Internacional Comunista e as 21 condigdes. Disponivel em:
<http://pcb.org.br/fdr/index.php?option=com_content&view=article&id=195:a-internacional-comunista-e-as-21-
condicoes-por-edgard-carone&catid=2:artigos> Acesso em 2 de maio de 2014.

* Diferentes autores que trataram do PCB nesta perspectiva podem ser citados como exemplos: O cientista
politico norte-americano, Ronald Chicolte, ao analisar a “politica estadual do partido”, conclui que esta “parece
ser amplamente determinada pela tomada de decisdes do Comité Central a nivel nacional, que, por sua vez,
seguiu em geral a linha do Partido Comunista Soviético”. CHICOLTE, Ronald. PCB: conflito e integrag¢do. Rio
de Janeiro: Graal, 1982, p. 257. Michael Lowy sugere que, entre 1930 ¢ 1959, o marxismo latino-americano
(incluindo o PCB) se limitou a “transplantar mecanicamente para a América Latina os modelos de
desenvolvimento socioecondmico que explicam a evolug@o historica da Europa ao longo do século XIX”.
LOWY, Michael. O marxismo na América Latina: Uma antologia de 1909 aos dias atuais. Sio Paulo: Editora
Fundagao Perseu Abramo: 1999. p. 10.
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levar em conta as particularidades concretas da conjuntura brasileira”.’ J4 Leandro Konder,
preocupando-se em mostrar as peculiaridades das condi¢des dos marxistas brasileiros, buscou
explicar que as ideias de Marx difundidas no Brasil foram rudemente deturpadas e codificadas
de forma doutrinaria no que se chamou de “marxismo-leninismo”.® Konder argumenta que
este marxismo desvirtuado encontrou ambiéncia favoravel a sua assimilacdo na pobreza da
experiénceia politica e na tradigdo positivista entre os ativistas politicos de esquerda no Brasil.”
A partir de 1930, gracas a atuacdo do Secretariado Sul-Americano da IC, o PCB passou a
“receber de fora um ‘marxismo-leninismo’ codificado e aplica-lo ao Brasil de acordo com
instrugdes estritas do produto importado™.®

Sem se distanciar da argumentacdo da dependéncia internacional, alguns trabalhos
acrescentaram o problema da estrutura rigida e burocratizada do partido como elemento para
explicar as caréncias das formulagdes intelectuais. Por exemplo, o socidlogo Emir Sader
relaciona o empobrecimento tedrico ao processo de “stalinizagdo” sofrido pela organizagdo,
que resultou no “estreitamento das condi¢des de debate e de elaboragdo teodrica dentro do
partido” e cristalizou uma “visio esquematica” para analise do processo historico brasileiro.’

Beatriz Ana Loner, voltando-se para a analise da organizagdo nos anos de 1948 a
1954, tem como uma de suas preocupacdes o estudo dos “mecanismos internos de coesdo e
controle da estrutura partidaria”.'” Loner, apesar de reconhecer a importancia das referéncias
externas, afirma que ver as acgdes do partido apenas como resultado direto dos ditames
soviéticos seria um equivoco. Por isso, indica que a elaboragdo das politicas partidarias era

5 PINHEIRO, Paulo Sérgio. Politica e Trabalho no Brasil (dos anos vinte a 1930). 2* ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1977, p. 125. Pinheiro também faz referéncia as “21 condi¢des’, que para ele foi um exemplo de
“transposi¢do mecanicista”, pois pensadas em um contexto completamente diverso daquele vivido na América
Latina. Idem, p. 121.

¢ Este processo que redundou na criagio do “marxismo-leninismo”, Konder apresenta como perda da dimensio
dialética no pensamento de Marx na manipulagdo que muitos dos seus seguidores fizeram de sua teoria. A
expressdo “marxismo-leninismo” foi cunhada apds a morte de Lénin “para dar énfase a dimensao universal que
0s comunistas enxergavam na obra de Lénin”, mas também serviu “para forcar artificialmente a elevagdo de
certas ideias de Lénin a um nivel filosofico e para rebaixar acertas ideias de Marx a um nivel ndo-filoséfico,
impedindo que os leitores de Marx extraissem todas as conseqiiéncias delas”. KONDER, Leandro. 4 derrota da
dialética: a recepgdo das ideias de Marx no Brasil até o comego dos anos trinta. Rio de Janeiro: Campus, 1988,
p- 37 e 41-42.

" Idem, p. 197-198. Marcos Del Roio e Jodo Quartim de Moraes parecem concordar com Konder no que diz
respeito aos efeitos limitadores que a combinagdo entre positivismo e o “marxismo-leninista” tiveram para os
militantes comunistas brasileiros. Cf. DEL ROIO, Marcos. “A teoria da Revolucdo Brasileira: tentativa de
particularizagdo de uma revolug@o burguesa em processo”. In. MORAES, Jodo Quartim de; DEL ROIO, Marcos.
Historia do marxismo no Brasil — v. 4: Visdes do Brasil. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2000, p. 69-126.

¥ Idem, p. 165. Mesmo um autor como Ledncio Martins Rodrigues, que trabalha argutamente as singularidades
nacionais do PCB, acaba por fim valorizando também o argumento internacionalista para explicar as agdes do
partido ao explicar que as oscilagdes politicas do partido estavam relacionadas a “fidelidade incondicional a
URSS”. RODRIGUES, Leoncio Martins. “PCB: os dirigentes e a organizagdo”. In: FAUSTO, Boris (dir.).
Historia geral da civilizagdo brasileira, tomo 3, vol. 10: o Brasil republicano — sociedade e politica (1930-1964).
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007, p. 431-530, p. 523.

? Para Sader, o termo “stalinizagdo” tem uma forte carga negativa, ja que, assim como Perry Anderson, sua
principal referéncia neste texto, encara o processo de “staliniza¢do” como uma das tragédias que se abateu sobre
o marxismo. Por vezes, ele aparece como sindnimo de “bolchevizagdo” em seu texto, pois no caso brasileiro a
bolchevizagdo do PCB se deu quando Stalin ja assumira a condi¢do de lider maximo soviético. “Bolchevizagido”
foi uma das palavras de ordem adotadas no V Congresso da IC e pregava a necessidade dos partidos ligados a ela
de seguirem estritamente o modelo russo. A “stalinizagdo” compreende-se como uma continuagdo radicalizada
do processo de bolchevizagdo, mas com maior énfase as obras teodricas e politicas de Stalin. SADER, Emir.
“Introdugdo. O marxismo ocidental no Brasil”. In: ANDERSON, Perry. Consideragdes sobre o marxismo
ocidental; Nas trilhas do materialismo histérico. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2004, p. 7-13.

" LONER, Beatriz Ana. O PCB e a linha do ‘Manifesto de Agosto’: Um estudo. Dissertagio (Mestrado em
Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas, Campinas/SP.
1985.
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definida pela propria direcdo pecebista, ja que, num partido leninista stalinizado, as
capacidades ¢ interesses da dire¢do eram determinantes. Entdo, Loner aponta dois tipos de
“mecanismos” — os “politico-administrativos”, concernentes a propria estrutura
organizacional, e os “ideoldgicos” — para explicar como foi possivel o partido, no periodo

) > . - 11
estudado, agir como uma “maquina de forjar unanimidade”.

II

Nao obstante o inegavel valor da bibliografia supracitada, que indubitavelmente
enriqueceu nosso conhecimento sobre o Partido Comunista Brasileiro, ela, ainda assim,
causou certo incomodo, pois, ao enfatizar os elementos de coesdo e homogeneidade do
partido, caracterizando-o as vezes como algo indivisivel e uniforme, acaba, a meu ver,
transmitindo a ideia de que divergéncias eram insignificantes ou mesmo que ndo existiam.
Desta forma, acredito que enunciados como “monolitico” ou “maquina de unanimidade”
valorizaram a forte tendéncia centralizadora que de fato existia, mas ocultaram discordancias
de membros que atuavam dentro do partido ou pequenos conflitos que ocorreram.

A motivagdo para duvidar da existéncia de um PCB inteiramente coeso veio, num
primeiro momento, do contato com a obra de Nelson Werneck Sodré. Werneck Sodré foi
comumente identificado ao PCB e a tese da “revolucdo democratico-burguesa” atribuida ao
partido,12 0 que acarretou, inclusive, na desvalorizacdo de sua obra perante 0os meios
académicos."” Se realmente, por um lado, Sodré defendia uma revolugdo de carater antifeudal
e anti-imperialista — que sustentava a necessidade de desenvolver um capitalismo auténomo e,
para isso, eliminar o latifindio e as relagdes feudais no campo (empecilhos apoiados pelo
imperialismo) — por outro, o autor explicava a existéncia de restos feudais no Brasil de forma
distinta a concepgdo “etapista” da historia definida, sobretudo, por Stalin. De acordo com esta
concepgdo, a historia segue um padrdo universal tnico, qual seja, a sucessdo linear de cinco
estagios de desenvolvimento: “a comuna primitiva, a escravatura, o regime feudal, o regime
capitalista e o regime socialista”.'* Werneck Sodré, ao invés de ver o processo historico
brasileiro como uma sequéncia linear de etapas, compreende que aqui existiram, a0 mesmo
tempo, diferentes “regimes de producao” (“contemporaneidade do ndo-coetaneo”) e que eles
ndo se desenvolviam necessariamente de modo linear em um unico sentido.”> Sendo assim,
identificamos em Sodré um intelectual que concordava com as linhas politicas gerais do
programa do partido, porém com condi¢cdes para propor uma interpretagdo original do

"' Idem, p. 161.

12 Cf. PRADO JUNIOR, Caio. Revolugdo Brasileira. Sao Paulo: Ed. Brasiliense, 1978.

13 Sobre a identificacio com o PC e o descaso académico pela obra de Sodré cf. SILVA, Marcos. “Diante do
imediato”. In. SILVA, Marcos (org.). Nelson Werneck Sodré na historiografia brasileira. Bauru, SP: EDUSC,;
Sao Paulo: FAPESP, 2001, p. 9-23. Cf. também DEL ROIO, Marcos. Op. cit., p. 86-87.

' Stalin apresenta “o quadro esquematico do desenvolvimento das forgas produtivas desde os tempos mais
recuados”, mostrando o carater linear do aumento do dominio do homem sobre a natureza. Dentro deste
“quadro” estariam “os cinco tipos fundamentais de relacdes de produc@o” que a “historia conhece™: “a comuna
primitiva, a escravatura, o regime feudal, o regime capitalista e o regime socialista”. Defende, assim, a existéncia
de um movimento unilinear ascendente, que acompanha o progresso técnico dos meios de produgdo,
caracterizado pela sucessdo inevitivel de uma estrutura social por outra. STALIN, Josef. Sobre o Materialismo
dialético e materialismo historico, p. 18-19. Disponivel em: <pt.scrib.com/doc/49888200/Materialismo-
dialetico-e-materialismo-historico> Acesso em: 6 jan. 2013.

'3 Sobre os “regimes de produgio” coexistindo no mesmo territorio ¢f. SODRE, Nelson Werneck. Formagdo
histérica do Brasil. 13* ed. Rio de Janeiro: Editora Bertrand Brasil, 1990. E importante lembrar que,
recentemente, a obra de Sodré passou a ser rediscutida, realgando a sua originalidade em relagdo a perspectiva
stalinista mais restrita e suas contribui¢des para historiografia brasileira. Cf. CUNHA, Paulo; CABRAL, Fatima
(orgs.). Nelson Werneck Sodré: entre o sabre e a pena.Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2006; SILVA, Marcos.
Nelson Werneck Sodré na historiografia brasileira. Op. cit.; DEL ROIO, Marcos. Op. cit..
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processo historico brasileiro, distinto da concep¢do difundida oficialmente pelo movimento
comunista internacional.

Outro questionamento a nogdo de partido “monolitico” ¢ de carater tedrico.
Importantes estudiosos que se propuseram a conceitualizar e tracar linhas gerais para o estudo
das organizagdes partidarias apontaram para o carater composito destas organizacdes. Uma
definicdo famosa ¢ a de Max Weber, segundo a qual partido politico seria “uma associagao...
que visa a um fim deliberado” que pode ser: 1)“‘objetivo’ como a realizagdo de um plano com
intuitos materiais ou ideais”; 2)“‘pessoal’ destinado a obter beneficios, poder e,
consequentemente, gloria para chefes e sequazes”, ou, envolver esses objetivos
conjuntamente. Esta acep¢@o destaca, além do carater associativo e da acdo visando a
conquista do poder, a “multiplicidade de estimulos e de motivagdes que levam a uma agdo
politica associada”.'®

O historiador francés Serge Berstein procura demonstrar a fecundidade dos partidos
politicos como objeto de estudo, apresentando diferentes abordagens ja trabalhadas. Entre
suas considera¢des, afirma que, mesmo reunindo “homens em torno de um objetivo comum”,
os partidos politicos sdo compostos por pessoas de geragdes diversas'’, o que ajuda a explicar
variados comportamentos e diversas atitudes tomadas no interior de uma mesma organizagao
partidaria. Outro de seus apontamentos diz respeito a composi¢ao social dos partidos politicos
que revela o carater “interclassista” de todas as formagdes partidarias. Tal como a reunido de
diferentes as geragdes, a composi¢do “interclassista” também pode nos levar a pensar a
heterogeneidade dos comportamentos politicos dentro de um partido.'®

Uma terceira contribui¢do que nos leva a duvidar da existéncia de uma organizac¢do
plenamente homogénea vem de algumas considera¢des propostas por Pierre Bourdieu sobre o
que chama de “campo politico”. Para Bourdieu, o campo politico seria um “microcosmo”, um
“pequeno mundo social relativamente autonomo” e separado do “macrocosmo social”.
Autdénomo porque opera segundo seus proprios critérios de avaliagdo e os agentes que atuam
dentro de seus limites sdo dotados de competéncias que os distinguem dos que estdo de fora
(constituindo assim uma distingdio entre “profissionais” e “leigos™).'”” Os agentes que atuam
no campo politico concorrem “pelo monopdlio do direito de falar e agir” em nome de grupos
sociais que passam a representar. Em contrapartida, na qualidade de representantes, estes
agentes, ao prestarem a palavra “reconhecida como legitima dentro do campo politico”,
contribuem para constituigio do grupo, pois podem tornar sua existéncia visivel.”’ De acordo
com Bourdieu, os partidos sdo os “agentes por exceléncia” da luta que ocorre no campo
politico “pelo poder propriamente simbolico de fazer ver e fazer crer, de predizer e
prescrever, de dar a conhecer e de fazer reconhecer” que simultaneamente ¢ também uma luta
pela “administragio do Estado”.?' O partido politico, chamado por vezes de “aparelho de
mobilizagdo™, funciona de modo analogo ao campo politico e, portanto, por mais
“monolitico que possa parecer” nao deixa de “ser lugar de defrontagdes entre tendéncias e
interesses divergentes” (Bourdieu chega a comentar o caso do partido bolchevique como um

OPPO, Anna. “Partidos Politicos”. In: BOBBIO, Noberto; MATTEUCCI, Nicola; PASQUINO, Gianfranco.
(orgs.). Dicionario de Politica. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1998, p. 898 — 909.

'7 Serge Berstein define geragio como um grupo de pessoas que passou “pelos mesmos acontecimentos” e viveu
“num ambiente cultural comum”.BERSTEIN, Serge. “Os partidos”. In. REMOND, René (dir.). Por uma historia
politica. 2* ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003, p. 57-98, p. 72.

'8 Idem, p. 75.

19 BOURDIEU, Pierre. O campo politico. In. Revista Brasileira de Ciéncia Politica, n.5, p. 193-216, 2011.
Disponivel: <http://seer.bce.unb.br/index.php/rbep/article/view/6274>. Acesso:16 de jun. 2014.

2 BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Lisboa: DIFEL; Rio de Janeiro: Editora Bertrand Brasil, 1989, p.
185.

2 dem, p.174.

2 Idem, p.192.
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exemplo de que por detras da fachada de unidade politica, mantinha divergéncias ¢ conflitos
importantes).*

I

Além da insatisfagdo com a propria ideia de um partido monolitico, esse modo de
conceber o PCB leva-nos a pensar também na relagdo que o intelectual mantinha com o
partido: a rigidez burocratica e o dirigismo imputariam ao intelectual a condicdo de mero
reprodutor de discursos pré-definidos, um papel ndo mais que “ornamental”?

Um estudo recente que responde afirmativamente a esse questionamento € o
excelente trabalho de Frederico José Falcdo, Homens do passo certo. Falcao, amparado em
depoimentos de antigos militantes, ressalta que, pelo menos, entre os anos de 1948-1954, o
“sectarismo” e o “monolitismo das orientagdes” desestimularam “processos criativos”,
deixando “a situa¢do do intelectual no partido” muito dificil, pois, caso ndo se enquadrasse ¢
escrevesse “‘como 0s canones nacionais e estrangeiros” corria o risco de “sofrer humilhagoes”
e acusan)es.24

Se, internamente havia restricdes ao livre pensamento pelo préprio aparelho
partidario, a vida daqueles que se envolviam com o comunismo era, ademais, dificultada pela
perseguicdo policial promovida pelo Estado brasileiro, pelo menos em certos periodos.
Contudo, devemos lembrar que, mesmo com tantas privagdes, o PCB atraiu e manteve artistas
¢ intelectuais em sua orbita de influéncia ao longo de varios anos. Dito isso, o que estimulou
artistas e intelectuais a participarem do movimento comunista no Brasil?

Alguns pesquisadores fizeram importantes apontamentos para dar conta da questdo
acima — e, com isso, contribuiram também para reavaliar a no¢do de que o partido funcionava
como um todo coeso.

Um exemplo pode ser visto na dissertagdo de Ana Paula Palamartchuk. Neste
trabalho, Palamartchuk ampara-se em consideracdes de Eric Hobsbawm para afirmar que os
intelectuais, ao se engajarem no comunismo, faziam um “balango” dos “pros” e “contras” da
militincia politica e quando decidiam aderir a um partido comunista era porque os aspectos
positivos teriam sido valorizados. Portanto, ndo foi uma “cegueira” que levara muitos
intelectuais ao comunismo e a posicionar-se a favor de Stalin, mas sim “uma postura critica”
que, em outros momentos, estimulou, inclusive, o rompimento com o socialismo soviético.”

Guiando-se por esta l6gica, Palamartchuk estudou as “experiéncias de Caio Prado
Junior, de Oswald de Andrade, de Patricia Galvao e de Astrojildo Pereira como comunistas” e
demonstrou que diferentes motivagdes de adesdo ao comunismo resultaram em diferentes
formas de se relacionar com o partido. Apos abordar os “intelectuais comunistas sem perder
de vista a singularidade de cada personagem”, a autora percebeu diversos “graus de
envolvimento” dos intelectuais com o partido, variagdes que tiveram a ver mais “com 0s
dilemas que cada qual colocou para si naquele momento do que com uma recepgdo positiva
por parte dos dirigentes e militantes ‘proletarizados’ da organizagdo”.*® Assim, segundo
Palamartchuk, para quem a “militdncia ‘intelectual’” se realizava principalmente através de
escritos “(romances, ensaios historicos, etc.)”, os textos que analisou, mesmo aqueles de

2 Idem, p.196.

¥FALCAO, Frederico José. Os homens do passo certo: O PCB e a esquerda revolucionaria no Brasil (1942-
1961). Sao Paulo: Editora José Luis e Rosa Sundermann, 2012, p. 120. Frederico Falcio se ampara em uma
ampla base documental e em depoimentos de antigos militantes.

2 Idem, p. 5-6.

% Tdem, p.147-148.
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carater mais “panfletarios”, “longe de revelar unanimidade de visdes de mundo”, expuseram
“as diferengas entre os escritores que se aproximaram do comunismo e do PCB”.?’

Marcelo Ridenti, em um curto ensaio, propde reflexdes proximas as de Ana Paula
Palamartchuk, referindo-se, porém, a outro periodo da histéria do PCB, o periodo do “auge da
Guerra Fria” (1948-1956). Para Ridenti, ainda que existam muitos depoimentos de
intelectuais falando sobre estarem em uma condi¢cdo “ornamental” dentro do partido, seria
inadequado dizer que havia “mera manipulacdo dos intelectuais pelos dirigentes do PCB”. Se
realmente era mantida uma “linha politica estreita e dogmatica”, a relacdo entre intelectuais e
partido ndo se resume ao “uso indevido e despoético da arte e do pensamento social para fim
que lhes seriam alheios, mas de uma relacdo intricada com custos e beneficios para todos os
agentes envolvidos”.**

Ridenti indica que o controle sobre a producdo de intelectuais ligados ao partido nao
era absoluto. Havia, na verdade, uma vigilancia “seletiva e relativamente desorganizada” que
ndo inspecionava toda obra antes ou depois de tornada publica.”” Alguns intelectuais e artistas
consagrados, com uma carreira autonoma ao partido e maior independéncia profissional,
teriam mais liberdade para realizar seus trabalhos do que os “empregados na imprensa ou
burocracia partidaria”. Menciona certo depoimento de Dias Gomes, no qual o dramaturgo diz
ser necessario “‘acabar com a falacia de que no Comité Central se discutiam e aprovavam ou
reprovavam obras de membros ou ndo membros do Partido>*°, problematizando, portanto,
com os que veem a dire¢cdo do PCB como uma entidade onisciente, capaz de vigiar e controlar
todos os seus militantes.

Seguindo esta mesma linha de raciocinio, o historiador Muniz Gongalves Ferreira
levanta um problema que muito se aproxima da reflexdo que norteia esta dissertagdo. Em sua
analise sobre o papel do PCB no campo intelectual brasileiro, Gongalves Ferreira salienta a
singular proximidade que o partido brasileiro manteve com a intelectualidade, relacdo que, em
certa medida, foi importante para a “sobrevivéncia” do partido e sua intervengdo na
sociedade. Avaliando as relacdes do PCB com artistas e intelectuais, pondera que muitos
autores, ao salientar a instrumentalizagdo dos intelectuais pelo partido, contribuiram para
entender os “motivos para ndo permanéncia’, porém deixaram de explicar o porqué tantos
outros permaneceram.”’

v

A partir da bibliografia elencada acima, mesmo que em alguns casos o PCB ndo
tenha sido o foco principal das pesquisas, permite-nos observar certo predominio no meio
académico de avaliagdes que valorizam: a forca do controle da dire¢do sobre o conjunto dos
militantes; a estreita vinculag@o da dire¢do nacional com os 6rgdos comunistas internacionais;
a homogeneidade de pensamento, em geral reproduzindo diretrizes politicas soviéticas; a
impossibilidade dos intelectuais ligados ao partido pensarem de forma autonoma; a existéncia
de mecanismos organizacionais de controle proprios a estrutura partidaria.

Entretanto, trabalhos como os de Ana Paula Palamartchuk, Marcelo Ridenti ¢ Muniz
Gongalves Ferreira demonstram que, mesmo com as diversas restricdes a liberdade, alguns
intelectuais mantiveram as singularidades das suas produgdes e, sem entrar em contradi¢do

27 Idem, p.148.

28 RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revoluciondria: um século de cultura e politica. Sao Paulo: Editora UNESP,
2010, p.12.

2 Idem, p.81.

3% Idem, p.80.

3! FERREIRA, Muniz Gongalves. “O PCB ¢ a organizagio do campo intelectual brasileiro”. In: Marco Roxo;
Igor Sacramento. (Org.). Intelectuais Partidos: os comunistas ¢ as midias no Brasil. 1ed.Rio de Janeiro: E-
Papers, 2012, v. 1, p. 13-41.
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direta com a politica mais ampla do partido, conseguiram atuar com certa autonomia em seus
campos especificos. O presente trabalho visa contribuir com estas reflexdes, pois acredito
que, por vezes, enfatizou-se de modo desproporcional os fatores de coesdo e, assim, algumas
dissensdes foram deixadas de lado, dificultando a justa compreensdo da dindmica interna do
partido e da militdncia dos intelectuais ligados a ele.

Apesar de ter como norte a reavaliagdo da ideia de partido monolitico, presente,
implicita ou explicitamente, em algumas obras, mais do que criticar as pesquisas que
sublinharam as restricdes vividas por intelectuais comunistas, este trabalho procura olhar a
atuagdo desses agentes por outro angulo, privilegiando a margem de manobra que eles tinham
para expressar ideias proprias, que ndo estivessem necessariamente de acordo com posicoes
oficiais do partido. Se aceita que os intelectuais encontravam-se, no interior do partido, em
condi¢cdo de subordinacdo frente a direcdo e, além disso, compartilhavam dos mesmos
referenciais “marxista-leninistas”, porém devemos notar que, na totalidade, ndo se achavam
presos em “camisas-de-forca™?, integralmente passiveis aos comandos da direcio e a
reproducdo direta das formulagdes soviéticas. Mesmo em um partido que almejava ser como
um “bloco de granito”, alguns militantes pensavam autonomamente e expuseram na propria
imprensa do partido visdes particulares sobre certos assuntos.

Ainda seguindo indicagdes de Palamartchuk, Ridenti e Ferreira, esta pesquisa visa
colaborar, por um lado, com a ideia de que existiam formas variadas de adesdo ao partido e as
suas diretrizes, por outro, com a noc¢do de que a repressdo sobre a militancia intelectual ndo
fora absoluta, inclusive, incidia provavelmente com intensidade diferente dependendo da
relagdo que o intelectual mantinha com a organizacdo e do assunto por ele abordado. Para
tanto, ao longo deste trabalho, serdo apresentados e discutidos textos publicados num 6rgio
muito identificado com o PCB, a revista Fundamentos: revista de cultura moderna, editada
entre junho de 1948 e dezembro de 1955 em Sao Paulo, somando um total de 40 edi¢bes e um

suplemento.”
A%

A circulacdo de Fundamentos coincidiu com o momento da histéria do PCB tido,
pela maioria dos estudiosos e ex-membros, como o de maior sectarismo e dogmatismo.
“Esquerdista, sectaria, subjetivista”; ‘“marcada pelo dogmatismo stalinista”; ‘“ultra-
esquerdista”; “auge das praticas mandonistas da dire¢do”, sdo apenas algumas das
caracterizagdes sobre linha politica e a postura adotada pelo partido & época. ** O PCB havia
passado por uma inflexdo em rela¢do a linha politica anterior, em vigor entre os anos de 1943
e 1947 — periodo em que os comunistas participaram do esfor¢co de guerra e esteve na
legalidade.

De 1943 a 1947, o discurso estava centrado na politica de “Unido Nacional” que
deveria envolver operarios, “patrdes progressistas”, camponeses, “fazendeiros democratas”,
intelectuais e militares em prol de politicas consideradas progressistas (“elevagdo ponderavel
do salario minimo”, legislagdo sobre as grandes propriedades de terra, aumento do imposto de

32 A expressio “camisa-de-forga™ foi usada por Jorge Ferreira ao se referir 4 adequagdo dos artistas e intelectuais
comunistas brasileiros ao realismo socialista inspirado nas ideias de Andrei Zhdanov. FERREIRA, Jorge.
Prisioneiros do Mito: cultura e imaginario politico dos comunistas no Brasil (1930-1956). Niter6i: EQUFF: Rio
de Janeiro: MAUAD, 2002, 173.

33 Ao longo do trabalho, por uma questdo de praticidade, vamos nos referir a revista apenas por seu titulo,
Fundamentos, deixando o subtitulo de lado.

3 Respectivamente, VINHAS, Moisés.OPartiddo. A luta por um partido de massas. 1922-1974. Sio Paulo:
HUCITEC, 1982, p. 95; SEGATTO, José Antonio. Breve historia do PCB. Belo Horizonte: Oficina de Livros,
1989.p. 71; CHICOLTE, Ronald. Op.cit., p. 106; LONER, Beatriz Ana. Op. cit., p. 5.
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renda e diminuigio do imposto de consumo) de “maneira ordeira e pacifica”’® A
reorganizacdo da politica internacional apds o fim da Segunda Guerra Mundial, que deu
origem a “Guerra Fria”, levou o Kremlin a abandonar a politica da “grande alianga contra o
eixo” e adotar a “teoria dos dois campos”. Segundo esta analise, 0 mundo estaria dividido em
dois campos antagonistas: de um lado, o capitalista decadente, sob a lideranga norte-
americana, que, em desespero, estaria promovendo uma politica imperialista e belicosa; de
outro, as forgas progressistas sob a égide da URSS se posicionavam a favor da paz e contra o
imperialismo.

No entanto, a virada dos comunistas brasileiros ndo pode ser explicada apenas como
reproducdo do movimento internacional. A cassacdo do registro do partido e de seus
parlamentares com certeza pesou de forma decisiva para as alteragdes na linha politica.’® A
primeira publicacdo que expds a “nova politica” veio a lume em janeiro de 1948 no texto
assinado por Prestes conhecido como “Manifesto de Janeiro”.>” Em textos que se seguiram a
este, sobretudo o mais célebre, conhecido como “Manifesto de Agos‘co”,38 a nova politica foi
consolidada e outros elementos atribuidos. De forma geral, podemos dizer que oficialmente o
PCB se manifestava pela derrubada do governo™ (caracterizado como “ditadura feudal-
burguesa) para substitui-lo por um governo “nacional-popular” e pela formagao do “exército
revolucionario e popular”. No meio operario a ordem do dia era tirar greves a qualquer custo e
organizar os trabalhadores dentro ou fora dos sindicatos. A politica agraria também passou
por significativa radicalizac¢do, acrescentando-se no programa minimo o confisco de grandes
propriedades sem pagar qualquer indenizagdo e sua distribuigio a massa camponesa.*’

Mesmo sem aprofundarmos sobre o significado destas mudangas, notam-se
alteracdes taticas importantes em relacdo a politica estabelecida até meados de 1947. Os
proprios documentos que traziam as inovacdes indicavam também os erros cometidos
anteriormente. O “Manifesto de Janeiro” aponta que “foi, sem duvida, a falta de um espirito
critico, a incapacidade de levar mais a fundo [...] o estudo da realidade” a causa para ndo
alterarem a politica do partido em correspondéncia com “as grandes modificacdes” na
situagdo interna e mundial.*' Para superar os erros e assimilar a nova linha, avaliou-se
imprescindivel o maior dominio do ‘“Marxismo-Leninismo-Stalinismo” pelo conjunto
partidario (dirigentes e militantes). Assim, a criagdo de cursos de formacdo e escolas para

3 As citagdes sdo do famoso discurso de Prestes em Sdo Januario, no dia 23 de maio de 1945. Nele, Prestes frisa
a importancia da unidade entre as poténcias aliadas na II Guerra Mundial, e a manutengdo dessa unidade de
“todas as classes” no ambito nacional. O Partido Comunista ¢ definido como o “esteio maximo da ordem” e
dentro dessa l6gica outros discursos e documentos em nome do PCB vieram a publico até 1947. Citagdes cf
CARONE, Edgar. O P.C.B. 1943 a 1964, vol.2, Sdo Paulo: DIFEL, 1982, p. 33, 34 ¢ 38.

36 Sobre a cassagdo do PCB cf. PANDOLFI, Dulce. A cassac¢do do Partido Comunista no cenario da Guerra Fria.
Disponivel em:<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas2/artigos/DoisGovernos/CassacaoPC>. Acesso
em: 13 de jun. de 2014. Na bibliografia consultada ha certo consenso sobre a importancia deste fato para a
alterac@o na linha politica em 1948.

37 PRESTES, Luiz Carlos. Como enfrentar os problemas da Revolugdo Agraria e Antiiperialista. In. Problemas,
Rio de Janeiro, n.8, p. 18-42, abr. 1948. (Utilizamos o texto que foi republicado na revista Problemas em abril de
1948).

3% Publicado originalmente na revista Problemas de agosto de 1950, mas utilizamos uma versio que saiu em
janeiro de 1951 na revista Fundamentos, n. 17, p. 4-8.

% Entre 1948 ¢ 1954 esta palavra de ordem — “Derrubada da ditadura feudal-burguesa” — esteve presente,
incluindo na mesma classificagdo o governo de Dutra e o governo de Getulio Vargas eleito em 1950.

0 Sobre a politica sindical e agraria, o resumo apresentado no paragrafo foi feito com base nos documentos
citados nas notas 36 e 37.

*! PRESTES, Luiz Carlos. “Como enfrentar os problemas da Revolugio Agraria e Antiimperialista”. In.
CARONE, Edgard. Op. cit., p. 80.
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quadros foi uma medida adotada nesta dire¢do.*” Coube também & imprensa um papel de
destaque na divulgacdo da nova politica e na “elevagdo do nivel ideologico” do partido.

Na tradi¢do leninista, o jornal seria o melhor meio para “educar” uma organizagao
politica revolucionaria, que, além de ser “um propagandista e um agitador”, deveria funcionar
como ‘“organizador coletivo”,” pois os problemas técnicos para sustentd-lo levariam a
constituicdo de uma “rede de agentes” com relagdes pessoais uns com os outros que
passariam a conhecer a situacdo geral, “treinando-se na preparagdo desta ou daquela acgdo
revolucionaria”.** No III Congresso da IC, em 1921, sio estabelecidos pardmetros para a
atividade de imprensa dos partidos comunistas, ¢ o primeiro ponto logo deixa claro que
“nenhum jornal podera ser reconhecido como 6rgdo comunista se ndo estiver submetido as
diretrizes do Partido” e “¢ elemento essencial da imprensa de combate [...] a participagdo

direta nas campanhas conduzidas pelo Partido”.*’

VI

Fiéis a tradi¢do leninista, os comunistas brasileiros afirmaram reiteradamente que a
imprensa era um “instrumento decisivo e insubstituivel, capaz de levar as massas a palavra de
nosso Partido”.* Entre suas tarefas fundamentais, estariam “aumentar a vigilancia
revolucionaria, educar as massas no espirito da intransigéncia em face aos inimigos do
socialismo, combater as influéncias burguesas” e, sobretudo, “publicar com mais destaque as
questdes relativas a organizagdo do Partido e a educag@o ideoldgica [...] no espirito do
marxismo-leninismo”.*’ No contexto de renovagio politica que se seguiu a 1948, caberia a
imprensa mostrar as “massas” o “dilema em que se encontra nosso povo — a paz ou a guerra, a
colonizagdo estrangeira ou a independéncia nacional, a ditadura fascista ou a democracia
popular — e lhes apontar [...] o caminho indicado no Manifesto de Agosto”.48

E notério que o discurso oficial pecebista sobre a imprensa atribuiu a ela a fungio
de homogeneizar a militancia de acordo com as diretrizes definidas. Nao se fala em espaco de
discussdo ou de reflexdo, mas sim em educar segundo a “doutrina marxista-leninista” e
mobilizar em torno da linha politica estabelecida. Assumindo um papel de “doutrinador”, o
jornal comunista é apresentado como meio de construir e consolidar a coesdo partidaria,
funcdo que parece passar por uma intensificacdo no momento de renovacdo politica que se
seguiu a 1948.

Mas seria suficiente resumir a revista Fundamentos a este papel meramente
doutrinario? Gostaria de propor, aproveitando a metafora do mondlito, que é justamente na
imprensa onde podemos observar “fissuras” na pretensamente solida edifica¢do ideologica do
partido. Nela, ndo apenas circularam discursos oficiais que transmitiam as diretrizes e
retificavam o comportamento do militante, como também divergéncias afloraram e puderam
chegar a um publico que ultrapassava as fronteiras da organizagdo, ainda que para entender

2 Cf. RUCKERT, Sérgio Joaquim. Persuasdo e ordem: A escola de quadros do Partido Comunista do Brasil na
década de 50. Dissertagdo de Mestrado, Universidade Estadual de Campinas — Faculdade de Educag@o, 1988.
# LENINE, Vladimir I. Que fazer? Lisboa: Editorial Estampa, 1975, p. 180-181.
* Lenin compara o jornal aos “andaimes que se levantam ao redor do edificio em construgio, facilita as
comunicagdes entre os diferentes construtores, permitindo-lhes que repartam tarefa e atinjam o conjunto dos
resultados obtidos pelo trabalho organizado”. Cf. LENIN, Vladimir I. Por onde comegar? Disponivel em:
<http://textosmarxistas.blogs.sapo.pt/17761.html>. Acesso: 15 de jul. 2014.

Resolugdes do 3° Congresso da I Internacional Comunista. Disponivel
em:<https://www.marxists.org/portugues/tematica/192 1/congresso/index.htm>.
4 PRESTES, Luiz Carlos. Sobre o Programa do PCB. In. Voz Operdria, Rio de Janeiro, n.242, p.8, 2 de jan.
1954.
47 Tarefas fundamentais da imprensa comunista. In. /mprensa Popular, Rio de Janeiro, n.601, p.3, 20 de jan.
1951.
8 Critica e auto-critica na frente de imprensa. In. Voz Operaria, Rio de Janeiro, n.99, p. 11, 14 de mar. 1951.
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essas divergéncias como tais, para poder discernir entre os discursos concorrentes que
ocupavam o mesmo espago, fosse preciso ter dominio da linguagem empregada pelos
comunistas, do jargdo compartilhado entre eles.

Assim, este trabalho busca demonstrar que a revista Fundamentos — um 6rgao da
imprensa pecebista — serviu como um espago em que as diferengas em relacao as teses oficiais
defendidas pelo partido vieram a publico e onde os intelectuais ligados ao PCB se
posicionaram de modo particular, ao expressar pontos de vista singulares em meio a sua
atuagio quanto militantes.” Para alcancar este intuito, serio apresentados textos claramente
afinados as teses oficiais e textos que se distanciam destas, analisando-os para evidenciar os
contrastes presentes na producdo publicada em Fundamentos. Foi feita uma espécie de
triagem, na qual priorizei, numa primeira leitura, artigos que expusessem uma visao teorica da
realidade brasileira e apresentassem as agdes a ser adotadas para a superacdo das condigOes
encontradas, ou seja, textos que continham, no jargdo comunista, elementos “teoricos,
estratégicos e taticos”.”’ No entanto, dentro deste ambito tematico, encontramos apenas dois
textos, de um mesmo autor, que apresentaram divergéncias significativas com as teses oficiais
— estas foram pontualmente publicadas e comentadas na revista.

Num segundo momento, minha atengdo se voltou para a produgdo e critica literaria,
devido ao destaque que estes temas tiveram nas paginas de Fundamentos. Foi em relacdo a
esta producdo que encontramos um numero maior de contrastes nas contribuigdes feitas a
revista. Procurei demonstrar estes contrastes comparando textos metodologicos de autoridades
comunistas”’ com contos de escritores brasileiros, sublinhando as inadequacdes destes em
relacdo as diretrizes indicadas nos anteriores.

Esta opcdo de acompanhar textos publicados em um 6rgdo da imprensa se deve a
forma como o “intelectual” ¢ compreendido neste trabalho. Novamente, retomo Pierre
Bourdieu para afirmar que o “intelectual” pode ser entendido como o detentor de “capital
cultural incorporado” — habilidades adquiridas “em um trabalho do ‘sujeito’ sobre si mesmo”,
que permitem, por exemplo, o dominio sobre uma area do saber ou recursos no uso da lingua
oficial (compreender e expressar discursos falados ou escritos) — e/ou de “capital cultural
institucionalizado” — conhecimento sancionado por alguma instituicdo, que aparecem,
principalmente, como titulos escolares.”

No entanto, ndo ¢ simplesmente a posse de “capital cultural” que determina a
condi¢do de intelectual. O intelectual deve estar inserido no “campo intelectual” ou, de modo
mais geral, em um “campo de produc¢do cultural” — o capital cultural apenas da ao sujeito
competéncia para entrar na rede de relagdes, tacitas ou explicitas, que constitui o campo, onde
a posi¢do de cada um esta relacionada a posicdo de outros. Semelhante a outros campos do
espaco social, o campo de producdo cultural é um “campo de for¢as”, no qual os agentes que
dele fazem parte disputam para “transformar ou conservar a relagdo de forca estabelecida™”,
ou seja, os detentores do capital especifico tendem a adotar estratégias de conservacio,
enquanto “os menos providos de capital inclinam-se para as estratégias de subversio”.”*

Cada campo detém principios organizativos proprios. Uma das especificidades dos
campos de produgdo cultural ¢ que as relagdes de forga “tém por principio uma espécie muito
particular de capital, que ¢ simultaneamente o instrumento e o alvo das lutas de concorréncia
no interior do campo, a saber, o capital simbdlico como capital de reconhecimento ou

49 Aqui a expressio “militante” se resume a condigio de membro do partido.

0 Cf. STALIN, J.V. “A questio da estratégia ¢ da tatica dos comunistas russos”. Disponivel em:
<http://www.marxists.org/portugues/stalin/1923/03/14.htm>. Acesso em: 10 de junh de 2014.

3! Liderangas partidarias soviéticas e das republicas socialistas do leste europeu.

32 BOURDIEU, Pierre. Questdes de sociologia. Lisboa: Fim de Século, 2003

53 BOURDIEU, Pierre. Coisas ditas. Sdo Paulo: Brasiliense, 2004, p. 172.

3 Idem. Questdes de sociologia. Lisboa: Fim de Século, 2003, p. 120.
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consagra¢io”.”” Outra singularidade destes campos ¢ que as lutas sdo principalmente para
determinar os limites do campo, para classificar quem pode ser considerado participante e
quem dele esta excluido (as disputas para inserir ou excluir, para legitimar ou deslegitimar
nao envolvem apenas individuos, mas também gmpos).56

O capital adquirido em disputas no interior de seu campo de atuacdo garante ao
produtor cultural o “poder propriamente simbolico de fazer com que se veja e se acredite, de
trazer a luz, ao estado explicito, objetivado, experiéncias mais ou menos confusas [...] do
mundo natural ¢ do mundo social e, por essa via, fazé-las existir”.’ Este poder o legitima a se
posicionar a servico de alguma causa politica, pois, como vimos acima, uma dimensao
fundamental da politica ¢ a produc¢do de “representagdes do mundo social”. Trata-se, portanto,
de um poder que se exerce por meio do discurso, da palavra — que possibilita nomear,
classificar, representar ou denegar.

Dentro desta acepc¢do, o texto, materializagcdo do discurso, pode ser tomado como um
dos produtos mais caracteristicos da pratica intelectual e, neste sentido, uma fonte privilegiada
para entender a militancia dos intelectuais comunistas. Diferencas como o uso de categorias
diversas para aludir a mesma realidade, avaliagdes contrastantes a respeito de um romance ou
formas distintas de se referir a outros intelectuais ndo podem ser ignoradas, pois sdao
expressoes das tomadas de posi¢do dos intelectuais estudados em seus campos de atuacio.
Esse agir em relagdo aos pares, essas tomadas de posi¢do foram realizadas por meio de um
mesmo instrumento profundamente identificado com o PCB o que, decerto, tornava possivel
reconhecer esses intelectuais com o partido. Portanto, se por um lado a revista garantia certa
identidade e unidade, ja que aqueles que se expressavam através dela se apresentavam aos
demais participantes do campo como comunistas, por outro lado, essa unidade ndo era plena e
o contetdo dos discursos ndo podem ser automaticamente declarados idénticos. Ainda que
possamos ver os colaboradores de Fundamentos como porta-vozes mais ou menos
autorizados da institui¢do — cujos cabedais simbodlicos e materiais sdo apropriados pelos que
integram o grupo —, observamos também divergéncias quanto & matéria das mensagens, o que
nos possibilita conceber a revista como um subcampo, no qual os agentes fazem seus lances
individualizados, expressando visdes particulares, mesmo que os limites para acgdes
inadequadas as regras do grupo sejam restritos.

Ao longo do trabalho, tentaremos enxergar o Partido Comunista Brasileiro para além
do chamado monolitismo, por intermédio da analise de textos que ajudem a compreender a
condi¢do do intelectual no partido. Se, de fato, como j& apontara Leoncio Martins Rodrigues,
os intelectuais que se aproximaram do PCB mantiveram-se “afastados do centro do aparelho
partidario” e pouco influenciaram na linha politica, por outro lado, eles ocuparam com
destaque espaco na imprensa pecebista. O caso de Fundamentos, ao nos deixar entrever
posicionamentos que fugiam ao almejado consenso, talvez possibilite pensar que, diferente
das instancias decisorias, o controle burocratico na imprensa tenha sido menos efetivo ¢ a
adesdo as diretrizes oficiais feita de modo parcial.

No primeiro capitulo ¢ apresentado um panorama geral da revista Fundamentos por
meio, principalmente, da analise dos editoriais. Mesmo sabendo que a linha editorial ndo
abarca toda a complexidade da redacdo de uma revista — e tentaremos evidenciar a
diversidade desse espago nos capitulos seguintes — é importante também ter consciéncia que a
revista, quanto projeto coletivo, retne pessoas que compartilham pelo menos minimamente
algumas ideias e crengas. Os editoriais sdo importantes para percebermos o que ha de
consensual dentro da rede de colaboradores da revista.

53 Idem, Coisas ditas, op. cit., p. 170.
%6 Idem.
" 1dem, p. 176.
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Ha alguns temas recorrentes, como o esfor¢o para demarcar as diferencas entre os
“intelectuais democratas e honestos”, defensores dos interesses do povo, ¢ os que se dizem
“imparciais”, mas que na verdade estariam a “servico das forcas mais reacionarias”; a
convocacdo a Iuta pela democracia e liberdade de imprensa; questdes relativas ao
“Movimento pela Paz” e homenagens aos intelectuais considerados exemplares.

Neste percurso inicial, foram elencados os principais topicos abordados nos
editoriais, para apresentar a revista, ja que, apesar de existirem estudos que se referiram a
Fundamentos, elafoi utilizada mais propriamente como fonte em meio a um conjunto mais
amplo de periddicos do que como objeto especifico.”®Outra questdo é que por meio destes
editoriais também podemos verificar a presenca ativa do PCB na revista. Por exemplo, a
principal campanha promovida pelo partido para os intelectuais, o “Movimento pela Paz”,
ocupou com destaque as primeiras paginas de varias edigdes.

No segundo capitulo é abordado o “realismo socialista” que foi difundido pela
revista Fundamentos. A revista, definida como uma “revista de cultura”, pode ser vista como
uma das principais revistas culturais do PCB a época e, por isso, a discussdo da arte criada e
produzida pela “nagdo do socialismo” ganhou grande destaque. No entanto, ¢ nesse aspecto
que temos possibilidade de perceber o maior nimero de dissensos entre os colaboradores da
revista. Por isso, devemos ter cuidado ao dizer que o periddico funcionou simplesmente como
difusor do idedrio do realista socialista ou que os intelectuais ligados a ela assimilaram
mecanicamente o modelo propagado oficialmente pela URSS.

O terceiro capitulo trata de uma divergéncia do ponto de vista politico publicada na
revista, especificamente referente a politica agraria, em dois artigos do jornalista comunista
Elias Chaves Neto. Essa divergéncia foi analisada ndo apenas pelo seu conteido, mas também
por meio de consideragdes sobre outras divergéncias ocorridas no partido durante a década de
1950 tornadas publicas pela imprensa e pela reflexdo sobre as diferentes posicdes assumidas
pelos colaboradores mais assiduos do periddico, destacando as diferentes posturas
perceptiveis no teor de seus textos.

8 Cf. RUBIM, Antonio Albino Canelas. Marxismo, Cultura e Intelectuais no Brasil. Bahia: Editora da UFBA,
1995; GALUCIO, Andréa Lemos Xavier. O papel da editora Brasiliense na difusdo do pensamento de esquerda e
nos debates intelectuais e politicos, no Brasil, entre 1979 e 1985. In: I Seminario Brasileiro sobre Livro e
Historia  Editorial, 1, 2004, Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://www.livroehistoriaeditorial.pro.br/pdf/andreagalucio.pdf>. Acesso em: 15 de jan. 2012.
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CAPITULO I: A revista Fundamentos em seus aspectos gerais

1.1. Consideracoes historiograficas sobre Fundamentos e a analise de editoriais

Ha cerca de 15 anos era possivel, como fez a historiadora Monica da Silva Araujo,
afirmar que, apesar da extensa bibliografia a respeito das “questdes organizativas” do PCB,
verificava-se certa caréncia quanto a “tematica das politicas culturais” desenvolvidas pelo
partido.”” Hoje ja ndo se pode dizer o mesmo. Nota-se que, ao longo dos ultimos anos, o
comunismo no Brasil ndo deixou de ser alvo de estudos, sendo as politicas culturais, a
militincia intelectual e, sobretudo, a imprensa os temas que provavelmente receberam maior
destaque. Os trabalhos que tomaram a imprensa comunista como objeto ou a tiveram como
fonte ajudaram a esclarecer muito dos seus aspectos, além de contribuir para a compreensao
da relagdo entre dirigentes e intelectuais. Quanto a revista Fundamentos, vemos que uma série
de pesquisas a abordou de alguma maneira, desde trabalhos mais antigos aos mais recentes,
porém sem té-la como foco principal de estudo.

Em importante obra sobre a difusdo do “realismo socialista” no Brasil, Dénis de
Moraes apresenta Fundamentos como uma das principais revistas culturais do PCB, que
cumpriu com maior eficicia “papel estratégico na implementagio da estética soviética”.*’
Para respaldar sua tese, de que a imprensa foi “o lugar exemplar de reverberacdo das teses de
Andrei Zhdanov™®', Moraes traz trechos de artigos publicados em diversos numeros de
Fundamemtos, os quais podem ser vistos como exemplo das “diretivas do stalinismo-
jdanovismo”, deixando claro que para o autor a revista se caracterizava como um instrumento
do “stalinismo cultural”.

Em estudo pioneiro ao que se refere a “rede de aparatos culturais” pecebista, Antonio
AlbinoCanelas Rubim faz uma apreciacdo mais nuancada, informando que a revista adotou
diferentes posturas ao longo do periodo de publicagdo. Rubim alega que a revista esteve
“Iinicialmente aberta com relacdo a colaboradores e tematicas”, porém, posteriormente,
atravessou uma “pronunciada flexdo nesta postura” ao assumir um “estilo quase panfletario” e
passou a “receitar o realismo socialista para todas as areas estéticas”.*”

Em sua tese sobre as editoras Civilizacdo Brasileira e Brasiliense, Andréa Lemos
Xavier Galucio, ao comentar sobre a Fundamentos, afirmater sido o langcamento da revista
uma iniciativa da editora Brasiliense. De acordo com Galucio, a editora teria sido criada nos
ultimos anos do Estado Novo por Caio Prado Junior, Monteiro Lobato e Arthur Neves com o
objetivo de “distribuir clandestinamente um material produzido pelo Partido Comunista do
Brasil”.®> Ainda que Arthur Neves e Caio Prado fossem militantes, quando Fundamentos foi
langada, a revista tornou-se um espago “onde se expressaram as mudangas de orientagdo de

% ARAUJO, Mbénica da Silva.. 4 arte do partido para o povo: o realismo socialista no Brasil e as relagdes entre
artistas ¢ o PCB (1945-1958). Dissertagdo (Mestrado em Histéria Social). Universidade Federal do Rio de
Janeiro, IFCS-PPGHIS UFRJ, Rio de Janeiro, RJ, 2002, 1.

% MORAES, Dénis de. O imagindrio vigiado: A imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-53).
Rio de Janeiro: José Olympio, 1994, p. 144.

® Idem, p. 16.

2 RUBIM, Anténio Albino Canelas. “Marxismo, Cultura e intelectuais no Brasil”. In: MORAES, Jodo Quartim
(org.). Historia do marxismo no Brasil, III, teorias e interpretagdes. Campinas, SP: Editora da UNICAMP,
1998, pp.305-376, p. 319.

% GALUCIO, Andréa Lemos Xavier. Civilizacdo Brasileira e Brasiliense: trajetorias editoriais, empresarios e
militancia politica. Tese (Doutorado em Historia Social), Universidade Federal Fluminense, Niter6i, RJ, 2009, p.
173.
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seus autores em relacdo ao partido, pois as “discordancias” com relagdo a politica do PCB
tomavam um carater cada vez mais exph’cito”.64

A historiadora Carine Dalmas também tece breves comentarios sobre Fundamentos.
Sua tese de doutorado em historia comparada debate a “questdo cultural” nos partidos
comunistas do Brasil e do Chile, analisando a atuacdo de intelectuais e artistas e alguns o6rgaos
de imprensa (as revistas Seiva e Literatura no caso brasileiro).®> Carine Dalmés aponta que
Fundamentos foi criada “por iniciativa de comunistas paulistas” e publicou “ensaios sobre
temas variados”, mas com énfase na “tematica artistico-cultural”, publicando principalmente
artistas comunistas brasileiros e tradugdes de autores soviéticos ou europeus. Dalmas aponta
que tanto a revista baiana Seiva como Fundamentos expressaram “vozes de grupos regionais”
de militantes e simpatizantes, indicando certa “pluralidade de politicas culturais”, portanto,
sem corresponder “a uma iniciativa dirigida pelo comité central”.®® Nos dois casos, buscou-se
um didlogo com o “ideario” para a questdo artistica do movimento comunista internacional,
porém nenhum dos veiculos revelou “orientagdes explicitas do PCB neste sentido”, deixando
parecer que o partido tratou a “questdo artistico-cultural de forma genérica [...] sem planos ou
estratégias para a agdo cultural dos militantes™.®’

Outro estudo recente que traz apreciacdes sobre Fundamentos é a dissertacdo de
Luciana Marta Bueno Arbex, cujo objetivo foi investigar “a agenda cultural comunista nos
anos iniciais da Guerra Fria Cultural (1947-1956)”, para “mapear a participagdo de
intelectuais brasileiros” ligados ao PCB em “eventos nacionais e internacionais” por meio da
andlise de “trés importantes publicagdes culturais vinculadas ao Partido”: Literatura,
Fundamentos e Horizonte.®® A respeito de Fundamentos, Arbex diz que “durante toda sua
existéncia” a revista manteve forte orientacdo “anti-imperialista”, com forte postura “pro-
soviética” e deu destaque ao Movimento pela Paz Mundial.® A autora atribui a publicacdo da
revista a editora Vitoéria, empresa ligada diretamente ao Partido Comunista, e s6
posteriormente a editora Brasiliense.

Ao lermos os pareceres elencados acima, podemos perceber entre eles algumas
incongruéncias. A primeira corresponde a questdo da criacdo da revista que, segundo Andréa
Galucio, foi uma iniciativa da editora Brasiliense — o que decerto ndo exclui a participagdo de
comunistas — enquanto Luciana Arbex atribui o empreendimento, pelo menos no inicio, a
editora Vitéria. Esta discordancia parece importante porque pode estar relacionada com o
financiamento da revista. Se fosse administrada pela editora oficial do Partido e dependesse
diretamente de seus recursos, provavelmente estaria mais suscetivel ao controle dos dirigentes
comunistas. Infelizmente, ndo tive acesso as fontes com informagdes sobre a administragdo da
revista e, quanto aos estudos citados, Andréa Galucio apresenta como fonte de sua afirmacdo
um livro do historiador Paulo Teixeira Tumatti sobre os 50 anos da editora Brasiliense e
Luciana Arbex ndo apresenta a fonte de seu comentario. Devido a falta de acesso as fontes
adequadas, a questdo do financiamento da revista sera deixada de lado neste trabalho e nossa
aten¢do se voltara para o segundo desacordo encontrado na bibliografia citada.

% Idem, p.175.

% DALMAS, Carine. Frentismo cultural em prosa e verso: Comparagdes, conexdes ¢ circulagdo de ideias entre
comunistas brasileiros e chilenos (1935-1948). Tese (Doutorado em Historia Social), Universidade de Sao Paulo,
Séo Paulo, SP, 2012.

% DALMAS, Carine. Partidos Comunistas e Politicas Culturais: um estudo comparado da imprensa no Brasil e
no Chile, 1935-1956. Revista IZQUIERDAS, ano 3, n. 8, p. 6, 2010.

57 Idem, p. 10.

% ARBEX, Luciana Marta Bueno. Intelectualidade brasileira em tempos de Guerra Fria: agenda cultural,
revistas e engajamento comunista. Dissertacdo (Mestrado em Histdria Social), Universidade de Sao Paulo, SP,
2012, p. 13-14.

0 Idem, p. 87.
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Podemos perceber que, enquanto Dénis de Moraes encara Fundamentos como um
orgdo totalmente submisso as diretrizes soviéticas para as artes e¢ empenhado na
divulgacgdo/reproducdo dessas diretrizes, Galucio e Dalmas amenizam a sujeicdo em relagdo
aos ditames externos, salientando a existéncia de certo grau de independéncia entre os que
participam da revista. J& Rubim aponta que a revista teria passado por momentos distintos,
dando uma guinada em dire¢do ao dogmatismo ideoldgico a partir da décima primeira edi¢ao
e, assim, acompanhado a “blitz” stalinista vivida pelo partido no inicio dos anos 1950. Diante
dessas diferentes avaliagcdes a respeito da questdo da autonomia intelectual — reflexdo central
para este trabalho — tentarei tracar uma apresentagdo geral da revista, levando em
consideragdo a inflexdo indicada por Rubim, através da analise de seus editoriais.

Mesmo que ndo exista verdadeiro consenso sobre o que ¢ e como deva funcionar um
“editorial”’’, geralmente este ¢ tido como texto que expressa a “opinido coletiva dos
responsaveis pela redagio do jornal”.”' Neste sentido genérico, podemos encarar o “editorial”
como aquilo que Tania Regina de Luca chama de “texto programatico”, um tipo de texto
“valioso” por explicitar “propositos, ideias aglutinadoras, valores, estratégias de intervencao
no espago publico ¢ as maneiras como o grupo idealizador [do periddico] 1€ o passado e
imagina o futuro”.”*> A autora concebe as revistas e jornais como “projetos coletivos” que
“agregam pessoas em torno de ideias, crengas e valores” explicitados pela imprensa.”
Amparando-se em Jean-Frangois Sirinili, Tania Regina de Luca caracteriza os perioddicos
como lugares de sociabilidade — que envolvem amizade e identidade — que servem como
ponto de encontro de itinerarios individuais unidos em torno de um credo comum’”.”*
Assim, por meio de periddicos grupos de intelectuais que mantém alguma afinidade entre si
podem interagir e intervir na sociedade a favor de certas ideias e objetivos compartilhados, ao
mesmo tempo que se opdem a outros grupos cujas ideias sdo contrarias.

Os editoriais, por conseguinte, podem ser tomados como textos que revelam pontos
de consonancia dentro do grupo de colaboradores ou que, pelo menos, exprimam as ideias
majoritarias entre os principais responsaveis pela edicdo da revista. Ao tentarmos avaliar o
que ha de mais harmdnico dentro deste “projeto coletivo”, devemos ter consciéncia que a
unido em torno de ideias e objetivos basilares ndo esgota a pluralidade de opinides no
conjunto da revista. Lidamos aqui com o produto acabado, no sentido de ja langado ao
publico, onde as ideias encontram-se separadas fisicamente de seus autores e materializadas
na forma de escrita nas paginas do periddico. Por isso, acredito ser justo supor que se trata de
um material ja filtrado, cujas divergéncias que possam ter existido no seu processo de
produgdo tenham sido, no minimo, amenizadas. Ainda assim os editoriais serdo uma forma
util de apresentar a revistar e tragar os temas enfatizados por aqueles que a dirigiam.

(313

70 RODRIGUES, Miguel Urbano. “Sobre Editorial”. Disponivel em:
<http://resistir.info/mur/sobre_o_editorial.html>. Acesso em: 20 dez. 2014.

T LIMA, José Rosamilton de; SANTOS FILHO, Evanildo Oliveira dos. Editorial: Género de expressao
opinativa.  Interdisciplinar, ano IV, v.14, p. 87-99, jul/dez. de 2011. Disponivel
em:<http://200.17.141.110/periodicos/interdisciplinar/revistas/ARQ _INTER _14/INTER14_08.pdf>. Acesso em:
20 dez. 2014.

2 LUCA, Tania Regina de. “Revista do Brasil (1938-1943), um projeto alternativo?” In: DUTRA, Eliane de
Freitas; MOLLIER, Jean-Yves (orgs.). Politica, nagdo e edi¢do: o lugar dos impressos na construgdo da vida
politica no Brasil, Europa e Américas nos Séculos XVIII-XX. Sao Paulo: Annablume, 2006, p. 315-334, p.318.
 LUCA, Tania Regina de. “Fontes impressas”. In. PINSKY, Carla Bassanezi (org.). Fontes Histéricas. 2* ed.
Sao Paulo: Contexto, 2008, p. 111-154, p. 140.

™ Idem.
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1.2. Editores, redatores, regularidade e financas

Em junho de 1948 veio a publico a primeira edi¢do de Fundamentos, com o nome do
escritor Monteiro Lobato apresentado como seu “Redator-Chefe”.

Lobato ja era um destacado empresario do ramo editorial e seus livros estavam entre
os mais vendidos no Brasil, tanto sua obra destinada ao publico adulto como infantil.”” Além
disso, desde o inicio dos anos 1940, Lobato vinha se aproximando do Partido Comunista. Em
1945, chegou a ter seu nome divulgado na lista de candidatos do PCB em Sdo Paulo para
deputado federal, mas desistiu da candidatura por nao se considerar marxista e nem estar em
condi¢des de uma militancia plena. No entanto, ndo escondia sua simpatia pelo partido e sua
admiragio por Luiz Carlos Prestes.”®

Porém, a morte de Lobato em julho de 1948 o impediu de levar a frente o
empreendimento. O segundo numero de Fundamentos iniciou com uma nota assinada por
Afonso Schmidt, na qual o novo ‘“redator-chefe” explicava que a revista ja estava na
tipografia quando do o6bito de Lobato, impossibilitando que as homenagens a este “grande
patricio” fossem prestadas nesta mesma edi¢@o. De julho de 1948 até marco/abril de 1949, o
nome de Monteiro Lobato passou a ser apresentado com destaque como fundador da revista
na contracapa ¢ da edi¢do de janeiro de 1950 em diante esta informag@o passou a constar na
capa.

Ao longo das 40 edigdes, verificam-se regularidades e alteragdes no seu corpo
editorial. Afonso Schmidt, apés a morte de Lobato, ocupou o cargo de editor-chefe até a
ultima edi¢do, em dezembro de 1955.

Schmidt nascera em 1890 e, na década de 1950, acumulava um longo histérico na
imprensa operaria, além de se tratar de um autor bastante relevante no campo literario
brasileiro. Desde muito jovem, antes mesmo de completar 18 anos, Schmidt se envolveu com
0 movimento operario, trabalhando junto com Edgar Leuenroth e Carlos Dias na fundagio e
direcdo de diversos jornais anarquistas como A Lanterna, A Plebe, A Vanguarda e Voz do
Povo. Muitos dos seus trabalhos — poemas, cronicas e novelas — foram publicados em
periodicos operarios.”” Assim como outros militantes anarquistas, aproximou-se do
comunismo e, ao lado de Astrojildo Pereira, participou da fundagdo da segdo paulista do
Partido Comunista do Brasil, colaborando com a revista teérica O Movimento Comunista que
langou as “bases de uma cultura comunista”. A partir dai, Schmidt manteve uma ativa
militincia na imprensa comunista, mas, como destaca Maria Célia Rua de Almeida Paulilo,
“sua contribuigdo escrita para os periddicos ligados ao partido parece ter sido mais expressiva
no campo literario”.”® Sua atuacdo, entretanto, ndo esteve restrita a imprensa operaria.
Colaborou com varios periddicos literarios nas primeiras décadas do século XX e, nos anos
1950, era membro de instituigdes como a Academia Paulista de Letras e do Instituto Historico
Geografico de Sdo Paulo, além de ter obras premiadas em vérios concursos literarios.”

Além da chefia da redacdo sob sua responsabilidade, Afonso Schmidt, outra
constante diz respeito ao cargo de “diretor-responsavel” ou “diretor-proprietario”, ocupado
por Ruy Barbosa Cardoso da edigdo inaugural até a 33* edi¢do (setembro de 1953). Ruy
Barbosa Cardoso estudara, na década de 1930, na Escola Livre de Sociologia ¢ Politica de

> De acordo com Sérgio Miceli, “até o ano de 1935, a Companhia Editora Nacional ¢ a Editora Brasiliense”, das
quais Lobato era associado, teriam langado “um total superior a 1.800.000 exemplares” dos livros do autor. Cf.
MICELI, Sergio. Intelectuais a brasileira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 100.

* Cf. BERTOLINO, Osvaldo. Monteiro Lobato e¢ o Partidlo Comunista do Brasil. Disponivel em:
vermelho.org.br/autores-e-ideias/noticia/177032-297. Visitado em: 6 de jan. 2015.

" PAULILO, Maria Célia Rua de Almeida. Tradicio e modernidade:Afonso Schmidt e a literatura paulista
(1906-1928). Séo Paulo: Annablume: Fapesp: Unifieo, 2002.

8 PAULILO, Maria Célia Rua de Almeida. Op. cit., p. 98-99.

" MELO, Luis Correa de. Diciondrio de autores paulistas. Sdo Paulo: Prefeitura Municipal, 1954, p. 565-566.
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Sdo Paulo e era funcionario da Prefeitura Municipal de Sao Paulo, onde trabalhava como
“pesquisador social” na divisdo de Documentacio Social e Estatistica.®” No acervo do
DEOPS-SP (Departamento Estadual de Politica e Social) sob a guarda do Arquivo Publico do
Estado de Sado Paulo, encontramos um “Informe do ‘SS’ sobre o ‘Movimento dos
funcionarios publicos’, no qual o autor afirma que “reunides preliminares [...] tiveram a
orientacdo de dois comunistas de destaque: Rui Barbosa Cardoso e Dr. Mario Sanches”,
ressaltando a lideranga de Cardoso no movimento, cujas taticas e o linguajar empregados,
segundo “o elemento infiltrado”, “sdo nitidamente comunistas”.

Quanto ao conselho editorial da revista notam-se algumas alteracdes ao longo da
publicagdo. Nas primeiras edi¢cdes, junto aos nomes de Lobato, Ruy Barbosa Cardoso e
Schmidt, constavam também o nome de dois secretarios: G. Nonnemberg — sobre quem ndo
consegui informacgdes biograficas — e o médico Jos¢é Eduardo Fernandes, entdo filiado ao
PCB. A partir da edi¢cdo de marco/abril de 1949, essa composicao foi alterada, aparecendo
uma “Comissdo de Redacdo” e um “Conselho de Redacdo”. Esta modificagdo ja havia sido
informada em uma “nota da redacdo” da edicdo anterior (dez/jan. 1948/49), na qual a
“ampliagdo” da direcdo e redacdo era justificada pelo “desejo” de fazer da revista “um 6rgéo
ainda mais representativo da intelectualidade brasileira”.

Na “Comissdo de Redacdo”, aos nomes de Afonso Schmidt, Ruy Barbosa Cardoso ¢
José Eduardo Fernandes, somaram-se os de Artur Neves e Caio Prado Junior.

A composi¢ao do “Conselho de Redacdo” se mostrou mais ampla e heterogénea,
apresentando alguns dos principais intelectuais filiados ao partido do eixo Rio-Sao Paulo —
Annibal Machado, Aparicio Torelli, Artur Ramos, Astrojildo Pereira, Candido Portinari,
Clovis Graciano, Edson Carneiro, Galedo Coutinho, Graciliano Ramos, Vilanova Artigas, Leo
Ribeiro Moraes, Mario Schemberg, Moacir Werneck de Castro, Oscar Niemeyer, Samuel
Barnsley Pessoa — e Sérgio Buarque de Holanda, que era membro do PSB (Partido Socialista
Brasileiro), mas que havia se aproximado de Caio Prado Junior e Astrojildo Pereira na época
da “Esquerda Democratica”. Em nota, os editores avaliavam que estes “intelectuais, artistas e
técnicos [...] sobejamente reconhecidos” poderiam, com “suas opinides e sugestdes”,
contribuir “para o aperfeicoamento cada vez maior da revista”. Porém, a ampliagdo do corpo
editorial foi seguida de um longo periodo de interrupg¢do na publicacdo da revista, que so
voltou a ser publicada oito meses depois, em janeiro de 1950.

O editorial desta edicdo menciona a interrupg¢do, mas ndo apresenta os motivos da
suspencdo na publicacdo, apenas comenta que, em seu reaparecimento, traz modificacdes “na
sua forma, no seu contetido e sobretudo no seu preco™.®' Apesar das citadas mudancas, nesta
décima primeira edi¢do ndo houve alteracdes no corpo editorial em relagdo ao nimero
anterior. O que ocorreu ha apenas dois meses depois, quando os nomes do arquiteto Léo
Ribeiro de Moraes (filiado ao PCB) e de Sérgio Buarque de Holanda foram excluidos do
“Conselho de Redagdo”. Da décima terceira edigdo (marco de 1950) até a décima sexta
(agosto de 1950) ndo houve novas alteracdes no corpo editorial. Isto ocorreu na edi¢do
seguinte, de janeiro de 1951, quando a revista deixou de apresentar o “Conselho de Redacdo”,
mantendo apenas a “Comissdo de Redagdo”, na qual permaneceram os mesmos componentes,
com a adesdo do arquiteto Vilanova Artigas e do advogado Rivadavia Mendonga.

Esta composi¢do se manteve até edi¢do nimero 26, de marco de 1952, quando
novamente a revista voltou a apresentar um “Conselho de Redagdo” ampliado, com muitos
colaboradores: Alvaro de Faria, Aparicio Torelli, Artur Neves, Astrojildo Pereira, Braulio
Pedroso, Caio Prado Junior, Clovis Graciano, Edson Carneiro, Eduardo Sucupira Filho,
Eunice Catunda, Fernando Henrique Cardoso, Fernando Pedreira, Fernando Segismundo,
Gilberto de Andrada e Silva, Graciliano Ramos, Gongalves Machado, José Eduardo

% Idem, p. 130.
ST A Imprensa Livre [Editorial]. Fundamentos, Sao Paulo, n.11, p.3, jan.1950.
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Fernandes, José Menezes Campos, Jodo Belline Burza, Luiz Enjolras Ventura, Léo Ribeiro de
Moraes, Mario Schemberg, Moacyr Werneck de Castro, Omar Catunda, Rivadavia
Mendonga, Rossine Camargo Guarnieri, Samuel Barnsley Pessoa, Vilanova Artigas ¢ Walter
Sampaio. Os unicos nomes que apareciam em destaque eram os de Ruy Barbosa Cardoso e
Afonso Schmidt (Diretor-Responsavel e Redator Chefe, respectivamente). Esta formacao
manteve-se a mesma até janeiro de 1954, quando o nome de Ruy Barbosa Cardoso deixou de
constar entre os colaboradores da revista e, em agosto de 1955 (ed. 37), Vilanova Artigas
passa a ser o diretor de Fundamentos e mais trés nomes foram incluidos no Conselho de
Redacdo: Alfredo Galiano, Paulo Pedro Dantas e Renato Santos Pereira (jovens comunistas
do meio cinematografico).*

Os nomes que aparecem sublinhados acima sdo daqueles que ja haviam, de alguma
forma, participado do corpo editorial de Fundamentos entre 1950 e 1952, ou seja, metade dos
editorialistas atuantes nos trés ultimos anos de publicagdo da revista ja haviam assumido
fun¢do semelhantes nos anos anteriores. Nota-se, portanto, dezesseis permanéncias, cinco
afastamentos (Annibal Machado, Candido Portinari, Galedo Coutinho e Oscar Niemeyer)83 e
dezesseis adesdes. Destes ultimos, nove ja haviam contribuido com textos em edigdes
anteriores.

Estas coincidéncias indicam que houve certo grau de continuidade no corpo editorial
mesmo apods periodos de interrupcdo na publicagdo. Por sua vez, esta continuidade sugere que
a afinidade em torno de objetivos fundamentais tenha pesado mais do que as possiveis
divergéncias entre os individuos que compunham o grupo de colaboradores da revista.

Sobre a publicagdo da revista, vemos que ndo manteve uma regularidade. Os dez
primeiros nimeros, publicados entre junho de 1948 e margo de 1949, ja apresentavam falta de
regularidade, tendo saido as vezes mensal e outras bimestral. Ao longo dos sete anos de
publicagdo a regularidade da revista oscilou entre fases de regularidade mensal, trimestral
seguidos, por vezes, de periodos maiores de inatividade.

Esta irregularidade pode ser parcialmente explicada pelos textos publicados nas
segdes “carta aos leitores” e “nota da redacao”. Na edicdo de janeiro de 1951 (n.17), na qual
foi publicado o “Manifesto de Agosto”, o editorial justifica que o atraso de quatro meses
ocorreu devido as “deficiéncias materiais de que se ressente uma revista que se coloca na
vanguarda das lutas do povo e ndo conta com os amplos recursos das publicagdes que estdo
no campo da traigio aos interesses populares”.** Em junho de 1951 (n.19), em editorial
comemorando o terceiro ano de Fundamentos, Jos¢ Eduardo Fernandes, que assina o texto,
justifica o atraso da edi¢do pelas “dificuldades materiais”, causa de alguns problemas
apresentados pela revista como casos de “imperfeicdes de revisdo e paginagio”.®

Entre fevereiro e junho de 1952 (n.25 ao n.28), todos os textos fizeram referéncias
explicitas sobre os problemas financeiros vividos, dando-nos informagdes importantes sobre
as condi¢des do periodico. O primeiro deles, ndo assinado, explica:

Cada exemplar de FUNDAMENTOS da um déficit de Cr$ 0,54. Estamos vendendo
a revista por um prego abaixo do preco de custo. Ha varias razdes para o preco
elevado das revistas de cultura. Elas tém uma circulagdo muito pequena ¢ nosso
meio, cabendo a culpa fundamentalmente ao tipo de governo que ai temos; ndo é por
acaso que no Brasil 70% dos habitantes nio sabem ler [...]**

82 Cf. AUTRAN, Arthur. “Cineastas Comunistas no Brasil”. ROXO, Marcos; SACRAMENTO, Igor (orgs.).
Intelectuais Partidos: comunistas ¢ as midias no Brasil. Rio de Janeiro: E-papers, 2012, p. 303. Cf. Também a
ficha técnica do filme “Alameda da Saudade” com a participagdo de Alfredo Galiano.

83 Arthur Ramos faleceu em outubro de 1949.

8% «Editorial”. Fundamentos, Sao Paulo, n.17, p-3, jan. 1951.

85 «3 anos de lutas” [Editorial]. Fundamentos, Sdo Paulo, n.19, jun.1951.

8 10 Vivas a Paz. Fundamentos, Sio Paulo, n.25, p-2, fev. 1952,
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Outros fatores para os problemas enfrentados pelo periddico seriam o alto custo do
papel e outros materiais para impressdo e a falta de liberdade de imprensa que permite
“qualquer tira bocal intimidar o jornaleiro que exibe em sua banca manchetes contra a
guerra”. Diante destas dificuldades, o autor convoca os leitores a se empenharem numa
“campanha de assinaturas” que, além de garantir “uma saida para a revista”, ¢ meio eficaz de
propaganda e constitui uma renda fixa”. Nos numeros sequentes, ha novos comentarios sobre
os problemas financeiros e as dificuldades de distribuicdo, mas até agosto de 1952,
Fundamentos manteve uma regularidade bimestral, seguida de uma interrup¢ao de 4 meses,
quando volta a circular de forma trimestral.

As informagoes sobre o continuo déficit no orgamento da revista estdo de acordo
com as consideragdes de Agildo Barata — a época dirigente da Comissdo Nacional de
Finangas do PCB — a respeito das dificuldades financeiras na imprensa comunista que, com
constantes déficits, trazia despesas ao partido.®’

Voltando a questdo da periodicidade de publicacdo, vale a pena atentarmos para a
primeira grande interrupgdo, entre margo de 1949 a janeiro de 1950. O proprio editorial do
décimo primeiro numero afirma que ao reaparecer a revista apresenta modificagdes “na sua
forma, no seu conteudo, e sobretudo no seu preco” que “objetivam realizar mais plenamente
as finalidades” iniciais: “ser uma revista popular de ampla divulgacdo”. Percebe-se alteragdes
nos aspectos formais da revista que diminuiu o nimero de paginas (antes com cerca de 100
paginas para cerca de 45), reduziu o tamanho das letras ¢ mudou a diagramagdo: os textos
ocupavam paginas inteiras de forma sequencial, a partir de janeiro de 1950 os textos passaram
a ser divididos em até trés colunas e era comum textos diferentes dividirem a mesma pagina.
Houve um aumento no niimero de figuras no interior das revistas, apresentando ilustragdes
dos artistas “progressistas” e fotografias junto as noticias. As capas continuaram com o
mesmo estilo, trazendo um indice resumido com os titulos dos principais artigos e uma
imagem. Outra alterag@o significativa, como o editorialista chamou atencdo, o preco reduziu
pela metade, caindo de Cr$ 6,00 para Cr$ 3,00. Ao que parece, com estas modificagdes os
diretores da revista procuraram diminuir os custos, aproveitando melhor o espaco com as
alteragdes na diagramacao, reduzindo assim o prego para torna-la mais acessivel e populariza-
la. Uma ultima mudanca que chama a atencdo foi a redu¢do do numero de propagandas
comerciais nas paginas do periddico.

Antes de nos atermos a analise dos temas abordados no conjunto dos editoriais,
gostaria de avaliar as alteragdes de contetdo citadas na abertura da edigdo de janeiro de 1950.
Para Rubim, essas mudangas foram reflexo das transformagdes vividas pelo PCB, o que
resultou numa postura mais sectdria e panfletaria nos posicionamentos apresentados na
revista. Certamente, Rubim ndo se limitou a balizar sua avaliacdo através apenas dos
editoriais, e sim por meio dos varios textos publicados a partir de 1950. Surgem e tornam-se
comuns artigos que atacam abertamente intelectuais e artistas brasileiros ndo alinhados com
os comunistas, inclusive aqueles com posicionamentos politicos de esquerda.® Outros textos
que também eram pouco presentes antes e passaram aparecer nas paginas da revista foram os
que divulgam e defendem os principios do realismo socialista para o conjunto das artes.*’
Essa analise de conjunto levou Antdnio Rubim a considerar que a postura sofreu uma
profunda inflexao, deixando de ser um empreendimento aberto e tornando-se sectario.

Entretanto, a andlise do editorial de janeiro de 1950, “Imprensa Livre”, ajuda a
perceber a ocorréncia de mudancas no teor do discurso, que se radicalizou na defesa do

¥ BARATA, Agildo. Vida de um revoluciondrio (memérias). Sio Paulo: Alfa-Omega, 1978.
% Discutido no terceiro capitulo desta dissertagéo.
% Discutido no segundo capitulo desta dissertago.
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comunismo, mas também que as principais pautas antes defendidas mantiveram seu papel de
destaque.

O texto diz que: 1) uma das finalidades de Fundamentos, desde sua criagdo, foi
exprimir “no Brasil o pensamento moderno mais progressista do mundo atual”, escapando
assim dos “interesses privados a servico das for¢as mais reaciondrias”, mal que afeta a “maior
parte da imprensa brasileira”. A revista seria uma “valvula” pela qual os intelectuais
“progressistas” poderiam se ‘“exprimir livremente”; 2) os intelectuais agrupados em
Fundamentos ndo sdo imparciais, pois estdo do lado das “forcas progressista” enquanto
aqueles que se dizem imparciais ocultam seu posicionamento ao lado das “forcas da reacdo”;
3) combatem mortalmente o imperialismo “pela defesa de nossas riquezas minerais por ele
ameagadas”; 4) acima de tudo, esta a importancia de defender a “paz internacional, suprema
garantia dos povos no seu caminho para o progresso e a liberdade”; 5) apesar das
“provocagdes guerreiras do imperialismo” que ameaca a liberdade dos povos, o mundo era
também “a marcha para o comunismo na Unido Soviética, a constru¢do do socialismo nas
democracias populares, a libertagdo da China [...], o despertar de todos os povos, do oriente ¢
do ocidente, para a liberdade e o progresso”.

Todos os topicos destacados acima, abordados pelo editorial da 11? edicdo, ja tinham
sido tema de editoriais anteriores a interrup¢do de oito meses na publicagdo da revista. No
primeiro editorial, por exemplo, vemos alguns dos temas enumerados acima como: a ideia de
ceder espago e agregar intelectuais para analisar os problemas brasileiros sob um prisma
progressista; a impossibilidade de imparcialidade do intelectual; a necessidade de defender os
recursos naturais do capital estrangeiro (sem usar o termo “imperialismo”). A “defesa da paz”
e a divulgacdo dos eventos internacionais promovidos pelo “movimento da Paz” foram
apresentadas nas edigoes de novembro de 1948 e margo/abril de 1949.

A mudanga de “conteudo” mais visivel foi que, pela primeira vez em um editorial,
fez-se referéncia explicita ao comunismo soviético e a Revolug¢do Chinesa, relacionando-os ao
“progresso”. Percebe-se nesse trecho a presenca da tese, apresentada no “informe Zhdanov”,
dos dois campos antagénicos que dividia o mundo: o imperialista guerreiro anti-democratico e
o anti-imperialista democratico. Apesar de ser novidade a mengdo direta a URSS, a tese dos
dois campos ja aparecia no primeiro paragrafo escrito na revista, cuja a frase de abertura dizia
que o “mundo todo assiste e vive a luta entre o progresso e o obscurantismo™.” Assim, parece
justo afirmar que a partir de janeiro de 1950 a revista apresentou uma radicalizagdo no teor
dos discursos publicados, maior empenho na adesdo ao “movimento pela paz” e aumento nas
criticas direcionadas a intelectuais que se abstiveram de participar do movimento, sem,
contudo, significar uma ruptura com a linha geral defendida pela em Fundamentos nos
numeros anteriores.

Por fim, além dos dados sobre as dificuldades econdmicas, vale ressaltar que as
“notas da redag¢do” também nos oferecem informacgdes a respeito da tiragem da revista. Em
janeiro de 1949, o editorialista se desculpa pelo esgotamento ao mesmo tempo em que
comemora o sucesso da edicdo de setembro/outubro de 1948 que teve uma tiragem de seis mil
exemplares. Porém, ¢ provavel que esta tiragem tenha sido atipica, pois se tratava de uma
edicdo comemorativa, em homenagem a Monteiro Lobato, com mais propagandas comerciais
que o habitual e um nimero maior de paginas. Em marco de 1952, numa nota sobre a
“campanha de assinaturas”, o editor afirma que, a época, a tiragem de Fundamentos era
“superior a média das outras revistas de cultura”, informacao que apresenta o éxito do projeto
em relagio com outros periddicos do ramo.”!

P Fundamentos, Sao Paulo, n.1, p-3, jun. 1948. [Editorial]
! Carta aos leitores. Fundamentos, Sio Paulo, n.26, p- 2, mar. 1952.
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1.3. Em defesa da cultura

Aproveitando a Ultima citagdo do tdpico anterior, percebemos que, além do
apresentado no proprio subtitulo, “revista de cultura moderna”, os editores em diferentes
ocasides definiam Fundamentos como uma “revista de cultura”. Essa classificacdo pode ser
compreendida ao pensarmos que, no inicio do século XX no Brasil, houve um aumento
progressivo dos impressos periddicos com “crescente segmentacdo de publicos e tematicas”.
Esta expansao da imprensa, segundo Tania Regina de Luca, permitiu “discernir” os periddicos
“devotados a satira politico-social — para divertir e agradar, e que prefiguravam os semanarios
ilustrados e de variedades [...]” e os “culturais e literarios, bastante proximos do formato de
livro, que exigiam um leitor disposto a enfrentar ensaios densos e discussdes sobre estética”.””

Em um contexto em que a imprensa e o mundo das letras estavam fortemente
interligados, as revistas literarias e culturais se tornaram meio privilegiado de divulgagdo de
propostas estéticas e centro aglutinador de grupos que compartilhavam de ideias parecidas. Os
movimentos de vanguarda aproveitaram estes veiculos para langarem seus manifestos.

Para Luca, mesmo sendo a diferenga muito “ténue”, é possivel distinguir entre
revistas literarias e culturais, pois

as primeiras destinavam-se, sobretudo, a difusdo de prosa de fic¢do, poesia e critica,
enquanto as demais, sem deixar de incorporar a literatura, possuiam escopo mais
abrangente e também abrigavam ensaios sobre temas variados, sempre com o intuito
de discutir os grandes problemas nacionais e apontar caminhos para soluciona-los.”*

Esta caracterizacdo das “revistas culturais” proposta por Luca ajusta-se muito bem a
revista Fundamentos. Ao final de seu texto inaugural, no qual os propdsitos da publicagdo sdo
apresentados, a “revista” “conclama seus leitores a refletir sobre os problemas fundamentais
da patria, a estuda-los e lutar pela sua solugio”*, quase um decalque das palavras usadas por
Luca. Dois meses mais tarde, no terceiro nimero da revista, o interesse em focar “os
problemas da patria” ¢ reafirmado:

ao lado de paginas puramente literarias ou cientificas, de estudos folcléricos, de
comentarios sobre musica ¢ artes plasticas, FUNDAMENTOS, desde o inicio, tem
encarado de frente questdes da maior oportunidade como o petroleo, a eletricidade e,

agora, o problema do algodao.

Esta nog¢do de “revista de cultura” — que apresenta ndo apenas temas artisticos e
cientificos, mas abarca também problemas politicos e econémicos — leva-nos a refletir, ndo
s0, o significado adotado para o termo “cultura”, como também qual € o papel do “intelectual”
frente as questdes “culturais” debatidas na revista.

1.3.1. Os usos do conceito de “cultura”
Como sabemos, “cultura” ¢ um termo poliss€émico. Ha, entre muitos estudiosos que

buscaram definir o conceito, acordo em separar o seu sentido mais amplo, ligado a disciplina
Antropologia, de um sentido mais restrito empregado para se referir as diversas produgdes

2 LUCA, Tania Regina de. Um repertorio do Brasil: tradi¢do e renovagdo na Revista Nova. ArtCultura, v.8,
n.13, p.97-107, jul.-dez. 2006.

% Idem, p. 99.

% Fundamentos, Sio Paulo, n.1, p.5, jul. 1948. [Editorial]

% Fundamentos, So Paulo, n. 3, p.168, ago. 1948. [Editorial].

28



artisticas e intelectuais.”® Em seu sentido mais amplo, um extenso debate sobre o conceito se
desenrolou ao longo da historia da antropologia a partir do significado apresentado no século
XIX pelo antropologo britdnico Edward Tylor.”” Segundo Tylor, cultura em seu “sentido
etnografico” seria “todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis,
costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem com membro de
uma sociedade”.”®

Pensadores marxistas também fizeram usos variados do vocabulo, relacionando-o,
geralmente, a outros conceitos elementares do materialismo-historico como
“base/superestrutura”, “ideologia” e “consciéncia de classe,” mas também sem deixar de
transitar entre a denotacdo “estética” e a denotacdo antropoldgica do “modo de vida” de uma
sociedade. Proximo a este ultimo sentido, Trotsky, por exemplo, define cultura como “tudo o
que foi criado, construido, aprendido, conquistado pelo homem no curso de sua historia,
diferentemente do que recebeu da natureza”, dividindo em ‘“cultura material”, ambito da
técnica, verificavel nos “logros materiais” do homem — “na forma dos instrumentos, na
maquinaria, nos edificios, nos monumentos...” — e “cultura espiritual”, ou seja, a “parte mais
preciosa da cultura” depositada na “consciéncia humana: os métodos, costumes, habilidades
adquiridas e desenvolvidas a partir da cultura material pré-existente e que, a0 mesmo tempo
em que sdo seus resultados, a enriquecem”.'® Por outro lado, Gydrg Lukécs apresenta uma
definicdo menos abrangente, segundo a qual

o conceito de cultura (em oposi¢do a civilizagdo [Zivilisation]) compreende o
conjunto das atividades e dos produtos dotados de valor que sdo supérfluos em
relagdo ao sustento imediato. Por exemplo, a beleza interna de uma casa pertence ao
conceito de cultura; ndo sua solidez, nem sua calefagio, etc.'!

No entanto, antes de propor esta defini¢do, Lukacs destaca que ndo se pode falar em
“cultura” de forma isolada em relagdo as “outras manifestagdes sociais” e que se
“compreendemos corretamente a cultura de uma época, compreendemos em suas raizes o
desenvolvimento do conjunto dessa €poca, como se tivéssemos partido da analise de suas
relagdes econdmicas”.'”

Apesar das diferencas, autores marxistas, em geral, sugeriram que o dominio proprio
das ideias ou valores (incluindo, assim, a produgdo artistica) ndo estaria separado de outros
campos da pratica humana. Willian Outhwaite lembra que os pensadores marxistas
procuraram “desenvolver uma explicagdo materialista das relagdes entre as ideias e outros
aspectos e condigdes da praxis humana”, mas também destacou que isso, as vezes, deu lugar,
“numa forma rudimentar de marxismo”, a uma ‘“concep¢do dualista de cultura”, cujo
resultado foi a criagdo da teoria do conhecimento do reflexo — “na qual o conhecimento

% Cf, por exemplo, BURKE, Peter. Historia e teoria social. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2012; HALL, John B.
“Cultura”. In. OUTHWAITE, Willian, BOTTOMORE, Tom (ed.). Diciondrio do Pensamento Social do século
XX. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006, p.206-210.
7 Cf. GRERTZ, Clifford. A4 interpreta¢do das culturas. 1 ed. 13 reimpr. Rio de Janeiro: LTC, 2008, p. 3-4.
% TYLOR, Edward. Apud LARAIA, Roque de Barros. Cultura. Um conceito antropoldgico. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1986, p.25.
% OUTHWAITE, Willian. “Cultura”. In. BOTTOMORE, Tom (ed.).Diciondrio do pensamento marxista. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988, p. 93-96.
"TROTSKY, Leon. Cultura e Socialismo. In. Esquerda  Marxista.  Disponivel  em:
<http://www.marxismo.org.br/content/cultura-e-socialismo> . Visitado em: 10 abr. de 2015
101 UKACS, Gyorgy. Nova e velha cultura. Disponivel em:
i)lzlttps://www.marxists.org/portugues/lukacs/ 1920/mes/cultura.htm>. Visitado em: 10 abr. de 2015.

Idem.
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aparece como simples reflexo de uma realidade que existe independentemente” — e ao uso
politico da produgéo artistica e intelectual, instrumentalizada pelo partido.m3

Ainda de acordo com referenciais marxistas, na forma como foram apropriados
oficialmente na URSS, temos a definicdo apresentada no Dicionario Filosofico soviético.
Organizado por Rosenthal e Iudin, foi originalmente publicado em 1939, mas logo ganhou
duas edicdes na lingua espanhola, publicadas em Montevidéu em 1946 e 1950, possibilitando,
talvez, que os comunistas brasileiros tivessem acesso ao seu contetido. No referido dicionario,
o verbete “cultura” é definido como:

[...] fendmeno social que representa o nivel alcancado pela sociedade em
determinada etapa histdorica: progresso, técnica, experiéncia de produgdo e de
trabalho, instrugdo, educagdo, ciéncia, literatura, arte e instituicdes que lhe
correspondem. Em um sentido mais restrito, compreende-se, sob o termo cultura, o
conjunto de formas da vida espiritual da sociedade, que nascem e se desenvolvem a
base do modo de produgdo dos bens materiais historicamente determinado. Assim,
entende-se por cultura o nivel de desenvolvimento alcancado pela sociedade na
instrugdo, na ciéncia, na literatura, na arte, na filosofia, na moral, etc., e as
institui¢des correspondentes. Entre os indices mais importantes do nivel cultural, em
determinada etapa histdrica, € preciso notar o grau dos aperfeigoamentos técnicos e
dos desenvolvimentos cientificos na produgdo social, o nivel cultural e técnico e dos
produtores de bens materiais, assim como o grau de difusdo da instrugdo, da
literatura e das artes entre a populagio. 104

Nesta acepg¢do, aparentemente, esta presente a no¢ao de progresso, ou seja, de que a
cultura, os aspectos ndo materiais de uma sociedade, desenvolve-se manifestando crescente
aperfeicoamento. Neste sentido, haveria diferentes graus de desenvolvimento -cultural
relacionados as condi¢des da estrutura econOmica da sociedade e passiveis de serem
mensurados de acordo com alguns critérios generalizaveis as diferentes situagdes.

1.3.2. A “cultura nacional”

Provavelmente, os autores que participaram com textos na revista Fundamentos nao
detinham uma tnica compreensao do significado de “cultura”. Contudo, tomando os editoriais
como referéncia, em que medida o sentido apresentado neles dialogavam com os discutidos
acima?

No editorial da terceira edi¢do, citado anteriormente, as “questdes de maior
oportunidade” — de cunho econdmico — sdo expostas como se fossem um acréscimo aqueles
temas mais habituais a uma revista como Fundamentos: literatura, ciéncias, musica, artes
plasticas e o folclore. Ao destacar estes assuntos como 0s mais caracteristicos para uma
“revista de cultura”, a apresentacdo passa a impressdao de que o vocabulo “cultura” ¢ utilizado
em seu sentido mais restrito, relacionado com a produgdo intelectual e artistica. Todavia,
incluindo também o folclore, ha uma ampliagdo no contetido semantico do termo em relagdo a
abordagem que valoriza apenas as artes tradicionais e as ciéncias, ja que o folclore leva em
considerag@o as manifestagdes artisticas, os saberes e as crengas populares.

Ainda assim, apesar desta ampliacdo de sentido, a concep¢do de cultura apresentada
na revista permanece mais restrita que a conceituacao de Tylor, na qual cultura ¢ vista em seu
sentido amplo de modo global de vida. O(s) autor(es) do editorial de agosto de 1951 avalia(m)
que a “profunda crise que atinge todos os setores” nacionais tém efeitos mais “perturbadores”
no “terreno da cultura” e elenca as evidéncia desse sério desajuste: a insuficiéncia e

1% QUTHWAITE, Willian. Op. cit., p. 94.
"% 4pud SODRE, Nelson Werneck. Sintese de Histéria da Cultura Brasileira. 14* ed. Sdo Paulo: Difel, 1986, p.
3-4.
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orientacdo inadequada do ‘“aparelho escolar”; “a literatura e as artes debatem-se em
discussoes ¢ rivalidades superficiais”; “a intelectualidade sadia e honesta encontra-se [...]
dividida”. A tudo isto se soma a penetracdo de “influéncias dissolventes” — historias em
quadrinhos, “bestsellers” torpes de crimes, a “arte cosmopolita” e a “poesia mérbida” — que
atuam para “desfigurar a nossa tradi¢io”.'” Percebe-se que os critérios usados para apontar a
crise brasileira no “terreno da cultura” estdo ligados as artes e a educacao.

No texto de abertura desta mesma edicdo, intitulado “Dois documentos, duas
culturas”, o editor José Eduardo Fernandes continua as ponderagdes apresentadas no editorial
a partir da comparacdo entre o discurso do presidente Gettlio Vargas “sobre a cultura
nacional” e o “Manifesto de Agosto” que representam culturas opostas que coexistem no
mesmo pais. A cultura “predominante”, a “cultura oficial” da qual o discurso de Vargas seria
um exemplo, segundo Fernandes, ¢ a “expressdo espiritual da estreiteza da infraestrutura
feudal-burguesa dominante” e reflete “em suas instituicdes, em suas teorias, em suas
aplicagdes, os interesses das classes dominantes”.'*

A manutengdo do “analfabetismo da grande massa” ¢ a “orientagdo clerical”, frutos
das politicas educacionais promovidas por Getulio, alimentariam a “ignorancia do povo” e
sua sujeicdo ao “paternalismo tradicional entre senhor e servo”. Essa situacdo esta relacionada
a condicdo da “burguesia brasileira” que incapaz de se afirmar precisa se associar ao
“imperialismo em sua politica de guerra e espoliagdo do pais”. Situacdo que se repete no
“campo da cultura”, no qual “as classes dominantes se valem do cosmopolismo para
desfigurar e desnacionalizar as formas nacionais de cultura brasileira”. S@o varios os
exemplos da desfiguracdo da cultura nacional, verificaveis na Universidade, onde ndo se fala
de marxismo, nos representantes da literatura (Tristdo de Ataide, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade) ou da sociologia (Gilberto Freire) e nas artes plasticas, cuja Bienal &
o mais claro exemplo. Mas todos esses problemas, lembra Fernandes, ndo sdo motivos para
“pessimismo”. Existiria uma “outra cultura, ligada aos interesses e a luta do povo” — a
verdadeira cultura nacional brasileira. Esta “corrente popular tradicional na nossa literatura”
estaria em “irreversivel expansdo”. No entanto, ndo se pode concretizar os “ideais patridticos”
unilateralmente no “terreno da cultura”, o “problema de uma nova cultura brasileira” deve
“ser concebido e realizado no conjunto de um programa nacional que integre diretivas
unitarias [...] linhas mestras da revolucdo brasileira” e tal programa seria o ‘“Manifesto de
Agosto de 1950”.

O trecho acima, a meu ver, sintetiza bem a maneira como o termo cultura ¢ utilizado
na revista. Passa-se a ideia de que as questdes concernentes a imprensa, literatura, arte,
cinema ¢ radio, ou seja, os problemas culturais refletem as condigdes socioecondmicas
instauradas no Brasil, premindo-nos compreender o uso do conceito “cultura” dentro da
discussdo, cara ao materialismo-historico, de “base-superestrutura”. Ao que parece, a forma
como ¢ pensada a esfera cultural em relagdo ao todo social se adequada ao que Raymond
Willians chama de “nog¢do mais simples” de superestrutura, na qual esta ¢ tida como “‘reflexo,
imitacdo ou reproducdo da realidade da base” de maneira “mais ou menos direta”, sem ser
feita uma reflexdo elaborada da nogdo de “base”.'”’

De tal modo, a questdo cultural relaciona-se com a teoria dos dois campos defendida
no “informe Zhdanov”.'” Nesta o avango do socialismo ¢é apresentado como inevitavel, o que
leva o capitalismo, em desespero, a assumir uma atitude ofensiva para conter este avango, s6
encontrando saida numa nova guerra mundial. Na promocgao da guerra, o capitalismo vé-se na

19 Fundamentos, Sao Paulo, n.21, p- 2, ago. 1951. [Editorial]

106 FEERNANDES, José Eduardo. Dois documentos, duas culturas. Fundamentos, n.21, p-3-6, ago. 1951.

7 WILLIANS, Raymond. Cultura e materialismo. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011, p. 45-46.

'%7ZHDANOV, Andrei. Texto integral do Informe a Conferéncia dos Partidos Comunistas na Poldnia.
Problemas — Revista Mensal de Cultura Politica, Rio de Janeiro, n.5, dez. de 1947. (Discutido mais a frente)
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necessidade de exaurir suas ultimas energias, intensificando, desse modo, a espoliacdo
colonial sobre os paises dependentes. Um dos reflexos da crise capitalista na superestrutura é
o fato de artistas e escritores vinculados a ordem social em crise produzirem uma arte
pessimista que expressa a angustia e induz a prostracdo, a inércia. Entre os exemplos mais
citados neste sentido estdo o “abstracionismo” nas artes plasticas e a “literatura
existencialista” de Koestler e Sartre, que teriam sido transformados em moda pela critica e
imprensa burguesa, pois os sentimentos que suscitam nas massas vao ao encontro dos
interesses das classes dominantes.

No Brasil, onde predominariam relagdes sociais pré-capitalistas, esta tendéncia se
repete com agravos. As classes dominantes ligadas a grande propriedade de terra, para manter
seus privilégios, articula-se ao imperialismo e atua contra os interesses nacionais, ao colaborar
com a exploracdo de nossos recursos naturais pelo capital estrangeiro. Assim, as forcas
ligadas a estrutura arcaica, semifeudal, brasileira coadunam com os decadentes capitalistas
para conter o avanco do socialismo promotor do progresso e da emancipagao do povo.

Nota-se que esta situag@o socio-historica é representada a partir de uma série de pares
antagonicos como socialismo/capitalismo, paz/guerra, nacional/imperialista,
progressista/reaciondrio, moderno/atrasado. O termo “cultura”, portanto, ¢ utilizado e
discutido dentro desse raciocinio dualista antitético, para o qual haveria a cultura legitima,
cuja origem estaria no povo brasileiro — a “cultura nacional” — e a ilegitima — a “cultura
antinacional” ou “cosmopolita”, estranha aos valores do povo e avessa aos seus interesses.
Exemplos deste antagonismo podem ser encontrados em alguns editoriais, como o de janeiro
de 1951 que destaca o dever dos intelectuais de “limpar a nossa cultura, extirpando os corpos
estranhos, os enxertos ianques, varrendo tudo que ela tem de negativo e derrotista, de
desmoralizado e decadente” que seriam disseminados por “6rgdos de entorpecimento das
virtudes populares, que se encontram instalados no pais sob as formas mais diversas, desde os
Institutos e Unides Culturais Brasil-EUA, publicacdes, cinema, até espago alugado na
imprensa venal”.'” Outro exemplo ¢ o editorial de junho de 1951, no qual o editorialista
explica que as contradigdes sentidas no ambito cultural se agravaram desde 1948,
acompanhando a “situacdo politica internacional e nacional”. As “ameacgas” de “colonizagdo
politica, econdmica e cultural” nunca pesaram tanto, “as classes dominantes, para manter o
mando, langcam mao de recursos extremos”, entre os quais esta “a desfiguragdo revoltante da
arte, da lingua, das fontes nacionais de cultura”. 1o

Além de ser geralmente apresentada dentro do contexto internacional e nacional
conflituoso, onde a verdadeira cultura, a “cultura nacional”, ¢ compreendida em oposicao
aquilo que ela nao ¢, qual seja, a cultura vinculada ao imperialismo, a cultura legitima ¢ tida
como o conjunto de valores ¢ producdo artistica que expressa a singularidade de um povo,
dando-lhe identidade:

O Brasil possui um patrimdnio cultural, que se criou e vem se enriquecendo no
decurso de toda a sua histdria, e que representa valiosa contribuicdo ao tesouro
comum da cultura universal.

Nos mais diversos ramos de nossa cultura, verificam-se peculiaridades nacionais que
revelam as virtudes criadoras do povo brasileiro.'"!

Assim, enquanto o imperialismo impinge uma “pseudocultura cosmopolita
dissolvente” interessado “em quebrar as resisténcias nacionais para melhor executar sua
politica de dominag¢do e exploragdo colonial™ * cultura nacional, inspirada nas tradi¢des
populares brasileiras, resguarda o patrimonio nacional e salvaguarda a independéncia.
Preservar as tradi¢oes oriundas do povo brasileiro ¢ indispensavel para a afirmagdo nacional,

1 Libertagdo Nacional. Fundamentos, Sio Paulo, n.17, p-3, jan. 1951.[Editorial]
"0 FERNANDES, José Eduardo. 3 anos de lutas. Fundamentos, Sio Paulo, n.19, p.2, jun. 1951. [Editorial]
"o Congresso Nacional de Intelectuais. Fundamentos, Sao Paulo, n.34, p.42, jan. 1954.
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pois enfrenta-se desse modo a padronizagdo cultural segundo os moldes americanos e
dificulta a atuagdo imperialista.''*

Se ¢ comum contrapor tradi¢do ¢ modernidade — entendidos, respectivamente, como
“um produto do passado que continua a ser aceito e atuante no presente” e uma ruptura com o
passado, sendo em relacdo a este diferente e melhor — em Fundamentos a preservagdo das
“nossas tradicdes” ' liga-se 4 luta contra o imperialismo e, portanto, coloca-se ao lado do
socialismo e do progresso. A cultura cosmopolita ligada ao imperialismo tenta transmitir a
ideia de auséncia de diferenga entre os povos, elevando os padroes da arte e literatura
burgueses como exclusivos. A arte abstrata, a literatura antirrealista e pessimista, as historias
em quadrinhos violentas visam instigar sentimentos Uteis para a manutencdo da ordem
latifundiaria e a exploracdo capitalista, tirando o foco e o impeto revolucionario das classes
trabalhadoras.

Em vista disso, defender nossas tradigdes contra a generalizacdo da cultura
“antinacional” é combater as a¢des imperialistas e as estruturas semifeudais que emperram o
livre desenvolvimento do nosso povo e nagio. E neste sentido que a revista se auto proclama,
no subtitulo, uma revista de “cultura moderna”, pois esta ao lado das forgas que buscam o
progresso da humanidade. A “cultura nacional”, vista sob este prisma, carrega as tradicdes
populares que singularizam o povo brasileiro e representa a contribuigdo brasileira a cultura
humana universal que, inserida na logica de progresso, move-se “para frente” rumo a um
futuro positivo, pautado na razdo, na paz e educacdo — atributos do encontrados no
“socialismo”. Por outro lado, a cultura universal progressista, ligada ao socialismo, coopera
para o enriquecimento de nossa cultura. Nao por acaso a questdo do “intercambio cultural” foi
topico recorrente nas pautas dos congressos divulgados na revista e o contato entre povos, “na
base da reciprocidade”m, descrito como “indispensavel para impulsionar o crescimento das
culturas nacionais”.'"”

A complementaridade entre o particular — emanada das tradigdes populares de
diferentes nacdes — e o universal — o desenvolvimento histérico da humanidade capitaneado
no momento pelo socialismo — aparece também em textos de autoridades socialistas. Para
Josef Revai, ministro da educacdo da Hungria, a “nova cultura socialista hiingara” de “unir-se
a cultura soviética”, mas mantendo seus “caracteres nacionais indeléveis”.!'® O escritor
Alexey Alexandrovich Surkov, em seu informe ao II Congresso dos Escritores Soviéticos,
ressalta o carater “multinacional” da literatura soviética que, na “luta comum dos povos pelo
comunismo”, permitiu o desenvolvimento da arte e da literatura “nacionais™.'"’

Por fim, deve ser salientado que “a defesa da cultura” torna-se o objetivo essencial da
revista. Enquanto no primeiro ano “a norma editorial” foi “focalizar [...] um ou dois
problemas de nossa economia”''®, ao longo de sua publicagdo, como fica claro no titulo do
editorial de julho de 1951 — “Em defesa da cultura” —, o centro das preocupagdes passa a ser
“a” cultura, chegando a ocorrer uma mudanga no subtitulo dos trés ultimos nimeros para
“revista de defesa da cultura”. A cultura por exceléncia — nacional, popular e moderna — deve

12 Independéncia Nacional e Cultura Brasileira. Fundamentos, Sao Paulo, n.22, p.2, set. 1951.[Editorial]

5 Fundamentos, Sio Paulo, n.37, p-1, jul./ago. 1955. [Editorial].

"% A Paz é o bem supremo. Fundamentos, Sio Paulo, n.19, p.12, jun. 1951. Sobre a recorréncia da questio cf.
Fundamentos, Sdo Paulo, n.14, p.8, abr. 1950; n.22, p.5, set. 1951; n.34, p.44, jan.1954; n.37, p. 102, jul/ago.
1955.

!5 Resolugdes do Congresso Continental de Cultura. Fundamentos, Sdo Paulo, n.33, p.46, set. 1953.

116 REVAL Josef. Cultura e luta de classes nas democracias populares. Fundamentos, Sdo Paulo, n.22, p 14-15,
set. 1951.

17 SURKOV, Alexey A. O estado atual e as tarefas da literatura sovética. Fundamentos, Sao Paulo, n.37, p.63,
jul./ago. 1955.

"8 Fundamentos, Sio Paulo, n. 9/10, p. 108, mar./abr. de 1949. [Notas de Redagdo]
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ser defendida das investidas imperialistas e os principais agentes desta luta sdo os
“intelectuais”.

1.4. O dever dos intelectuais

A maneira como ¢ definido em Fundamentos o termo “cultura”, mesmo que expresse
um conteudo mais ou menos delimitadvel, s6 pode ser verdadeiramente apreendido quando
pensado em relacdo a acdo politica do grupo que atua na revista. Quando se coloca a
dicotomia “cultura nacional” e “cultura antinacional” (também chamada de “cosmopolita”),
percebe-se o esforco de estabelecer inclusdes e exclusdes, permitindo que o grupo em torno
de Fundamentos se reconheca e autodetermine, a0 mesmo tempo em que identifica e deprecia
outros grupos e suas agoes.

O conceito de “cultura”, mais precisamente sua delimitagdo ‘“cultura nacional”,
costuma ser apresentado articulado a outro conceito muito trabalhado na revista que ¢ o de
“intelectual”. Tal como “cultura”, “intelectual” é uma palavra que também despertou muitas
discussdes ao longo do século XX, discussdes que ocuparam as paginas de Fundamentos
desde suas primeiras edig¢des.

Carlo Marletti explica que, geralmente, sdo atribuidos dois sentidos ao substantivo
“intelectuais”. No primeiro, intelectuais “designa uma categoria ou classe social particular,
que se distingue pela instru¢cdo e pela competéncia, cientifica, técnica ou administrativa,
superior a média”. Noutra acep¢do, o termo refere-se aos “escritores ‘engajados’ e, por
extensdo, “o termo se aplica também a artistas, estudiosos, cientistas e, em geral, a quem
tenha adquirido, com o exercicio da cultura, uma autoridade e influéncia nos debates
pl:lbliCOS”.l 1

Sem negar a ideia de intelectual como “categoria social” distinta pela erudicdo e
dominio de uma 4area do conhecimento, para os promotores da revista ¢ através da agdo
politica que o intelectual se realiza:

Nenhum escritor, artista, cientista ou professor pode dar o melhor rendimento de seu
trabalho se o seu esforgo intelectual estiver desligado dos problemas que a
humanidade enfrenta atualmente, em sentido amplo, no campo internacional ou, em
sentido estrito, no campo nacional. A tentativa de alheamento a esses problemas ¢&,
para o intelectual, a traicdo, a esterilidade e a morte.'?’

Vemos que, apesar de considerar os executores de certas atividades como
“intelectuais™ potenciais (escritor, artista, cientista, professor), ¢ ao posicionar-se na esfera
publica que esta condi¢@o se efetiva. Assim, devido as atividades exercidas, os intelectuais
podem ser vistos como uma categoria social especifica, distinta do proletariado ou da
burguesia. No entanto, ndo haveria possibilidade do intelectual se colocar a parte, seja dos
conflitos de classe, seja do conflito entre o campo da paz e o campo da guerra, apresentado na
teoria de Zhdanov.

Desde sua primeira edicdo, Fundamentos denuncia “ndo alimentar qualquer ilusdo
quanto a posi¢do dos chamados intelectuais imparciais, que se dizem situar filosoficamente
em campo neutro”.'*! Poucos meses depois, ao realizar o primeiro balango sobre a publicacio
a ideia da impossibilidade dos intelectuais se manterem imparciais ¢ reafirmada:

"9 MARLETT], Carlo. “Intelectuais”. BOBBIO, Noberto; MATTEUCCI, Nicola; PASQUINO, Gianfranco. Op.
cit., p. 637-640.

120 Em defesa da cultura. Fundamentos, Sio Paulo, n.20, p.2, jul.1951. [Editorial]

2! Fundamentos, Sio Paulo, n.1, p.3, jun. 1948. [Editorial]

34



FUNDAMENTOS contou com a colaboragdo de homens de diversas tendéncias
politicas e partidérias, intelectualmente unidos pelo mesmo ideal de defesa
intransigente da democracia [...]. Ndo tivemos nem quisemos a colaboragdo dos

CEINNT3

pseudo-intelectuais que se julgam “capazes”, “inteligentes” e “habeis” e se dizem
filosoficamente plantados em campo neutro mas fazem, [...] consciente ou
. : . . x : ‘s 122

inconsciente, o jogo baixo da reagdo e do imperialismo.

A inten¢do de imparcialidade € pura ficcdo. Dois lados estdo em disputa, um positivo
e outro negativo. Aqueles que ndo se posicionam decididamente do lado correto, sabendo ou
ndo, agem para o “imperialismo”, portanto, ndo sdo intelectuais de fato, sdo apenas “pseudo-
intelectuais”. Para se qualificar como intelectual ¢ preciso tomar atitudes na luta a favor da
democracia, como por exemplo, colaborar com Fundamentos. Atuar na revista qualifica o
intelectual, j& que ela estaria “do lado das forgas progressistas”, ao contrario daqueles que
“enfaticamente se blasonam de imparciais” que estdo do “lado das forgas obscuras da
reacdo”.'> O intelectual progressista — e, neste sentido, o verdadeiro intelectual — deve lutar
“pela defesa intransigente das liberdades publicas garantidas pela Constitui¢ao; pelo repudio
as leis de excegdo, em particular ao projeto de Lei de Defesa do Estado ou de Seguranga”,
pela “reforma agraria” e “nossas riquezas minerais”, além de, sobretudo, defender a “paz
internacional”.'**

Mesmo que, em 1951, perante das dificuldades, a “intelectualidade sadia e honesta
do pais” se encontrasse ainda “em boa parte dividida, aplicando o melhor de seus esfor¢os em
solucdes de sentido muitas vezes meramente individual”, verificava-se um nimero cada vez
maior de “escritores, professores e artistas que, levados pelo patriotismo e pelo desajuste de
suas condi¢cdes de vida e trabalho,” voltavam-se “para os problemas gerais da politica em
busca de esclarecimentos e diretivas”.'*> Uma forma de tomar conhecimento de sua “indelével
responsabilidade” seria por meio do “Manifesto de Agosto”. Os intelectuais deveriam adota-
lo como “roteiro de acdo e de criagdo cultural”, pois “s6 ai € que os escritores, artistas,
cientistas e professores” estariam “vivendo e participando com o povo da causa da paz, do
progresso e da libertagdo nacional”.'*

“Fazer a separagdo entre o joio e o trigo” entre os intelectuais e os traidores era uma
tarefa a ser levada a sério por “uma revista de cultura” como Fundamentos, inclusive, ao
procurar se posicionar frente a “questdo basica que afeta a vida dos escritores, a saber, qual o
seu papel em face dos grandes problemas politicos da nacionalidade e da humanidade”, a 14°
edicdo dedicou “diversos artigos” para analisar a “atuagdo de nossos intelectuais neste
sentido”.'?’

Acredito que, assim como no caso do termo “cultura”, para melhor entendermos o
uso do termo “intelectual” podemos aborda-lo dentro daquilo que Pierre Bourdieu chama de
“lutas simbolicas”. Pensando a realidade social como um conjunto de relagdes que
“constituem um espago de posi¢des exteriores umas as outras, definidas umas em relagdes as
outras”'?®, Bourdieu assinala que o “mundo social apresenta-se, objetivamente, como um
sistema simbdlico” estruturado por “esquemas de percepcdo e apreciagdo [...] inscritos na
linguagem”, fazendo com que os “objetos do mundo social” possam “ser percebidos e
expressos de diversas maneiras, porque sempre comportam uma parcela de indeterminagdo e

122 Fundamentos, Sao Paulo, n. 6, p- 388, nov. 1948. [Editorial]

125 A Imprensa Livre. Fundamentos, Sao Paulo, n.11, p.3, jan.1950. [Editorial]

124 [dem.

123 Os intelectuais e o Manifesto de Agosto. Fundamentos, op. cit.

126 Libertacdo Nacional. Fundamentos, Sdo Paulo, n.17, p.3, jan. 1951.[Editorial]

127 posi¢do decidida dos intelectuais brasileiros a favor da paz, da democracia, da liberdade e¢ da soberania
nacional. Fundamentos, Sdo Paulo, n.14, p.3, abr. 1950.

28 BOURDIEU, Pierre. 4s coisas ditas... Op. cit., p. 152.
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fluidez, e [...] um certo grau de elasticidade semantica”.'®’ Esta incerteza na apreciagdo do
mundo social permite que as “lutas simbdlicas” — ou seja, as disputas “pelo poder de produzir
e impor a visao de mundo mais legitima” — ocorram.

Bourdieu explica que as lutas internas proprias aos campos de producdo cultural
“tomam inevitavelmente a forma de conflitos de definicdo” nos quais os agentes buscam
“impor os limites do campo mais favoraveis aos seus interesses”.">’ O centro das rivalidades
do campo literario, por exemplo, €, sobretudo, “o monopolio do poder dizer com autoridade
quem estd autorizado a dizer-se escritor ou mesmo a dizer quem ¢ escritor e quem tem
autoridade para dizer quem ¢ escritor”."!

Ao acompanhar os editoriais de Fundamentos, vemos — sobretudo, nas edig¢des
publicadas entre 1950 e 1952 — o constante esfor¢co em separar o “joio do trigo”, de definir
quem sdo os legitimos intelectuais — “honestos”, “patriotas”, “sadios”, “fiéis as suas
tradi¢des”, “livres”, “progressistas” — e os “pseudo-intelectuais”, traidores que colocam suas
obras a servico do “imperialismo” ou das “forgas reacionarias” e, portanto, deturpam a
atividade intelectual e ndo podem ser levados a sério. Mais do que em titulos académicos,
publicagdo, exposi¢do e circulagdo de obras, participacdo em associagdes e eventos, resenhas
elogiosas ou contratos editoriais — critérios tradicionais de consagracdo intelectual — no
discurso apresentado nos editoriais de Fundamentos busca-se legitimar o intelectual pela sua
ligagdo com “os interesses populares”.

Mas ha certa dubiedade na instrumentalizagdo do conceito. Os elementos habituais
de consagracdo intelectual ndo sdo simplesmente descartados. Nas edigdes iniciais (1-9/10),
os colaboradores eram apresentados na primeira pagina da revista com suas qualificagdes
destacadas: “Fernando Luiz Lobo Carneiro — engenheiro especializado em assuntos de
petroleo; do Instituto Nacional de Tecnologia”; “Catulo Branco — engenheiro eletricista e
autor de varios trabalhos e monografias sobre energia elétrica no Brasil”; “Jodo Cunha
Andrade — Assistente de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo”.'** Nos exemplares apos
janeiro de 1950, apesar deste espaco especifico de apresentacdo ter sido suprimido, a pratica
de destacar as qualificacdes dos colaboradores ndo cessou.

Ao reverenciar autores com titulacdo, cargos académicos ou obras publicadas a
revista parece procurar converter o capital simbolico adquirido por estes intelectuais ao longo
das suas trajetorias particulares para si propria. Dentro ou fora do campo de producdo
intelectual estes critérios tipicos de validagdo do capital cultural sdo mais amplamente
reconhecidos e apreciados e, portanto, podem ajudar a autorizar o discurso emitido pela
revista sobre o mundo social assim como dar forga as suas causas politicas defendidas.

Um exemplo claro do aproveitamento do capital simbolico de certos intelectuais a
favor das causas defendidas em Fundamentos pode ser encontrado nos “pronunciamentos
contra a bomba atomica”. Parte do chamado “Movimento pela Paz” — diretriz do movimento
comunista internacional no periodo do inicio da Guerra Fria —, a “Campanha pela Proibicao
das Armas Atomicas”, langada em marco de 1950, ficou conhecida como “Apelo de
Estocolmo” e tinha como objetivo coletar assinaturas “para serem enviadas a ONU,
manifestando, dessa forma, a vontade de milhdes de pessoas em favor da paz mundial”.'*
Envolvida na campanha, além de publicar o “apelo”, Fundamentos trouxe em maio de 1950
pronunciamentos de “eminentes personalidades” contra as armas atOmicas. As

12 1dem, p. 160-161.

130 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996, p. 252.

B! 1dem, p- 253.

192 Fundamentos, Sao Paulo, n.1, p-2, jun. 1948.

133 RIBEIRO, Jayme Fernandes. Os “Combatentes da Paz”: a participagio dos comunistas brasileiros na
Campanha Pela Proibicdo das Armas Atomicas (1950). Dissertagdo de Mestrado em Historia. Universidade
Federal Fluminense, Niteroi, 2003, p. 10.
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“personalidades™, geralmente intelectuais, eram apresentadas por meio de referéncia as
atividades que faziam delas pessoas especiais: “presidente da Associacdo Brasileira de
Imprensa, Sr. Hebert Moses”; o “romancista José Lins do Rego”; o “poeta Jorge de Lima”; “o
cientista César Lattes”; o “professor da Universidade Catolica do Rio de Janeiro Dr. Francisco
Mangabeira”; o “escritor Erico Verissimo”; entre outros.”** Vale notar que alguns dos
pronunciamentos destacados ndo foram de intelectuais reconhecidamente proximos ao
comunismo. José Lins do Rego, por exemplo, pouco tempo depois era duramente criticado
por escrever sob os “moldes” da “técnica literaria do best-seller americano”."'’

Podemos observar que as formas convencionais de consagracdo intelectual eram
destacadas circunstancialmente, quando os detentores do capital simbolico manifestavam-se
em prol das causas politicas defendidas pela revista. O titulo de “engenheiro”, “cientista”,
“escritor” remetem a ideia de qualificacdes conquistadas através do esforco pessoal e, assim,
condi¢des positivas que independente do posicionamento politico qualificam a opinido do
sujeito. Quando visam o convencimento de um publico maior, externo as disputas proprias ao
campo de produgdo cultural, a condi¢do do intelectual é apresentada tomando como base a sua
ocupagdo e seu o dominio reconhecido por critérios neutros de uma area do conhecimento.
Sdo estes critérios que autorizam a causa defendida.

A ideia neste caso ¢ que o “intelectual” por meio da razdo, do conhecimento
conseguido com o estudo, percebe a realidade e defende uma causa justa. A condigdo de
intelectual legitima, por conseguinte, a causa politica. Nao obstante, quando o discurso volta-
se para o ambito interno do campo de produgdo cultural, observamos o oposto. Ao falar sobre
seus pares/concorrentes, a validagdo intelectual passa a ser concedida por meio de critérios
politicos, sublimando outros elementos de consagracdo. Gilberto Freyre faz uma “sociologia
impostora”; Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Alvaro Lins sdo “apoliticos na
aparéncia”’, mas “sempre com compromissos ¢ 0dios definidos”; Alceu Amoroso Lima ¢é
chamado de “descarado agente cultural do imperialismo americano”.'*® Estas rotulagdes
buscam demonstrar a subordinacdo desses escritores as classes opressoras e, assim,
desacredita-los e desvalorizar suas obras. Ou seja, submissos aos interesses do imperialismo,
produziriam uma arte encomendada, desvirtuada. Neste caso, o raciocinio adotado defende
que o sujeito, ao ndo reconhecer e/ou ndo se posicionar a favor do proposito correto, ndo pode
ser considerado como um verdadeiro “intelectual”. Portanto, a causa politica legitima a
condigao de intelectual.

Esta dubiedade vista na revista — que, ora, instrumentaliza a consagracdo intelectual
para valorizar a luta politica, ora, utiliza o posicionamento politico para qualificar o
intelectual — pode ajudar a entender a relag@o entre o PCB e os artistas/escritores na sua esfera
de influéncia. Penso aqui na avaliacdo de Bourdieu sobre a atuagdo zhdanovista na Franga,
segundo a qual o zhdanovismo “deu a intelectuais de segunda classe (do ponto de vista dos
critérios em vigor no campo intelectual) a oportunidade de revanche, em nome de uma
representacdo no interesse das demandas populares” contra aqueles que detinham “capital
proprio suficiente para reivindicar autonomia face aos poderes”.'*’” Provavelmente, artistas e
intelectuais que se uniram em torno do comunismo puderam se beneficiar, nas lutas de
concorréncia nos campos de produgdo cultural onde se posicionavam, dos efeitos do trabalho
coletivo, como os “autos de créditos”'*®, quando “autores consagrados consagram os mais
jovens” por meio de prefacios, resenhas ou exposicdes conjuntas, e, assim, contar com um
publico ja constituido.

134 pronunciamentos contra a bomba atdmica. In. Fundamentos, Sdo Paulo, n.15, p-4-6, mai./jun. 1950.
135 FERNANDES, José Eduardo. Dois documentos, duas culturas. Op. cit., p. 5.

136 Independéncia Nacional e Cultura Brasileira. Fundamentos, Sdo Paulo, n.22, p.2, set. 1951. [Editorial]
7T BOURDIEU, Pierre. Questdes de sociologia. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1983, p. 56.
BSBOURDIEU, Pierre. As regras da arte... Op. cit., p. 260.
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Apesar do uso do termo intelectual variar de acordo com as circunstincias € com o
publico alvo, certamente o peso maior ¢ dado a questdo do envolvimento politico. Isto fica
especialmente claro em um texto de Artur Neves, um dos principais artifices da revista, no
qual fala sobre a realizagdo do III Congresso Brasileiro de Escritores. Segundo Neves,

A fungdo dos intelectuais ¢ das mais importantes e decisivas na vida cultural e
politica de uma nagdo, principalmente quando esta se encontra, como a nossa,
mergulhada no atraso [...] cabe aos intelectuais a honrosa tarefa de ocupar o seu
posto na vanguarda combativa e esclarecida que conduz a luta de libertacdo
nacional, a luta pelo progresso e independéncia de sua patria. Os intelectuais devem
ser também, pela propria natureza de sua func¢do social, os guardides das tradigdes
culturais da nacionalidade e os principais arquitetos de seu pensamento
progressista.'*’

Em outros textos, a visdo de que o “intelectual” tem o dever, devido a particularidade
de sua ocupagdo, de atuar para o desenvolvimento da nagdo também ¢ evidenciada. Mas esta
ideia ndo era exclusiva aos colaboradores de Fundamentos. O socidlogo francés Daniel
Pécaut em seu estudo sobre as atividades politicas dos intelectuais brasileiros sugere que,
mesmo havendo contrastes significativos, as geragdes de intelectuais de 1920-40 e de 1954-64
mantém em comum a ideia “de que lhes competia uma responsabilidade essencial na
construgio da nagdo”.'*® Pécaut, que dedica a primeira parte de seu livro a estas duas
geracoes, justifica ter deixado de lado uma terceira, “a geracdo que surgiu em 1945”, porque
esta, diferente das outras duas, “manifestou menor coesdo interna” e “ndo obteve a mesma
evidéncia social”.'*' Por mais que em 1930 o “povo” fosse visto “como destituido de qualquer
identidade politica” e os intelectuais “identificavam-se com as elites”, enquanto em 1960 os
intelectuais “apresentavam-se como povo” e queriam “ser o povo”,'* ambas foram
“solidarias na constru¢do de uma cultura politica, pela qual se responsabilizaram e de onde
derivaram a sua propria legitimidade”.'*?

Daniel Pécaut destaca, entre as duas geragdes analisadas por ele, a existéncia de
“convergéncia em torno dos mesmos temas”, no entanto, ao falar da geracdo intercessora, a de
1945, afirma que “o sentimento de identidade é substituido pelo confronto”** a ponto de
impedir a “formacao de representacdes do fendmeno politico fecundas o suficiente para criar
uma espécie de sentido comum e definir os objetivos do debate intelectual”. O socidlogo
francés aponta que o debate posterior a 1945 girou em torno da ‘“questdo da
‘democratizagdo’”. Mas a democratizagdo, em pouco tempo, mostrou-se limitada. A
ilegalidade do PCB em 1947 alimentou a cisdo. Diante da impoténcia frente ao regime, a
veeméncia democratica foi substituida, e o “nacionalismo” passou a fornecer “a trama da vida
politica”. A democracia formal ¢ tida como restrita, j4 a verdadeira democracia,
imprescindivel para o desenvolvimento nacional, seria a que “o povo se identifica com a
nacdo”.'*® Para parte da intelectualidade, “nacionalismo passa a significar, a0 mesmo tempo,
ativacdo das massas e resisténcia ao imperialismo”, enquanto para outros setores essa
identificacdo entre povo e nagdo era vista como perigosa. Assim, entre os anos de 1945 e
1954, a cisdo entre a intelectualidade se consolidava.

3% NEVES, Artur. Os intelectuais de S3o Paulo e o III Congresso Brasileiro de Escritores. Fundamentos, Sao
Paulo, n.14, p. 4-9, abr. 1950.

40 PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil: Entre o povo e a nago. Sdo Paulo: Editora Atica,
1990, p. 14.

" 1dem, p. 16.

2 1dem, p. 181.

3 Idem, p. 17.

144 Idem, p. 99.

145 PECAUT, Daniel. Idem, p. 99.
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Ao acompanharmos os textos de Fundamentos, vemos que a avaliagdo de Pécaut
sobre o alto grau de confronto na geracdo de 45 mostra-se coerente. As disputas com
intelectuais concorrentes aparecem de diversas formas nas paginas de muitos editoriais da
revista. Contudo, se para Pécaut a geracdo de 45 ¢ destacada pela falta coesdo interna, as
caracteristicas que ele diz ser compartilhadas pelas geragdes de 30 e 60 também estdo
presentes. A visdo de que o intelectual estaria “a altura da construcdo da nagdo”, de que seria
o “portador” da “identidade nacional” e o “detentor do saber relativo as leis da evolugdo
historica” legitimava a entrega “a ac@o politica sem nenhuma hesitacdo e como se tivessem
qualificagio especial para fazé-lo”.'*® Estes valores sio os pardmetros das intervengdes
encontradas na revista. Em tltima instancia, por meio deles que os rivais sdo desqualificagdes
e os aliados qualificados como intelectuais. Assim sendo, a vocacao politica dos intelectuais é
afirmado em todo o momento.

1.5. Os congressos de escritores

As disputas intelectuais que aparecem nas tomadas de posicdo da revista, além de
observadas nos usos do vocabulo “intelectual”, também podem ser vistas em alguns editoriais
por meio da referéncia a eventos e organizagdes em que seus colaboradores estdo envolvidos,
tal como em criticas aos eventos ¢ associa¢des de seus concorrentes.

Neste sentido, podemos verificar o destaque dado aos eventos relacionados a
Associagao Brasileira de Escritores (ABDE) nas edi¢cdes de abril de 1950 (n.14), setembro
(n.22) e dezembro de 1951 (n.23), além de alguns textos menores noutras edigdes.'?’
Novamente, o cerne das questdes apresentadas nestes artigos foi o tema do comprometimento
politico dos intelectuais e artistas. Segundo Dénis de Moraes, durante o II Congresso dos
Escritores, em outubro de 1947 na capital mineira, que a “alianca no meio literario”, formada
no fim do Estado Novo, “comegou a se despedagar” quando os comunistas através de uma
manobra politica dentro do congresso conseguiram aprovar uma mog¢ao contra a cassagdo do
PCB.'*® Este “embate ocultava um racha politico”, pois os escritores comunistas, como reagao
da ilegalidade, procuravam se impor “a frente de associa¢des profissionais e entidades de
classe”, enquanto os “ndo comunistas” queriam evitar “a partidarizacdo da ABDE” para ndo
estigmatiza-la “junto a opinido ptblica”.'* A ruptura definitiva se deu em margo de 1949, em
meio as elei¢des para a diretoria da instituicdo, quando o “duelo ideolégico confinou os dois
lados em posicdes marcadas pela intransigéncia, passionismo e vaidades”. Na avaliacdo de
Moraes, a “ansia de controlar a entidade” se mostrou um “clamoroso erro estratégico” que
estimulou a “fobia anticomunista” em “uma das poucas areas que resistiam a mistificagdo das
classes dominantes contra os comunistas”.">"

Realmente a crise na ABDE teve especial importancia para a relagdo dos intelectuais
comunistas com seus pares/concorrentes. Porém, talvez mais do que um “erro estratégico”
causador definitivo de desentendimentos, o evento possa ser encarado como um sintoma das
disputas inerentes ao campo literario ¢ de um processo de radicalizacdo politica que se
articulava as concepgdes antagoOnicas da atuacdo do escritor/intelectual. A ideia de que a
unidade entre intelectuais foi dissolvida por iniciativa dos pecebistas pode ser atenuada se
entendermos que a alianga em torno da democratizagdo, no término do Estado Novo, ndo era
tdo solida, ocultando uma série de conflitos que vieram a tona e foram alimentados na
conjuntura politica da Guerra Fria.

16 1dem, p. 6-7.

17 Abril de 1949 (n.9/10), maio de 1950 (n.15), jun./agosto de 1950 (n.16) e janeiro de 1951 (n.17).
8 MORAES, Dénis. O imagindrio vigiado...Op. cit., p. 139.

149 Tdem, p. 140.

' 1dem, p. 141.
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A ABDE nasceu em junho de 1942 fruto da iniciativa de intelectuais paulistas que
meses antes haviam formado a Sociedade Brasileira de Escritores e de intelectuais cariocas
que estavam envolvidos na publicagdo da revista Diretrizes, dirigida por Samuel Wainer."”'
Em sua dissertacdo, Felipe Vitor Lima chama atencdo para a auséncia de fontes a respeito da
fundacdo da ABDE o que o levou a trabalhar principalmente através de comentarios
encontrados nas memorias deixadas por participantes da associacdo. Em meio a incongruéncia
desses depoimentos, para Vitor Lima € possivel pontuar que o “intuito original da associacdo”
era o de constituir “um orgdo de classe que zelasse pelos direitos legais e econdomicos dos
escritores”, o que ajuda a entender a heterogeneidade da entidade, que contava, inclusive, com
a participagdo de “defensores do regime” estadonovista."”> Mas a atuagio do aparato de
repressdo e a derrubado dos regimes autoritarios no fim da guerra estimulou parte da
“intelectualidade brasileira bater-se pelo estabelecimento de um regime democratico e pela
liberdade de expressdo”. Assim, no I Congresso Brasileiro de Escritores se “estabeleceu um
espirito de conciliagdo dentro do possivel” em prol do “estabelecimento de um regime
democratico e a defini¢do de uma legisla¢do apropriada de direitos autorais”.'>

Ja Ana Paula Palamartchuk, ao examinar os discursos de Sérgio Millet ¢ Anibal
Machado na abertura do congresso, vé o “tom de unidade politica” como “expressdo das
polémicas criadas, ainda, durante a preparacdo do Congresso e se referia as questdes que ali
seriam discutidas”.'** Para a autora, “criou-se uma memoria cristalizada”, tanto entre seus
participantes, quanto na “bibliografia académica”, de que “o congresso representou, por um
lado, a ultima pa de cal no Estado Novo e, por outro, a unidade politica entre os intelectuais
dos mais diferentes matizes politico-partidarios”.'>> Em sua anélise, Palarmatchuk argumenta
que, como parte significativa dos escritores reunidos participaram de alguma forma do
governo Vargas, “posicionar-se pela democracia” era imprescindivel “se ndo quisessem
sucumbir com o Estado Novo” e, s6 assim, garantir “o espago politico-institucional dos
escritores”.'*® O “aparente consenso” teria sido, na verdade, resultado de “um acordo de
bastidores entre as correntes politico-partidarias que se encontravam nas dire¢des da entidade”
com a intengdio de “ampliar as garantias de prestigio publico e protegio legal”."”” Portanto, a
unidade em meio a heterogeneidade ideoldgica se impos a favor da “dignidade do escritor”.

O argumento utilizado no congresso para defender a dignidade do escritor, ou seja,
sua importancia perante a sociedade, era de que o “escritor” € “o porta voz da sociedade, [...]
com seus desejos, as suas cicatrizes e a respiragdo abafada do povo”."”® No I Congresso houve
certa convergéncia na ideia de intelectual missionario, que t€m a capacidade e a
reponsabilidade de se manifestar politicamente a favor do bem comum. Sendo assim, no
inicio de 1945, os escritores concordavam, “conscientes da sua responsabilidade na
interpretagdo e defesa das aspiragcdes do povo brasileiro”, em definir como seu “primeiro”
principio defender a “legalidade democratica como garantia da completa liberdade de

expressao”. 159

51 Cf. PALARMATCHUK, Ana Paula. Hamlet acabard Narciso? Associac¢io Brasileira de Escritores 1942-
1945. Antiteses, v.6,n.11, p.100-126, jan./jun. 2013.

132 LIMA, Felipe Vitor. O Primeiro Congresso Brasileiro de Escritores: movimento intelectual contra o Estado
Novo (1945). Dissertacdo de Mestrado em Historia Social. Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 2010, p. 87-
88.
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1% 1dem, p.124.
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158 MACHADO, Anibal apud PALARMATCHUK, Ana Paula. Hamlet acabara Narciso?, Op. cit., p. 106.

139 1 CONGRESSO BRASILEIRO DE ESCRITORES, apud PALARMATCHUK, Ana Paula. Hamlet acabard
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Mas a democracia brasileira em 1947 mostrou seus limites e o registro do Partido
Comunista do Brasil foi cassado. A fragil unido estabelecida na defesa da “dignidade do
escritor”’, com os argumentos que se baseavam no comprometimento politico e na apologia da
democracia, tampouco se sustentou. Para escritores ndo-comunistas, de direita ou esquerda, a
prioridade do engajamento presente no I Congresso deixa de ser fundamental e, para uma
entidade classe, at¢ mesmo perigosa. Os comunistas, todavia, mantiveram-se fiéis a ideia de
comprometimento politico do escritor, ou melhor, elevaram-na como critério determinante
para definir o legitimo escritor. Podemos acompanhar, na revista Fundamentos, essa elevagao
e a radicalizagdo das tomadas de posi¢do dos intelectuais comunistas no fim da década de
1940 e inicio dos anos 1950.

A primeira referéncia 8 ABDE em Fundamentos, foi a transcricdo do discurso do
critico literario Mario da Silva Brito, membro da chapa “Movimento Renovagao” encabecada
por Caio Prado Junior, durante a posse de seus rivais, a chapa presidida por Sérgio Milliet e
Mario Neme, nas elei¢cdes para a se¢do paulista da ABDE. No pronunciamento, Mario da
Silva Brito parabeniza a diregdo reeleita, afirmando que a vitoria ocorreu por um “pleito liso”
e “honesto”, tal qual a postura dos eleitos. Diz que o Movimento Renovador, apesar da
derrota, mantém-se presente e disposto a auxiliar a diretoria “na efetivagdo de suas tarefas”.
Lembra, que dentro da ABDE “cabem todos os que sdo escritores, grandes e pequenos, ” e
destaca a importancia da presenga das “altas personalidades da literatura paulista [...] em
nosso quadro social” para “trazer prestigio” a entidade. Em seguida, faz “algumas sugestdes”,
entre elas detacam-se: o combate duro “as leis de imprensa e de seguranca nacional” e que se
“tome conhecimento também do cruciante problema da paz”. Por fim, Silva Brito fala que a
diretoria conta com “vasto crédito” e que o Movimento Renovador deposita sua “confianca e
solidariedade”.'®

A edigdo na qual o discurso de Mario Silva Brito foi publicado data margo/abril, por
isso, possivelmente, o pronunciamento e sua transcricdo para a revista ocorreu antes das
eleicdes da diretoria nacional em que o confronto entre “comunistas” e ‘“ndo-comunistas”,
narrado por Dénis de Moraes, aconteceu. Apoés esta edi¢do, a revistal'undamentos passou por
oito meses de interrupgdo, so voltando aparecer em janeiro de 1950. A edi¢do de abril de 1950
dedicou-se especialmente para discutir o III Congresso Brasileiro de Escritores, que se
realizou entre 17 e 21 daquele més em Salvador.

No texto de abertura, Artur Neves se propde analisar o “papel que essa ampla e
democratica assembleia estd destinada a desempenhar no cenario nacional”. Ressaltando o
embate que o “imperialismo norte-americano desencadeou [...] na nossa frente ideologica”,
Neves aponta que dentro da ABDE os “intelectuais reaciondrios” para disfarcar seus
verdadeiros designios” alegam “que a ‘A.B.D.E deve ser uma organizacdo apolitica [...]
dedicada a defesa dos interesses profissionais dos associados, porque qualquer tomada de
posicdo frente aos a problemas politicos poderia prejudicar a vida da associagdo’”. 1! Uma
pena Neves ndo indicar o autor do trecho entre aspas favoravel a adocdo de uma postura
apolitica. Entretanto, mais a frente ele faz algumas indicagdes de quem sdo estes “intelectuais
reacionarios” ao declarar que ¢ em Sdo Paulo que os escritores “mascarados de apoliticos tem
o seu principal centro de ag@o”. O grupo composto por Sérgio Millet, Antdnio Céndido ¢
Mario Neme, “valendo-se de suas posicdes na imprensa burguesa ou de altos cargos
publicos”, conseguiram “organizar uma verdadeira maquina eleitoral e passaram a se revezar
nos cargos de diretoria”.'®* A diregdo da segdo paulista acusava o “congresso de ‘sectario’ e
‘comunista’” e estaria realizando “manobras” para boicota-lo ao impedir a inscricdo de
delegados. Mas, mesmo assim, os “escritores democraticos” de Sdo Paulo, apesar da “falta de

160 Eleicdes na A.B.D.E., se¢io de Sdo Paulo. Fundamentos, Sdo Paulo, n.9/10, p-192-194, mar./abr. 1949.
' NEVES, Artur. Os intelectuais de Sfo Paulo e o III Congresso Brasileiro de Escritores. Op. cit., p. 4.
162

Idem, p. 5.
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vigilancia democratica e compreensdo politica” que permitiu a manutencdo dessa diretoria
“traidora”, enviariam “uma grande e brilhante delegacao ao III Congresso”.163

Ainda nesta edigdo foram publicados textos, a respeito do III Congresso e da ABDE,
de Astrojildo Pereira, Jamil Almansur Haddad e Rivadavia Mendonga. Astrojildo Pereira
traca um breve historico dos congressos anteriores e sentencia que o congresso da Bahia
assume “‘uma responsabilidade maior” que seus predecessores, pois se trata “agora de uma
definicdo mais concreta e mais combativa na defesa da cultura e contra o pergo de guerra, as
‘leis de seguranga’” e sobre “a situacdo econOmica nacional que entrava a atividade
intelectual” impedindo os “escritores independentes” de publicarem seus “livros e
trabalharem”.'®*

Em sua avaliacdo dos congressos anteriores, Pereira relata que entre o primeiro e o
segundo mudangas na conjuntura politica mundial foram significativas para as diferencas dos
congressos. Enquanto o primeiro, realizado no momento da derrota do nazi-fascismo, teve
como principal mérito “apressar o fim do Estado Novo”, ou seja, uma “agdo de natureza
essencialmente politica, expressa em termos politicos pela Declaragdo de Principios”, o
segundo, realizado apos a ag¢do “do imperialismo anglo-americano” ter divido “o mundo em
dois campos”, votou uma Declaracdo de Principios “bem mais débil” que refletia a “cisdo
aberta pelos falsos democratas” em nome do “principio do apoliticismo”.'®

O texto de Haddad segue uma logica semelhante, asseverando que se espera um III
Congresso “eminentemente politico em suas bases” que consiga um “denominador comum”
como fora a “Declaracdo de Principios firmada em Sao Paulo no primeiro congresso”, a saber,
“um documento de democracia”.

Distinto dos textos anteriores, pelo tom nele empregado, o texto de Rivadavia
Mendonga ¢ abertamente ofensivo aos membros da diretoria da ABDE de Sao Paulo, o que ja
se evidencia no titulo: “Pelegos intelectuais a servigo da reagdo”. Nao faltam insultos a Sérgio
Milliet e sua “trupe”, “Arnaldo Pedroso d’Horta, Luis Martins, Mario Neme, Antonio
Candido, Luis Coelho, Paulo Magalhdes e mais alguns agentes e militantes da decadéncia e
do divisionismo no meio intelectual paulista”.'®® Se as provocagdes de Astrojildo Pereira e
Artur Neves aos “intelectuais reaciondrios” podem ser consideradas duras, as de Mendonga se
distancia de qualquer padrdo de elegancia. Sérgio Milliet e seus companheiros sdo chamados
de “escoria cultural”, “retardados mentais™, “tarados” € etc.

Na edicdo seguinte, de junho de 1950, ha um texto elogioso comentando a
“Contribui¢@o do III Congresso” assinado por Jodo Palma Neto (participante junto com outros
militantes comunistas da Escola Bahiana de Cinema)'®’, mensagens de saudacdes de
escritores estrangeiros (tchecos, poloneses ¢ albaneses) e a declaragdo de principios do
congresso. Nesta, proclama-se que o “principal obstaculo para o desenvolvimento da cultura”
¢ “atraso econdmico do pais” e a necessidade da luta pela “livre manifestagdo de ideias”.
Entre os principios estabelecidos, estdo o comprometimento na luta pela interdi¢do dos
armamentos atdmicos e a adogdo da postura “realista” que coloca a arte a “servigo do povo,
dos ideais de paz, progresso e bem-estar”.'®®

Em agosto de 1950, o poeta comunista Rossine Camargo Guarnieri propde explicar
“A verdade sobre a Associacdo Brasileira de Escritores em Sao Paulo”. Segundo Camargo

Guarnieri,

16 Tdem, p. 7-8.

1% PEREIRA, Astrojildo. O proximo Congresso de Escritores. Idem, p. 8.

195 1dem, p. 6-7.

16 MENDONCA, Rivadavia. Pelegos Intelectuais a servigo da reacgdo. Idem, p. 9.

167 Cf. RAMOS, José Mario Ortiz. Cinema, Estado e Lutas Culturais: anos 50, 60, 70. Rio de Janeiro: Paz e
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A maioria da direcdo da se¢do paulista acolitada pelos aventureiros capitaneados
pelos Sérgio Milliet e Mério Neme, respondeu a dire¢do nacional da ABDE que ndo
daria apoio oficial aquele importante congresso [III Congresso], alegando que a
secdo paulista da entidade ndo mais fazia parte da Associacdo Brasileira de
Escritores de carater nacional e que se contituiria em entidade independente e
autonoma, desligada do 6rgdo nacional, com a reforma de seus estatutos, verificada
na assembleia do dia 13 de outubro de 1949... A surpresa foi geral. Jamais os
associadolsogda secdo paulista foram convocados para o fim expresso de reformar os
estatutos.

Guarnieri argumenta que por meio de uma “manobra” realizada por Antdnio D’Elia,
secretario da diretoria, que retirou a palavra “secdo” ao passar para a ata o texto do estatuto,
assim, a antiga “secdo” paulista da ABDE se tornou “Associa¢do Brasileira dos Escritores de
Sdo Paulo”. O ocorrido foi tdo subterfugio que a diretoria nacional sequer se manifestou a
respeito durante o congresso de Salvador. S6 pouco depois demandou uma resposta, da entdo
nova diretoria, formada por Ségio Buarque de Holanda, Luis Lopes Coelho ¢ Raimundo de
Meneses, e recebeu a decepcionante confirmag¢do do artificio conduzido pelo grupo
divisionista de Sérgio Milliet.

Independente da versdo dada por Rossine Camargo Guarnieri ser “a verdade”, o fato
¢ que a cisdo da associacdo paulista se concretizou. A direcdo nacional da ABDE exigiu a
troca de nome e ndo tardou em compor uma nova ABDE “secdo de Sdo Paulo”, a
“verdadeira”, segundo os comunistas, que se opunha a ABDE “surda-muda”, como atesta o
discurso de Moacyr Werneck de Castro, representante da direcdo nacional, na posse da
entidade recém formada (final de 1950).""° Em seu pronunciamento, Werneck de Castro
reitera o carater politico da associacdo e expde seu desprezo quando “a preocupacao
renovadora formal de intelectuais e artistas” se traduz “em desdém pelo publico e encontra na
vaia popular a maior consagracao estética”, tal como os “aristocratas do espirito” que querem
“uma ABDE onde se retinam os adoradores de idolos da decadéncia num cenaculo
fechado”.!”!

Nas edi¢des de setembro (n.22) e dezembro de 1951 (n.23), os editoriais abordam,
respectivamente, o III Congresso Paulista de Escritores, cuja principal finalidade era a
preparacdo para congresso nacional, e o IV Congresso Brasileiro de Escritores realizado em
Porto Alegre entre 25 ¢ 30 de setembro daquele ano. Os textos seguem a mesma linha de
raciocinio dos apresentados acima. Primeiro, trata de se autorreverenciar através de adjetivos
exaltando a grandeza e relevancia do evento (“maior mobilizagdo ja feita entre os intelectuais
brasileiros”), ressaltando a amplitude representativa (“162 delegados de 14 estados™) e
sublinha que ao lado dos “escritores de renome”, listados em ordem de reconhecimento
(Graciliano Ramos, Afonso Schmidt, Apparicio Torelli...), estdo os “jovens escritores de todo
o Brasil”. Em seguida, com o mesmo interesse de legitimar o conclave e seus participantes,
apresenta-se a “repercussdo internacional”, evidenciada nas mog¢des de apoio assinadas por
autores estrangeiros consagrados ligados ao campo comunista (Howard Fast, Louis Aragon,
Pablo Neruda...). Por fim, sdo apresentados e defendidos os “principios” do congresso:
repudio ao “apoliticismo” (acompanhados de criticas aos seus promotores); o
comprometimento aos interesses do povo e a democracia; as medidas adotas para defender os
direitos dos escritores; e a luta pela defesa da “paz”.

Ao acompanharmos os artigos e editoriais da revista Fundamentos podemos ver a
relevancia que a ABDE e, tal como aponta Dénis de Moraes, os esfor¢os dos intelectuais

169 GUARNIERI, Rossine Camargo. A verdade sobre a ABDE de Sdo Paulo. Fundamentos, Sdo Paulo, n. 16,
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170 WERNECK DE CASTRO, Moacyr. A ABDE e a luta dos escritores. Fundamentos, Sdo Paulo, n.17, p.43,
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comunistas em usar a entidade em beneficio de suas causas. Contudo, em que medida esta
atuacdo contrariava principios definidos no I Congresso de 1945? No processo de
redemocratizacdo no fim dos Estado Novo, foi interessante para o conjunto dos escritores
politizar a associagdo em prol dos seus interesses de classe. A imagem do escritor como “voz
do povo” foi usada na defesa da dignidade do escritor e a luta pela democracia (e as
liberdades constitucionais) significava maior espago para publicar e garantias dos direitos
autorais. Em 1947, com a mudanga na conjuntura politica, muitos escritores avaliavam que
aproximacdo com o comunismo poderia trazer desconfortos para entidade e pessoais,
portanto, o discurso dito “despolitizado”, “neutro”, seria taticamente mais adequado. Ja para
os intelectuais mais identificados ao comunismo, a politizagdo da institui¢do poderia ser uma
forma combater as perseguigdes politicas diretas, promovidas pelo Estado (como prisdes e
proibicdo de livros). Estas oscilacdes e embates dentro da “associacdo de classe” podem
indicar a baixa autonomia do campo literario brasileiro em relagdo ao campo de poder, mas
para afirmagdes neste sentido seria imprescindivel uma pesquisa aprofundada.

A partir da analise dos textos em Fundamentos que se referem a ABDE, o que
podemos ver com maior clareza sdo as estratégias dos literatos comunistas. Primeiro, ¢ que
sdo poucas as vezes que se afirmam explicitamente como comunistas. Quando a entidade e os
congressos sao chamados de sectarios e comunistas, o argumento de defesa vai no sentido de
explicitar a alta representatividade dos eventos (“das mais variadas tendéncias politicas™'’?)
sem, entretanto, negar a participacdo ou a condi¢cdo de comunista.

Outra estratégia interessante sdo as tentativas de capitanear os ganhos simbdlicos de
autores estrangeiros consagrados adeptos do comunismo por meio da publicagdo de
mensagens para os “escritores progressistas brasileiros”. Diferente dos autores “decadentes
burgueses” reverenciados pelos escritores reaciondrios nacionais, que ndo fazem ideia da
existéncia de seus tietes, os escritores do “campo da paz” estdo a par das atividades da
vanguarda literaria brasileira.

Mas o mais evidente recurso se verifica na luta pelos principios de hierarquizacao do
campo. Os colaboradores de Fundamentos posicionam-se a favor de que a literatura deve ser
essencialmente politica. Aqueles que se dizem “auténomos” e defendem a “arte pela arte”
estariam na verdade subordinados aos interesses das classes dominantes, pois ndo protegem
os interesses populares e, assim, obtém vantagens do poder publico, da imprensa e das
editoras burguesas. Para os comunistas a verdadeira autonomia ¢ a de criticar uma ordem
social injusta, posicionando ao lado do “povo”. Mas quem defende politicamente os
interesses populares? O Partido Comunista.

Por fim, vale destacar uma ultima estratégia que aparece nos textos de Fundamentos,
sobretudo, quando as disputas na ABDE de Sdo Paulo sdo apresentadas. No pronunciamento
transcrito em abril de 1949, ap6s a derrota do Movimento Renovador nas elei¢cdes da se¢do
paulista da ABDE, Mario da Silva Brito lembra da necessidade de aproximar da entidade os
“escritores do interior”, “onde tantos valores na verdade encontram-se isolados”.'” Ja
Rossine Camargo Guarnieri, para justificar o motivo pelo qual o grupo de Sérgio Milliet
conseguiu se manter por tanto tempo na diretoria da secdo paulista, argumenta que eles teriam
utilizado de varios “expedientes”, dentre os quais “o de manter os associados do interior do
Estado (que constituem a maioria no quadro social) na mais completa ignorancia a respeito de
todas as questdes ligadas a vida da entidade”.'™

Ao que parece, a estratégia utilizada em Sao Paulo foi o de recrutar novos escritores
no interior para se juntar as suas posi¢des. E bom lembrar, que a defesa de principios de

2 NEVES, Artur. O IV Congresso Brasileiro de Escritores, vitoria do campo da Paz, da Cultura e do Progresso.
Fundamentos, Sao Paulo, n.23, p.3, dez. 1951. [Editorial]
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hierarquiza¢des externas ao campo literario valida-se e torna-se mais compreensivel se
entendermos que o PCB pode ser tido como um tipo de “mecenas” para autores iniciantes, ja
que contava com imprensa propria, publico e participacdo de autores consagrados.

Portanto, podemos dizer que a revista Fundamentos claramente tomou parte das
disputas internas da ABDE a favor da politizacdo da entidade, divulgou seus congressos e
deliberagoes.

1.5.1. O movimento da Paz nas paginas de Fundamentos

“O camarada Stalin nos diz que devemos levantar a bandeira da paz entre os povos e
da luta intransigente contra os provocadores de guerra. A luta pela paz ¢, sem duvida, a tarefa
central e decisiva de nosso Partido [...]”.""° A frase ¢ de Prestes ¢ atesta a importancia dada
pelo PCB ao “Movimento da Paz”. O objetivo deste topico ndo se trata de fazer consideracoes
sobre o “Movimento da Paz” no Brasil e como ele foi apresentado na revista Fundamentos,
mas sim demonstrar apenas o esfor¢o empreendido pelos promotores da revista na divulgacao
das campanhas relacionadas ao movimento.

Em setembro de 1947, durante a Conferéncia dos Partidos Comunistas realizada na
Polénia, foi criado o Centro de Informacgao dos Partidos Comunistas (Kominform) e langada
uma nova “linha politica” formalizada no Informe do dirigente soviético Andrei Zhdanov, a
teoria dos “dois campos” — na qual “campo” significa “bloco de Estados”.'” Derivada da
teoria dos dois campos a nova linha politica para os partidos comunistas era organizar a
resisténcia contra o belicismo norte-americano efetivado com a “Doutrina Truman” e o “plano
Marshall”. A tarefa fundamental dos comunistas seria a manutencao da paz.

Neste contexto, foi estabelecida a organizagdo do “Movimento pela Paz” que teve
inicio em agosto de 1948 com a realizagdo do “Congresso Mundial de Intelectuais pela Paz”,
em “Wroclaw” (Breslavia, Polonia). A seguir, nos paises da Europa Ocidental, realizaram-se
assembleias semelhantes, cuja mais significativa ocorreu na Franca, promovida pelo Partido
Comunista Francés em novembro do mesmo ano. Aproveitando-se do “mito do papel
‘pacifico’ da URSS”, Silvio Pons acredita que os comunistas do ocidente europeu obtiveram
“sucesso em combinar a ideia de defender a soberania com a de resistir a invasdo de uma
cultura de massas mercantilizada”, e assim agregaram muitos intelectuais com sentimento
“anti-imperialista” a0 movimento.'”’

Em 1949, em Praga, realizou-se o “I Congresso Mundial dos ‘Combatentes da Paz’”
que reuniu representantes de 72 paises. Fernando Claudin avalia, criticamente, que “a
principal atividade dos ‘combatentes da paz’ consistiu em recolher assinaturas em incontaveis
manifestos dirigidos a opinido publica, aos governos, aos parlamentos, a ONU, etc.,
reclamando a proibicdo da bomba atomica ¢ o desarmamento geral, protestando contra o
Pacto do Atlantico e o rearmamento alemao, apoiando as sucessivas iniciativas da diplomacia
soviética [...]”.'"* O movimento atingiu seu apogeu, ¢ nisso Pons e Claudin parecem
concordar, com o langamento do “Apelo de Estocolmo” contra as armas atdmicas (margo de
1950), que conseguiu a adesdo varias personalidades mundiais ligadas a produgdo cultural e
cientifica.

75 PRESTES, Luiz Carlos. O XIX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética ¢ as tarefas do nosso
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A revista Fundamentos acompanhou, desde o principio, os passos do movimento
internacional pela paz, procurando divulgd-lo no Brasil. Em sua 6* edi¢do, logo apos a
organizacdo do Movimento pela Paz na Polonia, Fundamentos fala do alerta feito pelo
“manifesto de Wroclaw aos intelectuais do mundo inteiro” a respeito das “ameacas a paz
mundial” promovidas em “Wall Street”. A revista entdo assume o “dever de participar
ativamente da mobilizacdo da luta contra os atentados a democracia” e defender os interesses
da patria contra o “imperialismo”.'”

Ja nesta primeira apresentacdo o comprometimento ¢ claro. Nota-se que a luta pela
paz converge com a luta contra o imperialismo que, ndo s6 ameaga a independéncia nacional,
como também a paz mundial.

O editorial da edicdo de margo de 1949 recebe o titulo de “A Paz” ¢ nele, além de
alertar sobre o impeto guerreiro do imperialismo evidenciado na formagao da OTAN, convoca
enfatiza a importancia do Congresso Nacional da Paz que estava sendo realizado naquele més
na cidade do Rio de Janeiro. Também lembra que esse congresso nacional definird a
delegacdo brasileira para o I Congresso Mundial da Paz (convocado para Paris, mas que
devido imposi¢do do governo francés teve de ser realizado em Praga). Na edi¢cdo seguinte
foram publicadas as resolu¢des do “Congresso Continental Americano pela Paz”, realizado
em Cuba meses antes, enfatizando a importancia do evento que teria contado com a
participagdo 1182 delegados e 723 observadores.'*

Além das noticias sobre os eventos, na edi¢do de maio/junho de 1950 foi langado
pela revista o “Concurso de contos Monteiro Lobato “pré Apelo de Estocolmo” oferecendo
10 mil Cruzeiros para o melhor conto “contra a Bomba Atomica”. Esta mesma edi¢do o
editorial, “A Cruzada Humanitaria”, dedica-se exclusivamente a narrar as atividades ja
realizadas pelo movimento da paz, sublinhando os nomes dos mais conhecidos participantes,
e transcrever trechos do “Apelo de Estocolmo”. As convocagdes para a coleta de assinaturas
aparecem nas edi¢des que vao até maio de 1951, quando novamente a questdo da Paz aparece
com maior destaque no editorial.

A 19* edigdo, além de se iniciar com um texto da poetisa chilena Gabriela Mistral
sobre a “paz”, traz o maior artigo sobre o tema, contando com riqueza de detalhes a historia
do movimento, e os documentos deliberados no “II Congresso Mundial dos Combatentes da
Paz” (“Manifesto aos Povos” e a “Mensagem a ONU”).

A partir dai pelo menos mais quatro edigdes colocam em relevo atividades
concernentes ao movimento da paz — fevereiro e novembro de 1952 (n. 25 e 30), janeiro de
1953 (n.31) e agosto de 1955 (n.37). Nota-se que ja em 1952 a questdo da paz perdeu espago
nas paginas de Fundamentos, apesar de ainda presente na retérica da luta contra o
imperialismo, os eventos, manifestacdes e abaixo-assinados deixaram de ser frequentes. Isto
pode ser indicativo de uma tendéncia internacional — Silvio Pons esclarece que a mobilizagao
“ndo teve sequéncia igualmente significativa” apds 1950 — ou que tenha alcangado um limite
de adesdes nos anos sucessivos.

De qualquer forma, o empenho dos editores e colaboradores em abragar com vigor
esta politica do Kominform, que tinha como foco a militancia intelectual, ¢ um bom indicio do
comprometimento deles a certas causas defendidas pelo Partido Comunista.

1.6. A tradicio de intelectuais progressista

Se de janeiro de 1950 a dezembro de 1951 a politica editorial ficou marcada pela
tonica do combate contra os “pelegos intelectuais”, a partir de fevereiro de 1952 o carater

' Fundamentos, Sdo Paulo, n.6, p- 390-391, nov. 1948.
'8 BORSARI, Palamede. O Congresso Continental Americano pela Paz e pela Democracia. Fundamentos, Sao
Paulo.n.11, p. 18-19, jan. 1950.
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conflituoso ¢ amenizado e outros temas passam a ocupar os artigos iniciais do peridodico. A
principal modificagdo de tematica foi a passagem dos editoriais combativos para as
homenagens a personagens admirdveis que contribuiram para o progresso da humanidade.
Entre fevereiro de 1952 e outubro de 1954 (edigbdes 25 a 35), Leonardo Da Vinci, Pablo
Neruda, Graciliano Ramos, Stalin e Nicolau Copérnico tiveram editoriais dedicados a eles.
Vitor Hugo, Silvio Romero, Afonso Schmidt e Capistrano de Abreu também foram
festejados.

Estas homenagens ndo sdo casuais, € a maneira como sdo construidas deve ser
entendida dentro da loégica de polarizagdo “cultura cosmopolita decadente” X “cultura
nacional progressista”.

A edi¢do de fevereiro de 1952 destaca na capa a matéria sobre o “150° aniversario”
do literato francés Vitor Hugo assinada por Louis Aragon, “Hugo, a Paz e o Futuro”. No texto
Aragon descreve momentos das lutas politicas que Vitor Hugo se envolveu e trechos de sua
obra que demonstram o engajamento politico do escritor. Outro tema realgado por Aragon ¢ o
da dedicacdo de Hugo a “causa da paz”, através de trechos selecionados que atestam esta
dedicacdo: “‘As massas sdo as forgas: a partir de 89, sdo também as vontades. Dai o sufragio
universal. O que é a guerra? E o suicidio das massas’. O escritor comunista francés deixa
bem claro que sua intengdo ¢ lembrar que Vitor Hugo, apesar de “socialista utdpico”, tem de
“grandioso e atual” a sua luta “pelo advento de um mundo novo” e o seu sonho por “um
mundo de paz”.'®!

Os editoriais dos dois numeros seguintes tiveram como foco da deferéncia o
centenario de Leonardo da Vinci. O primeiro, de Vilanova Artigas coloca-se em oposi¢do a
biografia do pensador florentino escrita por Antonio Vallentin elogiada pela revista Time.
Artigas indigna-se com o fato da critica do semanario americano “apresentar o grande génio
do renascimento como um miseravel sofredor, um falido, inconformado cheio de vicios”,
passando entdo defender a honra do inestimavel “precursor Bacon, Watt ¢ Newton”. Mais do
que um grande pintor, da Vinci foi um pesquisador, um cientista que passou uma “bela li¢do
de realismo”. E o “que pensava Leonardo sobre a guerra?”’: uma “loucura bestial”, assegura
Artigas. Assim, quando “mais do que nunca a guerra ameaga” a vida humana, torna-se
imprescindivel defender a ‘“heranca de Leonardo”, este, conclui Artigas, “pertence a
humanidade progressista”.'® O segundo editorial em homenagem a da Vinci foi de autoria de
Afonso Schmidt. Seguindo a mesma linha do anterior, destaca que Leonardo da Vinci
“trabalhou pela paz, pela concoérdia geral, lutando sempre com aquele estado de desordem que
era uma heranca da Idade Média”.'®

O editorial de novembro de 1952 narra o encontro dos representantes de
Fundamentos, Eduardo Sucupira Filho, Jodo Belline Burza e Jaime Abovski, com o escritor
Pablo Neruda, impossibilitado de descer em Sdo Paulo quando retornava de seu exilio para o
Chile. O que Sucupira Filho destaca do encontro com o “eminente poeta chileno” foi seu
interesse avido pelas atividades “dos intelectuais paulistas a favor da paz”, sublinhando que
Pablo Neruda “é uma das mais elevadas expressoes da literatura mundial, exemplo vigoroso
de poeta militante, estimulo para os intelectuais que ainda se conservam [...] indiferentes”.'®*

A edig@o de janeiro de 1953 inicia-se com um texto de Aluysio Sampaio, que em
nome do povo brasileiro, presta “sentidas homenagens” ao sexagésimo aniversario de “um
dos mais dignos representantes da cultura brasileira”. Junto a este tributo inicial a edi¢do
publica também um trecho do entdo inédito “Memorias do Carcere” e uma se¢do com
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“opinides sobre Graciliano Ramos”, com elogios e saudagdes de escritores comunistas — Jorge
Amado, Ivan Pedro Martins, Dalcidio Jurandir, entre outros — como de ndo-comunistas,
inclusive, alguns dos mais ultrajados pela revista em momentos anteriores: Sérgio Milliet,
Sérgio Buarque de Holanda, Augusto Frederico Schmidt, José Lins do Rego.185

Foi em meio a esta série de homenagens que se toma conhecimento da mais triste
noticia para o “mundo da paz”: a morte de Stalin. O que motiva uma edicdo, setembro de
1953, repleta de reveréncias ao “porta-voz da Paz Mundial”. Tlustragdes, textos em prosa,
poesia, depoimentos variados formas de homenagens que buscam, apesar das demonstracoes
de tristeza, enfrentar o abatimento com mensagens otimistas, como exemplifica bem o titulo
do artigo assinado por Jorge Amado: “Stalin Imortal”.'™

O homenageado no numero de janeiro de 1954 ¢ ninguém menos que o proprio
redator-chefe da revista, Afonso Schmidt. O editorial, no entanto, tem como tema central o
projeto de programa proposto pelo Comité Central do PCB para seu quarto congresso. A
revista apresenta varios elogios a Afonso Schmidt, além de poesias e a publicacdo de textos
antigos do autor.

E outubro de 1954, o texto de abertura ¢ os dois posteriores sdo sobre Nicolau
Copérnico em deferéncia aos 400 anos de sua morte. Novamente os textos realgam os grandes
feitos cientificos do homenageado e, sobretudo, exaltam sua postura “humanista” que, em
confronto com o “obscurantismo”, tanto contribuiu para o progresso humano."®’

Ao acompanharmos os textos acima, podemos chegar a conclusdes semelhantes as
alcangadas por Ilka Maria de Oliveira sobre a atuagdo de Astrojildo Pereira dentro do quadro
da politica cultural pecebista. Oliveira afirma que Astrojildo Pereira consegue
“instrumentalizar o conceito do ‘novo’, a dualidade cultura progressista-cultura retrégrada”,
mantendo pardmetros proprios ao adicionar ou excluir “nomes dos mais variados matizes” ao
propor um “canone literario que se quer revolucionario”.

Ainda mais esclarecedoras e importantes sdo as consideracdes de Ilka Maria de
Oliveira sobre as motivagdes do PCB em se esfor¢ar na proposi¢cdo de um céanone literario no
qual ele proprio esta insere:

O PCB - afinado com a revolugdo — parece pretender mapear via literatura o clima
mesmo da insurrei¢do [...]. Na pesquisa da polaridade progressista-retrogrado,
define-se um canone, mais do que literario, politico-cultural, e esbogam-se perfis de
militdncia, o que parece dever-se a varias motivagdes.'**

Ha a intencdo de “reler e delinear uma tradi¢do politico-cultural insurrecional na qual
se insere o PCB”. Em um contexto de polarizacdo politica e ilegalidade do partido a
“formulacdo do cénone [...], dentro do debate intelectual, reivindica para o partido uma
posi¢do de vanguarda ndo somente da classe operaria, mas da propria cultura brasileira, da
qual o PCB quer ser a expressdo mais avangada”.'®

Os textos de reveréncia aos grandes pensadores da histéria humana devem ser
alocados nesta linha de raciocinio apresentada por Ilka Maria de Oliveira. Vimos que ao
“homenagearem” personalidades historicas do meio cultural — Vitor Hugo, da Vinci e
Copérnico — as caracteristicas elevadas foram as afinadas com as politicas defendidas pelo

185 Fundamentos, Sao Paulo, n.31, p- 3-7, jan. 1953.

186 Bundamentos, Sdo Paulo, n. 33, p- 3-32, set. 1953.

187 SUCUPIRA FILHO, Eduardo. Copérnico, simbolo da liberdade de pensamento. Fundamentos, Sdo Paulo,
n.35, p.3-4, out. 1954.

188 OLIVEIRA, Ilka Maria de. A literatura na revolucdo. Contribuicdes literdrias de Astrojildo Pereira e Alina
Paim para uma politica cultural do PCB nos anos 50. 1998. Dissertacdo (Mestrado em Teoria Literaria) —
Universidade Estadual de Campinas, SP, 1998, p. 146.

'8 Tdem, p. 147.

48



PCB no campo intelectual, como o comprometimento politico do cientista/artista, o
“realismo” e a exaltagdo da paz. Quando as homenagens contemplaram autores
reconhecidamente comunistas, a escolha se deu pelos mais consagrados ¢ bem vistos mesmo
por rivais, tal como os depoimentos a favor de Graciliano Ramos deixam claro.

As “homenagens”, portanto, ndo deixam de ser estratégias de atuagdo no campo
literario, pois, ao aproximarem suas opgOes politicas com a de personagens amplamente
reconhecidos, os comunistas procuram se inserir em um pantedo cultural e assim aproveitar
do capital simbolico dos autores que compde a “tradi¢do progressista” da qual eles dizem
fazer parte.

kksk

Ao acompanharmos os textos discutidos neste capitulo podemos ver alguns dos
temas que ganharam destaque na trajetoria de Fundamentos. Este panorama também serviu
para apontar a estreita ligagdo do periédico com o Partido Comunista do Brasil, demonstrando
que alguns dos temas abordados de forma mais recorrentes na revista — por exemplo, a
divulgagdo do “Movimento pela Paz” e¢ a formulagdo de um “canone de intelectual
progressista — estavam na pauta do partido. Além disso, mesmo que na revista se evitasse
afirmagdes incisivas sobre o comunismo, nas edigdes 17 (na qual foi publicado o “Manifesto
de Agosto™), 33 (prestadas as exaustivas homenagens a Stalin) e 34 (apresenta-se o projeto do
“Comité Central do Partido Comunista) as referéncias ao PCB sao explicitas.
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Capitulo II - O realismo socialista na revista Fundamentos:
divulgaciao, discussio e controvérsias.

Em uma conversa entre o escritor Graciliano Ramos ¢ o jornalista Heraclito Salles,
este ultimo perguntou ao autor de Vidas Secas se “nenhum livro do realismo socialista” havia
lhe agradado. Graciliano, prontamente, respondeu: — “Até o ultimo que li, nenhum. Eu acho
aquele negdcio de tal ordem ruim que ndo aceitei ler mais nada”. Questionado sobre qual era a
sua “principal obje¢d0”, novamente respondeu sem constrangimentos:

Esse trogo ndo ¢ literatura. A gente vai lendo aos trancos e barrancos as coisas que
vém da Unido Soviética, muito bem. De repente, o narrador diz: “O camarada
Stalin...” Ora porra! Isto no meio de um romance?! Tomei horror.'”

Essa avaliacdo, com forte teor negativo, certamente era bastante incomum entre os
comunistas da época. Nao por acaso, Graciliano Ramos ja foi apresentado como uma “notavel
excegdo a regra” nos meios literarios do PCB"", pois o “realismo socialista”, ao longo da
década de 1930, firmou-se como o modelo oficial da literatura soviética e, portanto, deveria
servir de exemplo aos comunistas de todo o mundo.

Pareceu conveniente iniciar este capitulo com a opinido de Graciliano Ramos sobre o
realismo socialista — que chega a ser comica quando comparada com certas exaltacdes a
literatura soviética apresentadas na imprensa pecebista — pois ela vai ao encontro das
finalidades do presente trabalho, ao evidenciar uma divergéncia com a linha oficial do partido
(no caso das artes).

Como afirmou Ricardo Ramos, filho de Graciliano, em depoimento para Dénis de
Moraes, seu pai, diferente da maioria dos intelectuais do partido, ndo fazia questdo em
esconder o desacordo com o realismo socialista.'”® Esse comportamento teria causado
indisposi¢des com a dire¢do do PCB. Uma série de trés reunides, entre 1949 ¢ 1951, em que o
dirigente Didgenes Arruda passou instrugdes aos intelectuais sobre o modelo artistico a ser
seguido, Graciliano foi pressionado a se enquadrar aos moldes apresentados e alguns de seus
livros foram acusados de “falta de vigor revolucionario” e de “subjetivismo”.'”

Entretanto, apesar desses incomodos, Moacir Werneck de Castro, a época um
disciplinado stalinista, explica que “ndo adiantava querer impingir a diretriz do realismo
socialista” a Graciliano porque ele “fazia o que queria”, seria dificil “enquadra-lo nas normas
que se aplicariam” aos outros militantes.””* Isso se deve, provavelmente, ao fato dos
dirigentes estarem cientes do valor que era ter entre seus quadros um intelectual tdo respeitado
e consagrado como Graciliano. Nao ¢ de espantar, portanto, que apesar das divergéncias, logo
apos as reunides com Arruda, a propria dire¢do do PCB indicou o nome de Graciliano Ramos
para a presidéncia da Associacdo Brasileira de Escritores (ABDE). Além disso, seus textos

% MORAES, Dénis de. O velho Graga: uma biografia de Graciliano Ramos. Rio de Janeiro: José Olympio,
1992, p. 263-264.

I MORAES, Dénis de. O imagindrio vigiado: a imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-53).
Rio de Janeiro: José Olympio, 1994, p. 205.

2 1dem. O velho Graga... op. cit., p. 261.

193 Tdem, p. 264.

19 T1dem, p. 277.
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circulavam na imprensa comunista € seu nome constava entre o corpo editorial de diferentes
revistas ligadas ao partido.

Essas informagdes, colhidas na biografia escrita por Dénis de Moraes, levam-nos a
considerar que, devido a sua singular consagracdo, Graciliano Ramos era um caso
excepcional, pois mesmo discordando das diretrizes partidarias, ele ndo sofria graves
repreendas. Talvez, para os dirigentes comunistas, os beneficios de ter um intelectual
consagrado lutando pelas causas do partido tenham pesado mais do que suas divergéncias
ditas ou escritas. Contudo, a situacdo, na qual divergéncias eram publicizadas por um de
“seus” intelectuais, ndo entrava em contradicdo com a imagem de partido coeso, por vezes
expressamente pretendida em documentos da dire¢ao?

Esta contradi¢cdo pode ter sido até certo ponto admitida por dirigentes e talvez ajude a
compreendé-la se aceitarmos o caso de Graciliano como uma excecdo a regra, uma
anormalidade que ndo nos permitiria, no entanto, dar uma visao mais geral do dirigismo sobre
os intelectuais do partido no que tange a questdo da produgdo literaria e artistica. Anuir ao
argumento da excepcionalidade de Graciliano Ramos induziria pensar que os outros artistas e
intelectuais comunistas enquadraram-se a regra e, assim, considerar que estes teriam acatado
as teses do realismo socialista e buscado reproduzi-las no Brasil. Mas, mesmo que
concordassemos que houve uma disseminada e verdadeira intengdo em seguir as premissas
vindas de Moscou, ndo significaria acreditar numa adesdo automdtica, nem que a
compreensdo sobre as novas orientagdes se deu de forma consensual. Tal como consta nos
relatos expostos por Dénis de Moraes no livro O velho Graga, ocorreram reunides nas quais a
direcdo, na figura de Diogenes Arruda Camara, procurou instruir alguns intelectuais do
partido para que estes se adequassem as diretrizes estipuladas.

Além das reunides, alguns cuidadosos estudos demonstraram que outra forma de
repassar as diretrizes soviéticas para as artes foi através da imprensa pecebista.195 Revistas e
jornais relacionados com o partido estiveram envolvidos no esfor¢o, mais ou menos
sistematico, de divulgacdo dos eixos teoricos, tematicos e estilisticos pelos quais se deveria
pautar a arte (em suas diversas expressoes) considerada “consequente” (adjetivo muitas vezes
utilizado).

Partiremos dessa constatacdo — do papel relevante da imprensa comunista na difusdo
do realismo socialista — para avaliar a situacdo da revista Fundamentos, sobretudo no ambito
da literatura em prosa,como meio de divulgacdo do método a ser adotado pelos escritores
brasileiros. Assim sendo, ao analisar o caso especifico de Fundamentos, talvez possamos
contribuir para a compreensao da recepc¢ao do realismo socialista no Brasil, sem perder o fio
condutor deste trabalho, qual seja, discutir discordancias tornadas publicas por meio de um
orgdo de imprensa relacionado ao PCB.

Acreditamos que a revista ndo funcionou simplesmente como um instrumento de
reprodugio das formulagdes soviéticas. E possivel averiguar, ao longo dos 40 niimeros, textos
publicados que visivelmente escapam dos moldes mais rigidos do realismo socialista e,
mesmo em meio aos esfor¢os de divulgacdo dos pardmetros do método em questdo, existiu na
revista espago, ainda que restrito, para o didlogo sobre a linha oficial apregoada a literatura. A
questdo neste espaco de didlogo ndo era a negagdo das diretrizes, mas sim a expressdo de
diferentes interpretagdes do modelo proposto.

2.1. O realismo socialista e o zhdanovismo: os debates sobre a producio artistica na
URSS nos anos 1930

195 Além das obras citadas de Dénis de Moraes, Cf. RUBIM, Antonio Albino Canelas. Op. cit. e ARAUJO,
Mbnica da Silva. Op. cit.
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Neste topico pretendo analisar o conceito de realismo socialista a partir de uma
bibliografia sobre a condi¢do da produgdo artistica na Unido Soviética a época em que o
termo foi adotado e generalizado. O objetivo é demonstrar que, sendo um conceito, a
expressdo carrega significados diversos que devem ser compreendidos dentro do ambiente de
disputa politica e ideoldgica vivido, ainda, na URSS da década de 1930.

Entre alguns dos estudos consultados, ha concordancia em apontar que a expressao
“realismo socialista” foi usada inicialmente por volta de 1932 e, em 1934, no I Congresso dos
Escritores Soviéticos, consagrada como doutrina oficial da literatura soviética.'”® Localizar
temporalmente a origem do conceito, permite-nos pensar também sua historicidade. Os textos
de Vittorio Strada sdo os que mais claramente se empenham neste esfor¢o, os quais os
proprios titulos — “Da ‘revolugdo cultural’ ao ‘realismo socialista’” e “Do ‘realismo socialista’
ao ‘zdhanovismo’” — evidenciam um processo de transformagdo que o autor vai chamar de
“evolucdo (regressiva)”’, uma perda progressiva da liberdade de pensamento e expressao.

Strada parte da reflexdo de que para entender o stalinismo no campo das ideias, ndo ¢
suficiente encara-lo apenas como uma forma de censura ideoldgica repressora e proibitiva,
mas também como uma censura “prescritiva e diretiva”. Colocado de outra forma, o
stalinismo em certa propor¢do teve uma parte construtiva e propositiva, portanto, ndo deve ser
caracterizado restritamente pelo seu lado destrutivo da producdo cultural. Neste sentido, pode-
se dizer que o realismo socialista representou, para as artes, o “aspecto ativo produtivo” do
periodo staliniano. Para Strada, aceitar essa condi¢do nos levaria a ver de maneira mais
complexa a adesdo de intelectuais ao realismo socialista, ndo se limitando assim a recorrer a
ideia de capitulag@o dos artistas por coagao.

Com isso, ndo se nega reconhecer o realismo socialista como “um dos muitos
instrumentos de dominacdo ideoldgica do Partido-Estado soviético”, tampouco, nega-se a
forca coercitiva estatal no controle dos intelectuais, porém ¢ importante lembrar que “varios
intelectuais” identificaram no realismo socialista “algo que eles mesmos tinham ha muito
projetado sob formas que lhes eram pessoais”. '*” O autor se esforga em mostrar que parte do
contetido exposto no I Congresso de Escritores Soviéticos como o “método” adequado a
literatura soviética agregou elementos presentes em concepgdes e reflexdes apresentadas por
artistas, criticos e filosofos em debates ocorridos, principalmente, ao longo dos anos 1920.
Alguns destes elementos passaram por um processo de sobrevalorizagdo que permitiu o
progressivo aumento do dirigismo politico sobre as artes, principalmente, a nocdo de
partiinost — também “espirito de partido” ou de “partidarismo” — que teorizava a respeito do
direito e dever do Partido Comunista de reger “sem nenhum controle ou limite toda a vida
cultural do pais segundo suas proprias necessidades particulares e gerais”."”® Esta perspectiva,
abre possibilidade para percebermos diferencas naquilo que vai ser apresentado como
realismo socialista no inicio dos anos 30, quando a politica cultural stalinista ainda
resguardava “certa carga positiva”, ¢ o formato assumido nos anos 40, o chamado
“zhdanovismo” — a politica cultural do ultimo periodo do stalinismo — fase “puramente
negativa e repressiva’.

O termo zhdanovismo, que define o auge da politica cultural repressiva na URSS, ¢
uma referéncia ao dirigente Andrei Alexandrovitch Zhdanov, membro efetivo do Comité
Central do PCUS desde 1930 e, a partir ¢ 1934, do Presidium do Comité Central Executivo da

1% A respeito dessas afirmagdes cf. STRADA, Vittorio. “Do ‘realismo socialista’ ao zdhanovismo”. In:
HOBSBAWM, Eric (org.). Historia do marxismo: o marxismo na época da Terceira Internacional: problemas da
cultura e da ideologia. v. IX. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 151-219; MELLO, Marisa Schincariol de.
“Encarcerando ideias: Graciliano Ramos, Jorge Amado e o realismo socialista (1945-1953)”. In. MATTOS,
Marcelo Badaro. Livros vermelhos: literatura, trabalhadores e militdncia no Brasil. Rio de Janeiro: Bom Texto;
FAPERJ, 2010, p. 123-160.

7 Tbidem, p. 159.

18 Tdem, p. 152.
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Unido Soviética, o o6rgdo central do Governo Soviético. A atividade de Zhdanov, como
dirigente, esteve marcada pela sua atuagdo na “frente ideoldgica” e no campo da arte ¢
literatura, na qual procurou “depurar” o partido e a sociedade soviética de interpretagdes
consideradas “rasteiras” dos cdnones: Marx, Engels, Lénin e Stalin.'”’

Zhdanov, na condi¢do de dirigente politico e idedlogo oficial, teve destacado papel
na formulacdo do realismo socialista desde o primeiro Congresso de Escritores Soviéticos
(1934) onde discursou em nome do Comité Central do PCUS, expressando alguns elementos
da sua concepgdo de realismo socialista e seu parecer sobre a funcdo da literatura na
sociedade. Mais tarde, em 1946, foi responsavel direto na conclusdo do processo “censorio-
repressivo” vivido na URSS, quando leu um informe diante dos intelectuais de Leningrado
que representou o fim de qualquer possibilidade de discuss@o livre sobre arte e marcou o
inicio do zhdanovismo. E, para Strada, foi justamente entre os anos de 1934 e 1946 que,
apesar de ser possivel averiguar o empobrecimento da literatura soviética, um importante
debate teorico literario foi colocado em pauta pela revista Literaturni kritik — encabegada por
Mikhail Lifschitz e Gyorgy Lukécs.

Segundo Strada, a “féormula” de realismo socialista consagrada em entre 1932 ¢ 1934
apresentava os conceitos literarios de modo genérico, constituindo-se como uma “féormula
elastica” que poderia “abrir e fechar” de acordo com aquele que seria, implicitamente, “o
supremo regulador da interpretagdo e da aplicacdo do ‘realismo socialista’”, ou seja, o Partido
Comunista.”” Essa elasticidade deixou espago para a polémica encampada pela Literaturni
kritik, mas, por fim, acabou por determinar, com a intervengdo do Comité Central, o
fechamento da “melhor revista soviética dos anos 307.2'

Nos anos 30, portanto, foi ainda possivel um debate tedrico ndo desprovido de valor,
no qual a “conceituagdo do ‘realismo socialista’” foi elevada ao “nivel mais alto possivel” a
partir das contribui¢des do grupo de Lukacs e Lifschitz.*** Todavia, ja no inicio dos anos 40,
se afirmou o “critério pragmatico”, cujo qual toda producao artistica deveria estar a servigco da
revolugdo que, necessariamente, era conduzida pelo nucleo dirigente do Partido-Estado.
Dentro desta logica (do partiinost), a féormula apresentada por Zhdanov no congresso de 1934
se firmou como ortodoxia anos mais tarde.

Outros autores, também sublinharam a existéncia de significacdes diferentes para o
termo “realismo socialista”. Francisco Posada fala de controvérsias em torno do conceito de
realismo socialista e propde em seu livro fazer um “exame” das “diversas posi¢des”.”*> Neste
sentido, destaca a “polémica de Lukacs com a tendéncia zhdanovista”.

Articulada a uma concepcao etapista da historia, a “corrente” zhdanovista acredita
que o nivel de desenvolvimento da arte estaria subordinado ao nivel de desenvolvimento da
formagdo social em que foi produzida. Nesta otica, o realismo socialista representaria uma
“etapa radicalmente nova” e¢ mais avangada da arte universal, pois foi fruto da formacéo
socioecondmica mais desenvolvida na época, qual seja, o socialismo soviético. Essa nova fase
se caracterizava por dar condi¢des, por meio do marxismo-leninista, ao artista de produzir o
reflexo mais fiel da realidade (um dos principais objetivos da arte). Havia também a primazia
do conteudo sobre a forma, o “valor estético ndo faz mais do que traduzir um valor
ideoldgico-politico”.

199 As informagdes sobre Zhdanov foram retiradas de um texto, cujo teor é claramente apologético, escrito por
Rui Fac6 apos a morte de Zhdanov. Cf. FACO, Rui. O Bolchevique Zdhanov um exemplo a seguir. Problemas —
Revista mensal de cultura politica, n. 13, Figuras do movimento operario, Rio de Janeiro, ago./set. de 1948.
Disponivel em: http://www.marxists.org/portugues/tematica/rev_prob/13/zhdanov.htm. Acesso: 20 de set. 2013.
290 STRADA, Vittorio. Op. cit., p. 192.

2! Tdem, p. 208.

292 1dem, p.209.

293 pOSADA, Francisco. Lukdcs, Brecht e a situagio atual do realismo socialista. Rio de Janeiro: Editora
Civilizacao Brasileira, 1970, p.117.
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Para alcangar o conteudo mais adequado, o realismo socialista deveria funcionar
como um “método” que prescrevia um conjunto normativo de regras, embasado no marxismo,
capaz nao s6 de apreender como também transforma-la. Seriam essas normas e regras,
inexistentes em qualquer outro método artistico, que distinguiriam e qualificariam o realismo
socialista como uma maneira nova e superior de arte.

Lukacs, ao contrario, parte da constatagdo de que obras de alto nivel foram
produzidas na sociedade burguesa, inclusive por autores conservadores do ponto de vista
politico. Segundo Posada, a “arte sadia”, para Lukacs, “possui uma e a mesma fungdo ao
longo da historia, e essa ndo ¢ sendo a de proporcionar o reencontro do homem com sua
propria esséncia, cindida pela alienagdo”.*** Assim, se a finalidade da arte ¢ expressar o
processo social objetivo em sua totalidade, algumas obras produzidas na sociedade burguesa,
sobretudo os romances realistas de Balzac e Tolstoi, alcancaram tal fim. Por isso, afirma
Posada, Lukacs acredita que o realismo socialista “deve aproximar-se das formulas dos
grandes realistas classicos” 295 ndo havendo, portanto, diferengas significativas do ponto de
vista estético entre os dois realismos. O que o realismo socialista trazia de novo seria

[...] uma dose mais alta de ‘perspectiva concreta’ que possui um autor educado no
marxismo e num meio socialista. Isto lhe facilitaria retratar com mais clareza e
adequagdo a unidade entre os momentos individual e coletivo na vida dos homens.
[...] Mas as categorias estéticas propriamente ditas ndo diferenciam o realismo
socialista do realismo tradicional.**

Além de divergir quanto ao carater radicalmente novo do realismo socialista ao
propor que este, de certo modo, era uma continuidade do realismo classico, a proposi¢do
acima levava Lukécs ainda mais longe das formula¢des de Zhdanov. De acordo Lukécs, os
grandes escritores realistas conseguiram, mesmo sem ter uma visdo de mundo socialista ou
conhecimento do marxismo, expor através da ficgdo a estrutura e a dinamica da sociedade
burguesa na qual estavam inseridos. Assim, a proposta apresentava uma perspectiva em que o
carater progressista ou ndo da obra era independente da concep¢ao de mundo e posi¢do
politica consciente do autor.

Essa formulacdo de Lukacs destoava completamente com o que defendiam os
zhdanovistas. Estes viam a arte como “um instrumento para adaptar os membros da
coletividade a formas genéricas de comportamento”, sua finalidade era a de “‘educar os
homens de acordo com a moral comunista’.?”’ A arte tinha uma “meta politico-
propagandistica” e, para ser fiel a este objetivo, o artista deveria se embasar no marxismo-
leninista e no “espirito Partido”, mostrar-se consciente da linha do partido para poder repassa-
la a sociedade.

Sobre as polémicas, o proprio Lukacs, em texto de 1967, tece consideragdes quanto
ao fato “insolito” de ter sido possivel, “num periodo avancado da era stalinista, a publicagdo
regular de artigos deste género”, contrarios ao que estava se impondo como ortodoxia. Para
isto, era preciso fazer citacdes de Stalin para passar pelos censores que ndo percebiam o papel
irrelevante de tais citagdes no contetido real do artigo. Porém, tal artificio ndo explica tudo.
De acordo com Lukacs, mais importante, foi a situacdo contraditoria na qual se exigia
formalmente “a qualidade artistica, mas, desde que o autor fosse fiel ao partido, proclamava-
se como arte de alto nivel o pior naturalismo”. Contudo, esta situagdo contraditoria teria

294 pOSADA, Francisco, p-123.
295 1dem, p.119.
29 Idem, p. 122.
27 1dem, p. 139.
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assegurado “alguma liberdade aquela tendéncia critica que reivindicava verdadeiramente o
realismo socialista” 2%

Além das formulag¢des de Lukéacs e a “corrente jdanovista”, de acordo com Francisco
Posada, havia uma “variante ‘ortodoxa’ do realismo socialista”, muitas vezes erroneamente
apresentada como parte indistinta do zhdanovismo, articulada pelo escritor Maximo Gorki.*"
Nesta vertente, a arte era concebida por principio como “‘a criagdo coletiva de um povo’ e o
individuo apenas um instrumento da imaginagdo e da vontade coletivas”. *'° O papel do mito,
do folclorico e da imaginagdo era realcado, pois o folclore era visto como o “canteiro” de
onde os autores tiram os elementos para as suas obras € 0 mito como o “alimento da arte”. O
homem do povo € apresentado como biologicamente “sensivel a beleza”, movido por um
impulso natural “em dire¢do a forma perfeita”, mesmo na sociedade capitalista — “o estagio
méximo da degradagdo” humana.*"!

Sendo assim, ao conceber a arte como expressdo do povo, ha, em Gorki, uma
valorizagdo da espontaneidade popular que se distancia do dirigismo do partido onisciente do
zhdanovismo. Além disto, outra diferenga entre o programa defendido por Gorki ¢ o de
Zhdanov ¢é em relagdo ao “heroi positivo”. Segundo Posada, no zhdanovismo, o herdi positivo
¢ a exaltacdo patente de “um determinado tipo de ser humano, que ndo corresponde a
realidade alguma”. O protagonista aparece como um ser cheio de qualidades extraordinarias,
que n3o demonstra ter defeitos, cuja principal caracteristica era ser conscio e aplicado as
prescri¢des politicas do partido. Ja para Gorki o “personagem principal € o trabalho, mas o
trabalho entendido ndo como nivel concreto de produgdo, e sim como a mais genuina

manifestaio da realidade”. 2'? Por fim, Posada dé o parecer de que

Esta variedade do realismo socialista desfaz os lineamentos de uma concepgao
politica da arte, enfraquece os esquemas de critérios muito rigidos, intervirem o
povo e o mito como fatores maiores do processo de gestacdo da grande arte, e
introduz uma nogio pré-marxista do trabalho.*"?

Outro trabalho que mostra a existéncia de variadas defini¢des para o realismo
socialista ¢ o de Ilka Maria de Oliveira. A autora chama atencdo para a intensificacdo, apds a
morte de Lénin, do esfor¢o em estabelecer “uma ‘doutrina estética oficial e rigida’”, cujo
resultado foi a criagdo da Associagdo Russa de Escritores Proletarios, conhecida como RAPP.
214 A RAPP, entre 1925 ¢ 1932, teve papel fundamental na implementagdo da partiinost ¢
procurou modelar os escritores simpatizantes (os “companheiros de viagem”) ao marxismo e
a linha do partido. No entanto, a postura sectaria dos membros da RAPP gerou certo grau de
desgaste a organizacdo frente a muitos escritores que se mantiveram simpdaticos, mas nao
totalmente alinhados, o que levou o Comité Central soviético dissolver a RAPP (junto a
outras organizagdes) e criar a Unido dos Escritores Russos.””” O 1 Congresso de Escritores
Soviéticos foi convocado e realizado neste contexto.

Tal como outros autores, Oliveira também aponta o I Congresso como “marco para o
encaminhamento da nova orientacdo [o realismo socialista] e para as incongruéncias dela

2% LUKACS, Gybrgy. “Prefacio a edigdo hungara de Arte e sociedade”. In: . Arte e sociedade: escritos
estéticos 1932-1967. 2 ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2011, p. (Pensamento Critico, 13).

29 pOSADA, Francisco. Op. cit., p. 142.

219 Tdem, p. 142-143.

2 Tdem.

212 1dem, p. 149.

213 Idem,

214 OLIVEIRA, Ilka Maria de. 4 literatura na revolugdo. Contribuicdes literarias de Astrojildo Pereira e Alina
Paim para uma politica cultural do PCB nos anos 50. 1998. Dissertacdo (Mestrado em Teoria Literaria) —
Universidade Estadual de Campinas, SP, 1998, p. 29.

1% Para Strada, além de pregar o dirigismo politico sobre as artes, a RAPP estabeleceu a nogdo de “método”
artistico. STRADA, Vittorio. Op. cit., p. 192.
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derivadas”.?'® Entretanto, o Congresso ndo deve ser tomado como o momento de imposicio
de uma “visdo monolitica sobre a literatura”, mas sim correspondendo a uma “contraditoria e
entusiasmada festa”. '’ No I Congresso — quando a expressdo “realismo socialista” passou a
ser quase sindnima de “literatura soviética” — figuraram como autoridades maximas sobre os
assuntos artisticos Maximo Gorki e Andrei Zhdanov, cujos discursos pronunciados
“atravessaram o tempo como referéncias inaugurais do realismo socialista”. Mas estas duas
propostas (Oliveira assinala haver diferenca entre elas), ndo eram as unicas possibilidades de
teorizagdo lancadas a época para o realismo socialista. Apds o Congresso, discussdes em
torno de diferentes questdes foram travadas e s6 mais tarde, no pos-guerra, € que o realismo
socialista se desdobrou no zhdanovismo o qual, apesar de ter suas linhas mestras tragadas em
1934, se caracterizou mais por certo conjunto de praticas repressoras do que por um programa
teorico claro.

A partir da discussdo bibliografica tragada, procuramos destacar que as diretrizes
soviéticas para as artes ndo formavam um todo plenamente coerente no decorrer das décadas
de 30 e 40. Apesar do termo “realismo socialista” ter sido oficializado para se referir ao
conjunto das artes que os comunistas deveriam produzir, j& em 1934, nos anos seguintes
estabeleceu-se (em certa medida, dando continuidade a debates anteriores) um debate tedrico
em sentido de melhor delimitar quais seriam os pressupostos da arte socialista. Neste topico,
portanto, estivemos mais interessados em mostrar que na URSS houve, nos anos 1930,
alguma frouxiddo em torno do conceito do que analisar detalhadamente a sua definicao.

Também buscamos ressaltar que, apos 1945, a proposta mais forte, aquela que
surgira dos orgdos de decis@o politica, o zhdanovismo, consolidou-se, ganhando status de
ortodoxia. Seu trago caracteristico era o partiinost, cuja legitimacao estava numa interpretacao
particular do texto de Lénin, publicado em novembro de 1905, “A organizacdo do partido e a
literatura de partido”.218 Neste artigo, Lénin defende que, entrando em vigor a liberdade de
imprensa (consequéncia do enfraquecimento do czarismo com as greves e manifestacoes
populares daquele ano na Russia), a atividade literaria deveria se tornar “uma parte do
trabalho social-democrata organizado, planificado, unificado”. Para o lider bolchevique,
apesar de ser a atividade literaria a “que menos se submete a igualizacdo e nivelamento
mecanicos, & domina¢do da maioria sobre a minoria”, ela ndo deve se isentar de ser parte do
trabalho partidario, inclusive os “literatos devem obrigatoriamente fazer parte da organizacdo
do partido” e estarem sujeitos a prestagdo de contas.

Recorrer a este texto de Lenin certamente dava respaldo a Zhdanov em sua pregagdo
radical para a literatura como divulgadora da ultima linha politica deliberada. Mas além do
dirigismo, ¢ até mesmo para melhor alcanga-lo, a proposta zhdanovista continha elementos
que definiam aspectos a serem seguidos por literatos, mesmo que tais elementos pudessem ser
flexibilizados de acordo com as circunstancias e interesses dos dirigentes politicos.

skeskosk

Aqui ndo podemos averiguar em que medida os comunistas brasileiros
acompanharam o debate soviético sobre o realismo socialista. Sabemos que o PCB, em

216 OLIVEIRA, Ilka Maria de. Op. cit., p. 29.

27 Idem, p- 30.

218 1 ENINE, V. L. “A organizagio do partido e a literatura de partido”. In: . Obras escolhidas (em seis
tomos). v. 1. Lisboa: Edi¢des Avante; Moscou: Edi¢des Progresso, 1984, pp. 277-282. Lukacs faz ressalvas
quanto a interpretacdo dada por Stalin e Zhdanov sobre este texto, afirmando que Nadia Krupskaia (mulher de
Lenin) dizia que o texto ndo falava a respeito exatamente da literatura, mas sim sobre a imprensa em geral. Cf.
LUKACS, Gybgy. Op. cit., p. 28.
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diferentes momentos, preocupou-se com as questdes relacionadas a producio artistica*’’, mas
a expressdo “realismo socialista” s6 passou a aparecer com mais frequéncia na imprensa
comunista apos a radicalizagdo politica ocorrida em janeiro de 1948.

A respeito dessa questdo, Monica da Silva Araujo, estudando o jornal Tribuna
Popular (que foi criado em 1945 e entre 1948 e 1958 circulou com o nome de Imprensa
Popular), afirma que “as teses do realismo socialista” ja eram divulgadas no Brasil pelo
menos desde 1945. No entanto, Araujo reconhece que “com a mudanca de nome [do jornal],
que acompanhou a entrada do partido na ilegalidade, [...] temos também uma mudanca de
perfil”.?** Até 1948, mantinha-se uma abordagem mais suave e por vezes mais dispersa do
realismo socialista, artigos de critica cultural mais pontuais [...]”. Contudo, a partir dai “toma
lugar neste periodico uma defesa mais fechada e amarrada das teses do realismo socialista”.**!
Nota-se que a maioria das citacdes feitas por Monica Araujo data entre 1951 a 1954, e sdo
estes artigos que utilizam explicitamente a expressdo “realismo socialista”. J& os artigos
citados pela autora, anteriores a 1948, apesar de teses como a da submissdo da arte a politica e
da pretensdo de reflexo da realidade estarem expostas, a expressdo realismo socialista ndo ¢é
usada.

A divulgacdo mais sistematica das teses e das obras do realismo socialista deve ser
compreendida dentro do esfor¢o mais amplo de “elevagdo ideologica” dos quadros comunista,
apos a ilegalidade e virada politica.”** Por exemplo, o discurso proferido por Zhdanov no I
Congresso de Escritores Soviéticos (1934), considerado uma das bases do realismo socialista,
s foi publicado no Brasil em abril de 1950 na revista Para Todos.** Outros textos do mesmo
autor, que tiveram como tema questdes artisticas, também passaram a figurar na imprensa
comunista a partir de 1948.%**

Mas e quanto a Fundamentos, qual foi o seu papel nesta conjuntura? Tanto Dénis de
Moraes como Antonio Albino Canelas Rubim colocam Fundamentos em meio a outros
orgaos que trabalharam na divulgagdo do realismo socialista no PCB. Rubim ¢é categoérico ao
afirmar que, a partir de 1950, Fundamentos passa a “receitar o realismo socialista para todas

1% Cf. FERREIRA, Muniz Gongalves. O PCB ¢ a organizacdo do campo intelectual brasileiro. In: Marco Roxo;
Igor Sacramento. (Org.). Intelectuais Partidos: os comunistas e as midias no Brasil. led.Rio de Janeiro: E-
Papers, 2012, v. 1, p. 13-41.

220 ARAUJO, Ménica da Silva.Op. cit., p. 120.

2! Idem, p. 121.

22 Ao usar a expressdo “elevagdo ideologica”, fago referéncia a intervengao de Mauricio Grabois apresentada no
Pleno do Comité Nacional, em que o dirigente expde sua preocupagdo com a falta de dominio que dirigentes e
militantes pecebistas tém da “teoria revolucionaria” e dos “classicos do marxismo” (Cf. GRABOIS, Mauricio.
Elevar o nivel ideoldgico: tarefa decisiva para o fortalecimento do Partido. In. 4 Classe Operaria, Rio de
Janeiro, n.399, p. 4, 10 de abr. 1951). A nogao de “ideologia” neste caso ¢ de matriz leninista, na qual a ideologia
designa as concepgdes politicase valores ligados as classes sociais, a consciéncia de classe. Assim, a elevagdo
ideologica relaciona-se com a preparacdo, a formagao tedrica do militante, necessaria para a aplicagdo da linha
politica e a literatura tem um papel importante neste processo de conscientizagdo. Cf. LENINE, Vladimir I. Que
Fazer? Lisboa: Edi¢des Avante; Moscou: Edi¢des Progresso,

223 ZHDANOV, Andrei. “Sobre o realismo socialista e o romantismo revolucionario”. In: Para Todos, Rio de
Janeiro, n. 3, pp. 5-6, abr. de 1950.

224 ZHDANOV, Andrei. “O Marxismo ¢é a Revolugdo na Filosofia”. In: Problemas - Revista Mensal de Cultura
Politican. 7, s/p, Rio de Janeiro, fev. de 1948.Disponivel em:
http://www.marxists.org/portugues/tematica/rev_prob/capas.htm. Este ndo foi o primeiro texto de Zhdanov na
imprensa comunista, pois dois meses antes outroja havia sido publicado em Problemas, mas é o primeiro que
trata de uma “questdo superestrutural”. ZHDANOV, Andrei. As Tarefas da Literatura na Sociedade Soviética.
In: Problemas - Revista Mensal de Cultura Politica, Rio de Janeiro,n. 20, s/p., Ago./Set. de 1949. (Outro texto de
folego de Zhdanov. Trata-se do informe sobre as revistas de Leningrado que Strada apresenta como o desfecho
do realismo socialista e afirmagdo definitiva do zhdanovismo). ZHDANOV, Andrei. “Literatura e Politica”. In:
Voz Operaria, Rio de Janeiro, n. 17, p. 5, 17 de set. de 1949.
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as areas estéticas”.*>> Moraes aponta que o partido “estabeleceu um sistema de conexdes entre
os periodicos, tornando-os subsistemas para a reverbera¢io dos codigos jdanovistas”.**® Na
compreensdo de Moraes a imprensa pecebista adotava o modelo leninista de imprensa, sendo
assim, os periodicos eram “concebidos como meios de educacdo ideoldgica e de coesdo
interna”, cabendo a eles a funcdo de “unificar as opinides dos membros da agremiaqéo”.227
Contudo, se focalizarmos nosso olhar particularmente sobre a exposicdo do realismo

socialista feita em Fundamentos, a unidade de opinides mencionada fica tdo clara?
2.2. A revista Fundamentos na divulgacio do realismo socialista

Podemos identificar, por meio de diversos artigos, que realmente houve empenho por
parte de alguns colaboradores e de editores de Fundamentos na divulgagdo do realismo
socialista em sua vertente zhdanovista. Deste modo, foram publicados textos de carater
teorico-metodologico, criticas, muitas vezes virulentas, a autores que ndo se alinhavam as
causas soviéticas, eclogios as obras de certos autores (classicos ou contemporaneos)
considerados adequados e¢ a publicacdo de obras literarias (pegas, contos ¢ trechos de
romances).

Iremos neste momento primar pela andlise dos textos tedricos e metodoldgicos,
principalmente os que versam sobre literatura em prosa, e dos contos de autores soviéticos
que podem ser tidos como exemplares da estética do realismo socialista.

A primeira vez que o termo “realismo socialista” apareceu na revista foi em sua
edicdo numero trés, de agosto de 1948, em um artigo no qual o musicologo e militante
comunista Claudio Santoro apresenta um resumo das discussdes ¢ da resolugcdo do “2°
Congresso Internacional de Compositores e Criticos de Musica” realizado em Praga.228 (0]
termo sO voltaria as paginas de Fundamentos alguns meses depois (abril de 1949) em uma
retificacdo sobre o mesmo artigo de Santoro, pois, quando publicado pela primeira vez, em
agosto de 1948, ficou faltando uma pagina, editada nesta oportunidade. Mas a partir da 11*
edi¢do, de janeiro de 1950, apds um periodo de interrupcao na publicagdo da revista, o termo
realismo socialista passa a figurar com muito mais frenquéncia. Deste momento em diante,
nota-se um esforco mais sistematico em esclarecer o significado do conceito “realismo
socialista” e usa-lo para embasar as criticas as diferentes formas de arte.

O primeiro artigo neste sentido foi “Portinari, Tiradentes e o novo realismo”, do
arquiteto Eduardo Corona, no qual o autor faz uma apologia a obra “Tiradentes” de Candido
Portinari que havia sido recebida negativamente pelos criticos brasileiros. Com citagdes de
Marx, Prestes ¢ Zhdanov, Eduardo Corona faz a defesa da obra de Portinari demonstrando

3 De acordo com Anténio Rubim, Para Todos (Rio de Janeiro), Seiva (Salvador), Horizonte (Porto Alegre) e
Orientagdo (Recife) “reunem intelectuais ligados ao Partido” com a missdo de combater a cultura burguesa e
defender o realismo socialista. RUBIM, Antonio Albino Canelas. Op. cit., p. 319 ¢ 320.

226 Moraes destaca a importincia de Fundamentos ¢ Para Todos na “implementagdo da estética soviética”, sem
deixar citar varias outras publicagdes. MORAES, Dénis de. O imaginario... Op. cit., p.143-145.

227 Idem, p. 63 ¢ 61.

2 Em seu resumo, Santoro enfatiza a discussdo sobre o “Formalismo”, explicando que “‘formalista’ é toda a
arte abstrata ¢ desligada da realidade social, desprovida de uma soélida base popular” conceituacdo tirada em
“assembleia” pelo povo da URSS. Santoro preocupa-se em defender a arte soviética das acusagdes, feitas nos
paises capitalistas ocidentais, de que ha imposi¢do governamental sobre as artes. Para Santoro, existiria na
verdade uma cobranga por parte da propria sociedade soviética sobre os musicos para a “realiza¢do de algo novo
como conteudo [...] o ‘contetido do realismo socialista’”. Sendo assim, os compositores soviéticos buscavam
“tomar como ponto de partida uma época que constituiu um periodo aureo na manifestacdo artistica de uma
classe, para dai tirar conclusdes com o aproveitamento da cultura popular, desenvolvendo-a com um sentido
revolucionario e partindo por um novo caminho”. SANTORO, Claudio. Problema da musica contemporanea
brasileira em face as Resolugdes e Apelo do Congresso de Compositores de Praga. In: Fundamentos, Sao Paulo,
n. 3, p. 233-240, ago. 1948.
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que esta esta adequada ao “novo realismo”, qual seja, o realismo socialista. Os elementos do
painel sdo apresentados em referéncia aos parametros artisticos defendidos pelo critico: 1°) ao
ndo se eximir de representar a tragédia de Tiradentes na completude de seu processo, Portinari
teria mostrado de forma realista a dinamica da luta social envolvida no evento; 2°) “o
tratamento geométrico [...] dado ao trabalho como complemento das figuras exatas” se
adequaria a nogdo de arte como “representacdo”, ou seja, ndo era nem “‘uma criacdo abstrata
da intui¢do do artista, nem uma reprodu¢do exata e mecanica da natureza”; 3°) a disposi¢do da
cena e o colorido adotado refletiriam “a alegria, o otimismo de uma tragédia fisica que €
transformada numa esperanca humana”. Por fim, Corona avalia que os recursos plasticos
utilizados revelam a “fusdo importante da personalidade do artista que ndo se permite
subjugar por convengdes, com a intengio plastica de contetido da composigao™.*”

Logo na edicdo seguinte aparece um primeiro texto que estamos chamando de
metodologico. Trata-se da tradugdo de um discurso pronunciado, em 1942, portanto, anterior
a Revolugdo Comunista Chinesa, por uma das principais autoridades comunista da €poca,
Mao Tsé-Tung, dirigente do Partido Comunista Chinés. Neste discurso, Mao Tsé-Tung nao
utiliza o termo realismo socialista, porém apresenta elementos que devem ser seguidos pelo
critico literario na realizagdo do seu trabalho. De acordo com o lider comunista chinés, ha dois
critérios que podem ser adotados pela critica literaria: o critério politico, por um lado, e o
critério artistico, por outro. Dentro desta separagdo, frisa que “em qualquer sociedade ou em
qualquer classe, o critério politico ocupa sempre o primeiro lugar e o critério artistico o
segundo”. Assim sendo, percebe-se que a burguesia repele as obras literarias dos proletarios —
“mesmo o seu valor puramente artistico” — e o proletariado, por seu turno, repele as obras dos
burgueses em seu “contetdo politico reacionario, mas absorvem o lado artistico com um
espirito critico”. Portanto, Mao Tsé-Tung afirma que a critica comunista ndo ¢ sectaria,
contudo deve se prender “sempre com firmeza aos principios definidos” e, consequentemente,
“criticar severamente toda obra que manifeste uma opinio [...] anticomunista”.**°

Apesar de ndo usar a expressdo ‘“realismo socialista”, o que ¢ mais notdrio no
discurso de Mao Tsé-Tung € a primazia do contetdo politico em relagdo a forma da obra
literaria, tal qual a concepgdo defendida por Andrei Zhdanov. Outra caracteristica comum
pode ser percebida na alusdo sobre a possibilidade da arte proletaria absorver parcialmente o
“lado artistico” da arte burguesa, assim como admitia Lénin®' e os promotores das diferentes
concepgOes do realismo socialista (Gorki, Zhdanov e Lukacs) em seu combate com as
vanguardas artisticas russas.

Outro texto de carater metodologico trata-se da transcricdo de um discurso proferido
por Jakub Berman, apresentado na revista como Ministro da Cultura da Polonia. Berman
inicia constatando que a producao literaria polonesa ¢ insuficiente, em termos de quantidade e
qualidade, em vista das necessidades sociais do pais. O fato de o proletariado ndo ser,
habitualmente, o principal herdi nas obras literarias ¢ uma grave falta que evidencia as citadas
limitagdes. Entdo, propde uma reflexdo: qual fator pode se “tornar a alavanca do
desenvolvimento de nossa literatura?” A resposta da pergunta, diz Berman, ¢ o
“aprofundamento da atitude marxista do escritor em sua aproximagio com a nova vida”.*** S6
escritor consciente do papel fundamental da classe operaria e de seu partido no

22 CORONA, Eduardo. Portinari, Tiradentes e o novo realismo. In: Fundamentos, Sdo Paulo, n. 11, p- 36-38,
Jan. 1950.

20 TSE-TUNG, Mao. Mao Tse Tung fala sobre critica literaria. In: Fundamentos, Sdo Paulo, n. 12, p. 16-17, fev.
1950.

31 por exemplo, cf. LENINE, Vladimir. “Lev Tolstoi como espelho da Revolugdo Russa”. . In: Obras
escolhidas (em seis tomos). v. 1. Lisboa: Edi¢des Avante; Moscou: Edi¢des Progresso, 1984, pp. 364-368.

22 BERMAN, Jakub. Papel e tarefas do escritor socialista. In: Fundamentos, Sdo Paulo, n. 15, p. 10, maio/jun.
1950.
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desenvolvimento social seria capaz de “aplicar na sua atividade criadora o realismo
socialista”.*?

Para Berman, em um pais como a Polonia, dando os primeiros passos na constru¢ao
do socialismo, identificam-se dois tipos de contradigdes: as “antagbnicas” e as “ndo-
antag(”)nicas”.23 YA superacao das contradi¢cdes seria a forma de promover o desenvolvimento
da sociedade polonesa. Neste contexto, a fun¢ao do escritor ¢ exprimir a luta por tal superagdo
“do modo mais completo em sua obra”. O melhor exemplo deste tipo de esfor¢o estd na
literatura soviética que — com escritores como Gorki, Maiakovski e Makarenko — “soube
conquistar a posicdo honrosa de co-criador da vida” e, portanto, promover a “aceleracdo do
crescimento do novo homem socialista” >

Apesar de usar o termo uma uUnica vez, ainda no inicio do texto, em Berman o
realismo socialista aparece como conceito fundamental, pois ¢ concebido como a atividade
literaria de verdadeira qualidade que os autores poloneses deveriam buscar por em pratica.
Para alcangarem esse objetivo, os escritores ndo poderiam se furtar de tomar conhecimento
dos principios do marxismo-leninista, o que s6 & possivel com o envolvimento na luta
cotidiana.””® Outras duas indica¢des do ministro da cultura polonés para os escritores de seu
pais que destacamos sdo: ter o proletariado como “herdi principal” da literatura e nortear sua
escrita pela dos autores soviéticos. Este ¢ um texto importante por ser o primeiro publicado
em Fundamentos onde, uma autoridade comunista (o Ministro da Cultura de uma “Republica
Popular”) apresenta uma nogao delimitada do “realismo socialista” e traga apontamentos de
como alcanga-lo.*’

Na edi¢do de janeiro de 1951, foi publicado o texto mais longo na discussdo sobre
arte em Fundamentos. De autoria de Rodolfo Ghioldi — apresentado na revista como
“pensador e lider do povo argentino, figura destacada nos meios intelectuais sul-americanos”
e “amigo do povo brasileiro” — este artigo escapa das recorrentes indicagdes metodologicas
comum a outros textos ¢ propde uma reflexdo filosofica mais profunda sobre a estética™®
segundo os pardmetros do marxismo-leninista.

Ghioldi comega sua reflexdo apontando a resisténcia entre ndo-comunistas — e até
entre alguns comunistas — em aceitar a legitimidade de uma “estética marxista”. Em seguida,
afirma que s6 por meio do marxismo conseguimos examinar com proficiéncia a maneira que a
“classe agonizante” faz da arte um instrumento a favor do atraso.”’ Os discursos mais

caracteristicos desta forma de instrumentalizacdo encontram sempre “um a priori misterioso

233 Idem, p. 10.

24 Como antagonicas, entende-se a contradi¢@o entre a nova sociedade socialista e os “elementos capitalistas”
ainda presentes — tanto na economia (atraso industrial, por exemplo), quanto nos costumes. As contradi¢des néo-
antagoOnicas sao problemas enfrentados com o advento do socialismo: o “atraso de consciéncia”, o “desleixo”, a
“burocracia”. O instrumento para superar estas contradigdes € a autocritica.

235 Idem, p. 12.

36 No texto nio fica claro a forma de envolvimento do escritor nesta luta. O que parece, implicitamente, ¢ dar
papel central a classe operaria e ao partido comunista, narrando a construgdo do socialismo ¢ a luta contra os
antagonistas.

37 Nesta mesma edigio foram feitas mais duas mengdes ao realismo socialista. Uma delas no artigo “A grande
arte”, assinado pelo cineasta Vsevolod Pudovkin, fala a respeito das conquistas do cinema ap6s a Revolugdo de
Outubro e menciona o apoio dado pelo partido bolchevique, desde os anos 1920, aos jovens cineastas,
“ajudando-os a produzir e assimilar os principios do realismo socialista”. Pudovkin destaca a importincia de se
inspirar em “temas contemporaneos”, como “o trabalho modificando a consciéncia do homem soviético,
aproximando o tltimo deste ideal preciso: o de ser um membro ativo da sociedade soviética”. A outra referéncia
esta no artigo “Musica”, no qual ¢ discutido o informe de Andrei Zhdanov publicado na revista Problemas.

2% O substantivo “estética” é aqui utilizado como o termo que se refere a investigagio filosofica da “arte e do
belo”. Cf. ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de Filosofia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.

2% GHIOLDI, Rodolfo. A estética & luz do marxismo. In: Fundamentos, Sdo Paulo, n. 17, p. 29-35, jan. 1950,
citagdo p. 29.
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transcendental a0 homem” para explicar a inspiracdo artistica, formulando, assim, um
“sentido ndo-humano” e “anti-histérico” ao conceber a arte.**

Contra esta argumentacdo, Ghioldi procura demonstrar que “ndo existe arte como
esfera absolutamente autdbnoma” do social, os “seus elementos” — “tema, a situacdo, a trama, o
conflito, os problemas [...] e at¢ mesmo seus recursos e instrumentos” — sdo dados pela
realidade social. Vai, entdo, amparar seus argumentos por meio de uma explicacdo da “origem
da arte”, que teria seguido “o mesmo roteiro de outras formas de expressdo”. O ser humano ¢
apresentado como um “ser social” que, coletivamente, luta contra os rigores da natureza pela
sua sobrevivéncia, e, das dificuldades encontradas nessa luta, advém a necessidade de se
comunicar e criar “instrumentos de cultura”. Fazendo referéncia a uma célebre frase de Marx
— “ndo ¢ a consciéncia dos homens que determina o seu ser, mas, ao contrario, ¢ 0 seu ser
social que determina sua consciéncia” **' — Ghioldi sustenta que o sujeito ao manejar ideias e
representacdes, sobre si ¢ o mundo a sua volta, previamente insere-se em um conjunto de
relagdes sociais, constituidas historicamente, que condicionam as possibilidades deste manejo.
Em seguida, apresenta outra formulacdo de Marx, segundo a qual “a beleza estd na
consciéncia do homem”. Mas, questiona: “Como surge a nogdo de beleza na consciéncia do
homem™? O belo, tal qual a propria consciéncia, ¢ produto do processo historico do dominio
do homem sobre a natureza. “[...] no curso de sua ritmada agdo social sobre a matéria, que ¢é
sua defesa e seu meio de nutrigdo, forma-se nele a aptiddo para criar o harmonioso, o
gracioso, o belo”.**

Porém, além da relagdo homem-natureza, ha também a relagdo entre os proprios
homens. Assim, enquanto o homem por um lado aumentou sua autonomia frente a0 mundo
natural, chegando a um nivel satisfatério na sociedade capitalista avangada, por outro lado, a
dominac¢do do homem pelo homem, a divisdo de classes, ndo foi superada, mantendo-se como
o principal entrave a elevacao das potencialidades humanas.

A sociedade dividida em classes opostas, a sociedade burguesa, encontrava-se, na
visdo de Ghioldi, em franco declinio. A expressdo artistica da sociedade burguesa
acompanhava o seu destino, degenerando-se inevitavelmente. O “modernismo”, em suas
diferentes formas, ndo passava de uma manifestacdo da decadéncia. Impressionistas, nabis,
fauvisme, cubismo, abstracionismo, surrealismo, atonalismo, cada um foi -criticado
particularmente, mas um defeito comum a todos seria sobrevalorizar a forma a revelia do
contetido, causando, sem qualquer preocupacdo por parte dos artistas, o afastamento do
publico. Rodolfo Ghioldi, explica que ndo existe investigagcdo formal

fora da relagdo com o conteudo [..,] a pseudo-investigacdo formalista do
modernismo [...] excede em muito esse terreno exterior e atinge diretamente o
conteudo. O novo conteudo exigido pelo modernismo, a pretexto de ajustd-lo a
certas pesquisas formais, é o afastamento do humano, a rentincia tematica, a trai¢do
da realidade.*”

Para o realismo socialista, ao contrario, uma narrativa ou um quadro, por exemplo,
seriam formas de apreender o “real”, este em seu sentido dindmico, como aquilo que “esta
sendo”. A obra de arte deve se importar em passar para o publico uma mensagem de
“otimismo e confianga na capacidade do homem”, “modificando-0” e “estimulando-0”, pois

240
Idem, p. 30.
! MARX, Karl. “Para a critica da economia politica” (prefacio). In: . Manuscritos econémico-filoséficos
e outros textos escolhidos. 2 ed. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978, p. 130. (Os pensadores).
22 Com excegdo a frase de Marx, todas as citagdes desse pardgrafo estdo em GHIOLDI, Rodolfo. Op. cit., p. 30.
243
Idem, p. 31.
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sO assim ela cumpre a sua fungdo social. Neste sentindo, o aspecto formal ¢ importante para
atingir, com emog#o, “as grandes massas populares”.***

O novo realismo se difere do velho e do “naturalismo fotografico” porque seleciona
o que merece ser representado. A realidade ndo € tomada como um dado, mas sim como algo
passivel a acdo humana, estando em constante desenvolvimento. Por isso, ha “personagens de
carne e 0sso” que “ndo caracterizam uma tendéncia do desenvolvimento humano”, logo, ndo
possuem valor para “o realismo artistico”. Consequentemente, mesmo ciente da presenca de
miséria e sofrimento na vida dos trabalhadores, o artista deve representar tais tormentos num
segundo plano e dar prioridade a tenacidade combativa do proletariado, pois esta ¢ a “classe
da vitéria inelutavel”. Ghioldi cita o escritor Aleksander Fadeiev para quem o realismo
socialista ¢ “a arte de revelar a vida em seu progresso, de perceber e mostrar, no presente, 0s
germes do futuro”. Seria esta uma das novidades do realismo socialista: conter o “romantismo
revolucionario” em si.

O ensaio de Ghioldi chama atencdo por ser o primeiro, na revista Fundamentos, €
talvez o mais empenhado, a propor uma reflexdo sobre a origem e o desenvolvimento da arte
por meio dos principios filoséficos materialismo dialético (lembrando, em certa medida,
algumas contribuicdes de Lukécs, autor citado por Ghioldi).”*® Esse arcabouco tedrico
sustenta suas criticas a “arte burguesa”, como sustenta sua nogao de “real” — o “esta sendo” —
e atribui a fungdo do artista socialista. Tomo como indicativo da relevancia deste texto o fato
de um trecho dele (aquele que versa sobre o romantismo revolucionario) ter sido publicado,
no mesmo més, na secdo “Arte e literatura” que saia aos domingos no diario Imprensa
Popular.**®

Na edi¢@o 21 foi publicado um artigo que trouxe consideragcdes semelhantes as de
Ghioldi, mas com algumas contribui¢des singulares. O texto ¢ de autoria do vice-ministro da
Cultura da Polonia, Wlodziemierz Sokorski, no qual ele expoe a ideia de que a arte “¢ uma
manifestacdo peculiar do processo de observacdo da realidade”, derivada da atitude,
determinada pela época, “cognoscitiva do homem frente a realidade”.**’” Vemos que Sokorski
agrega, em suas apreciagdes, elementos dos debates sobre as artes ocorridos na URSS durante
as décadas de 1920 e 1930, antes da oficializa¢io do termo realismo socialista.”** A defesa da
arte como uma forma de cognicdo, parece aproximar-se da ideia fundamental do fundador da
primeira revista literaria soviética, Aleksandr Voronski. Este afirmava que a “obra literaria é,
substancialmente, uma forma especifica de conhecimento da realidade e ndo [...] um
instrumento para modificar e construir uma nova realidade”.** Mas o que particulariza a arte
como forma de conhecimento?

Para Sokorski, a arte é “uma expressdao emocional”, como tal, ela possui carater
subjetivo. No entanto, ndo se deve confundir com aqueles que argumentam a respeito da total
incompatibilidade entre arte e ciéncia. Apesar de exprimir sentimentos humanos, a0 mesmo
tempo a obra artistica ¢ “produto do pensamento”. Sua principal distingdo frente a ciéncia,

2 Idem, p- 32.

50 inicio da argumentagdo de Ghioldi lembra a primeira parte do ensaio de Gydrgy Lukécs Introducio aos
Escritos Estéticos de Marx e Engels. Cf. LUKACS, Georg. Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: Editora
Civilizagdo Brasileira, 1965, p. 11-42.

28 Cf. Imprensa Popular, Rio de Janeiro, n.602, p. 3 e 5, 21 jan. 1951.

247 SOKORSKI, Wlodziemierz. O realismo socialista e a criagdo artistica. In: Fundamentos, Sao Paulo, n. 21, p.
22-24, ago. 1951.

28 Cf. STRADA, Vittorio. Op. cit., p. 160.

9 Aleksander Voronski, de acordo com Strada, foi um dos principais criticos literarios da URSS nos anos 20
por ter dirigido entre 1921 e 1927 a primeira revista literaria soviética Krasnaia Novi. Voronski “foi um politico
que — designado pelo Partido para desempenhar uma fungdo de primeiro plano no setor literario” cumpriu sua
tarefa sem espirito sectario. Entre 1925 e 1928, aproximou-se da oposi¢ao trotskista o que acabou determinando
sua carreira.
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que se “situa num mesmo plano”, estd na forma de expressar a realidade apreendida por meio
de “imagens”, enquanto na ciéncia as “dedu¢des da experiéncia concreta possuem um aspecto
de pensamento abstrato e sio expressdes tipicas do pensamento conceitual”.*>°

Por meio da concepcdo de arte como “processo cognoscitivo do pensamento”
humano, Sokorski vai apresentar sua compreensdo sobre a “decomposicdo” da arte na
sociedade burguesa. O autor comenta que de acordo com Lénin o conhecimento artistico ¢
“um elemento de todo conhecimento”, assim sendo, a obra de arte possibilita a0 homem
alcancar a “verdade absoluta do objeto” e, dessa forma, constitui “um fendmeno progressista”.
Sob o ponto de vista da historia da arte, tal constatagdo nos permite dizer que a classe que se
colocou na luta pelo desenvolvimento social do homem alimentou a “corrente realista” da
arte, enquanto, ao contrario, a classe que lutava para manter seus privilégios assumia uma
postura “anti-realista” (que “inverte o processo do conhecimento do mundo”).

A burguesia, desde a Comuna de Paris, percebeu que sua posi¢do de classe
dominante estava ameagada e, com intuito de preservar seus privilégios, assume uma postura
“antirrealista”. Esta postura reflete na producdo artistica burguesa, perceptivel em diversos
modos de irracionalismo: “o relativismo filos6fico”, o ‘“abstracionismo”, a ‘“musica
dodecafonica”, o dadaismo, etc. Segundo Sokorski, verifica-se nestas expressdes da estética
burguesa o “desprezo pelo leitor e o divorcio ente a arte e o povo”, além uma postura politica
“cinica” entre os artistas.

E contra esta decadéncia que se impde o realismo socialista. Se, de acordo com
Sokorski, a arte ¢ uma forma de o homem obter consciéncia do mundo que o circunda, o
realismo socialista qualifica-se como “o método” a ser seguido pelo artista apreender e
expressar o mundo real precisamente. Todavia, ndo basta reproduzir o mundo conhecido.
Além de fazer a andlise critica e interpretar o mundo, o realismo socialista “confere ao
fenomeno artistico um sentido ideoldgico”. Segue o “principio” da unidade entre forma e
conteido, a “capacidade criadora do artista a servigo de determinada ideia”. A arte ¢é
concebida como “um instrumento de influéncia das massas”, uma forma de orientacdo para a
construgdo de uma sociedade socialista mais desenvolvida, e, assim sendo, o realismo
socialista indica o procedimento adequado para o artista alcancar seus objetivos.

Assim como Ghioldi, que assimila parcialmente algumas ideias de Lukacs, Sokorski
agrega certas contribui¢cdes de Voronski, contudo, ambos distanciam-se dessas influéncias e
enfatizam a concepgio rappista ' de arte como instrumento ideoldgico da luta de classe.

Na edicao seguinte, de setembro de 1951, foram publicados trechos do discurso do
ministro da educacdo hingaro, Josef Revai, ao II Congresso do Partido dos Trabalhadores da
Hungria. Com o titulo de “Cultura e luta de classes nas democracias populares”, o texto tem
um forte teor combativo. Revai assevera ser preciso combater veementemente setores
minoritarios da “antiga elite intelectual burguesa” que, diferente da maioria, ndo se integraram
“honestamente” a luta pela construcdo do socialismo. Destacamos a afirmacao de Revai sobre
a importancia, para nova cultura hiingara, de ndo “fechar a porta” aos classicos da cultura
burguesa ¢ ocidental. As grandes obras da época em que “as culturas burguesas ainda eram
progressistas” (Shakespeare, Voltaire, Balzac, Dickens, Bernard Shaw, entre outros), assim
como alguns contemporaneos (Aragon ¢ Howard Fast), serviriam para enriquecer a nova

20 «A arte [...] ndo se converte em manifestagio do pensamento puramente conceitual, diferenciando-se da
ciéncia precisamente porque permanece sempre como imagem de realidade; isso acontece mesmo em se tratando
da sintese mais avangada — o sentido de projecdo da arte é conseguido através da imagem”. Aparentemente, nota-
se, mais uma vez, a influéncia de A. Voronski. Este via na arte a “tarefa de ‘refletir’ em suas imagens a mesma
realidade que a ciéncia reflete e conhece em suas categorias abstratas”. STRADA, Vittorio. Op. cit., p. 160.

2! Relativo & Associagdo Russa de Escritores Proletarios (RAPP) que funcionou de 1925 a 1932.
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cultura hungara, o que demonstra que tipo de literatura era valorizada pelas liderancas
comunistas.””

Ha pelo menos mais cinco textos, de autoridades do mundo socialista, que tragam
consideragdes sobre as artes e o papel do artista socialista. O primeiro deles, publicado na
edicdo n° 31 de Fundamentos, aparece com o titulo “O papel da superestrutura no
desenvolvimento da sociedade”. Curiosamente traz apenas o nome do autor abreviado, “G.
Alexandrov”, sem dar qualquer informacao das circunstincias em que o texto foi escrito (ou
caso tratar-se de um discurso transcrito, quando foi proferido) e sobre seu autor, algo
incomum no tratamento dado pelos editores da revista a soviéticos.”® O texto contém muitas
citacdes de Stalin, sobretudo do ensaio “A proposito do marxismo em linguistica”, para
advogar que a “base’ econdmica da sociedade determina a “superestrutura” ideoldgica. No
fim, Alexandrov afirma que o socialismo trouxe novas e mais ricas condi¢cdes materiais, das
quais “as ideias de vanguarda” se beneficiaram, contando “com o poderoso apoio do Partido
Comunista”.*>*

Nesta mesma edigdo, foi transcrito um trecho do discurso do dirigente do PCUS
Georgy Malenkov que, ao contrario do caso anterior, recebe elogiosa apresentacdo. De acordo
com os editores de Fundamentos, eles estariam “honrados” em apresentar o informe de
Malenkov no XIX Congresso do PCUS. Em seguida afirmam que:

Embora o trecho do informe que transcrevemos faca referéncia somente aos
problemas da Unido Soviética, os ensinamentos que ele encerra sdo validos para os
intelectuais de todo o mundo. Publicando-o em nossas paginas, estamos certos de
que contribuimos para trazer aos intelectuais brasileiros, principalmente aos que se
preocupam em colocar seus conhecimentos a servigo do povo, uma fonte de
ensinamento [...] muito contribuirdo para o aparecimento de uma arte e uma
literatura que reflitam a realidade brasileira e a luta de nosso povo pela sua
transforma(;éo.255

Depois dessa apresentagdo que deixa clara a finalidade instrutiva da publicagdo do
texto, vemos aquele que provavelmente tenha sido o mais doutrinario dos artigos aqui
discutidos.

Logo no comego do informe o dirigente destaca a relevancia da literatura para a
cultura soviética e os éxitos conquistados em seu terreno. Porém, a despeito dos sucessos
alcancados, ainda havia escritores que apresentavam a “vida rica e ardente da sociedade
soviética” de forma “sombria e enfadonha”, evidenciando a obrigatoriedade em “elevar” o
“nivel ideoldgico” de alguns artistas. Estes ndo teriam acompanhado o desenvolvimento dos
homens do povo que, “educados pelo Partido”, aprenderam a apreciar apenas as belas obras
literarias. Malenkov, entdo, aponta o que os escritores precisam seguir para produzirem

admiraveis obras:
[...] devem estigmatizar os vicios, os defeitos, os fendmenos prejudiciais que
existem na sociedade e mostrar os personagens positivos, os homens de novo tipo,
em todo o esplendor de sua dignidade humana, contribuindo assim para formar nos
homens de nossa sociedade caracteres e habitos isentos da calamidade e dos vicios
engendrados pelo capitalismo.>*®

22 REVAL Josef. Cultura e luta de classes nas democracias populares. In: Fundamentos, Sao Paulo, n. 22, p. 14-
16, set. 1951.

233 Acreditamos que seja o cineasta soviético Grigori Alexandrov.

2% ALEXANDROV, G. O papel da superestrutura no desenvolvimento da sociedade. In: Fundamentos, Sio
Paulo, n. 31, p. 19-21, jan. 1953.

25 Pundamentos, Sio Paulo, n. 31, p- 29, jan. 1953.

8 MALENKOV, Georgy. O papel das artes e das ciéncias na constituigio do comunismo. In: Fundamentos, Sio
Paulo, n. 31, p. 29, jan. 1953.
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O texto do dirigente soviético ¢ marcadamente impositivo, distanciando-se do carater
reflexivo e argumentativo dos textos de Ghioldi e Sokorski. Enquanto estes procuraram
fundamentar a proposta do partidarismo nas artes, em Malenkov vemos a atuag@o do partido
em sua condi¢do de dirigente, delimitando de modo incisivo a maneira correta de proceder.

Na edi¢do 37 de Fundamentos, foi publicado um longo texto, “O estado atual da
literatura soviética”, que ¢ apresentado como a traducdo do informe de “A. A. Surkov” (ndo
ha maiores informagdes sobre este) ao II Congresso de Escritores Soviéticos. A maior parte
do informe se ocupa em enumerar as conquistas da literatura soviética entre os vinte anos que
separam o primeiro e o segundo congresso (aumento no numero de participantes, crescimento
de titulos e das tiragens, integracdo de “povos menores” das republicas soviéticas). O autor
apresenta, também, preocupacdes com o nivel das traducdes e discorre sobre a questdo do
“heroi positivo”, alvo de um “animado debate” durante o atual congresso. Surkov sublinha a
importancia para formagdo e o sucesso que estes herdis tém em relagdo aos jovens, mas se
esforca em mostrar a diferenga entre o “heroi idealizado™ — personagem que possui apenas
qualidades — e o her6i positivo — que apresenta dividas e contradi¢des, contudo, ao longo da
historia, as supera.

Por fim, no ultimo niimero publicado de Fundamentos, encontram-se dois textos que
exemplificam bem o carater impositivo do realismo socialista em sua vertente zhdanovista. O
texto de abertura da edigdo, Alguns problemas da literatura contempordnea, esta assinado por
um dos mais populares literatos soviéticos a época, Konstantin Simonov. O tema central do
ensaio ¢ o que a literatura deve representar e como representar o “her6i”. Segundo Simonov, o
método do realismo socialista exige um “vinculo indissoluvel entre escritor ¢ a causa do
povo” e a literatura “acha-se isenta de todo pessimismo” ja que em sua esséncia estd a “fé
inquebrantavel na vitoria das relagcdes socialistas na terra.””’ Sendo assim, o realismo
socialista ¢ a “literatura do trabalho e do povo”, portanto ¢ “com razdo” que muitos escritores
escolham como protagonista “o homem de vanguarda”.*® Inspirado em Gorki, Simonov
acredita que a “missao da literatura é exaltar o trabalho” e seu “objeto de afirmacdo deve ser o
trabalho frutifero do homem”. Neste sentido, tanto o homem como o protagonista adequado
devem ser medidos pela “atitude para com o trabalho”, o trabalho coletivo e ndo aquele em
beneficio proprio.”’ Porém, Simonov aponta que, no afd de expressar o “novo”, um erro
recorrente entre os escritores soviéticos tem sido “embelezar” a vida e os herdis, deixando de
lado as derrotas, as dificuldades e os defeitos pessoais de uma personagem. A estética do
realismo socialista “ndo exige que que se suavize os quadros da vida” ou proponha um heroi
de virtude “excepcional”, é preciso ter como diretiva ampla que “atras da derrota momentanea
ha expectativa da derrota futura”, assim como a superagdo dos erros e fraquezas individuais.

No outro texto de teoria literaria da ultima edi¢do de Fundamentos, o escritor chinés,
apresentado pelos editores brasileiros com entusiasmados elogios, Liu Pai-Yu, assevera que o
escritor “ndo deve selecionar material ao acaso” ao exercer seu oficio, mas sim “selecionar
apenas aquilo que ¢ mais importante na vida real”, ou seja, aquilo que revele sua “relagdo com
0 povo e com a luta revolucionéria”.*®® O objetivo fundamental da literatura seria “aumentar a
consciéncia do leitor”, através da descricdo das “amargas experiéncias e do gradual despertar
de consciéncia” das personagens durante essas experiéncias.”®' Citando si proprio como
exemplo — pois fora voluntario na Guerra da Coréia — Liu Pai-Yu assegura que so diretamente
envolvido na luta revolucionaria € que o escritor conhece aqueles que devem ser tomados

27 SIMONOV, Konstantin. Alguns problemas da prosa contemporanea. In. Fundamentos, Sio Paulo, n. 40, p.
3-13, dez. 1955, p. 3.

258 Idem, p-5

29 Tdem, p.8-9

20 pPAT-YU, Liu. Sobre problemas de criagdo. In. Idem, p. 31-32.

261 Idem, p. 33.
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como personagens, os dotados das “qualidades bolcheviques” que os permitem nido abandonar
a luta mesmo “fisicamente esgotados”. Durante a guerra revolucionaria surgem “os novos
homens com novos caracteres” — cujas principais caracteristicas sdo a “lealdade para com a
revolugdo e o espirito de partido” — e assim acompanhar a superagdo do “velho” e o

) 262
surgimento do “novo”.

kksk

Até aqui procurei evidenciar a ocorréncia frequente de textos — seja tradugdes de
escritos ou transcricdo de discursos — de autoridades comunistas estrangeiras discorrendo
sobre as bases, tedricas e praticas, da arte socialista. Independente do carater do texto, mais
reflexivo-argumentativo ou propriamente doutrinario, ha entre eles certo grau de consenso.
Segue abaixo alguns dos pontos em comum.

Em todos os textos notamos a defesa da ideia de arte como instrumento da luta de
classes. Na maioria dos textos também ¢ apresentada a concepgao de “unidade” entre forma e
conteudo, na qual a forma ¢é tida como o suporte do conteudo. Este, por seu turno, deveria
transmitir — pelo menos segundo o entendimento de Berman, Ghioldi, Malenkov e Simonov —
uma mensagem otimista que estimulasse as massas trabalhadoras a lutarem pela construgao
do socialismo sem esmaecer. Neste sentido, o realismo socialista concebido como o “método”
adequado para que o artista seja bem sucedido em atingir, conscientizar e animar o seu
publico em prol das causas revolucionarias. Entre os elementos constitutivos, mais claros, do
realismo socialista identifica-se: 1) ter como protagonista as classes trabalhadoras
(proletariado e campesinato) ou sujeitos dessas classes; 2) descrever os pormenores da
realidade social vivenciada, deixando claro que ndo se trata de uma condi¢do estanque, mas
sim de uma realidade modificavel pela agdo humana (hé constante referéncia ao “realismo
classico” visto em Goethe, Balzac e Tolstoi); 3) apresentar a figura do “herdi positivo” como
uma personagem com defeitos e qualidades, mas que estas se sobressaiam, possibilitando que
o protagonista supere as condigdes iniciais e apresente um crescimento no decorrer da trama.

2.2.1. Literatura exemplar: os contos de autores soviéticos

A partir de agora contos (ou trechos de romance) de escritores soviéticos publicados
em Fundamentos serdo analisados. Nesta analise, a reflexdo central foi se estas produgdes
literarias estdo de acordo com as consideragdes analisadas acima. Esses contos, certamente,
foram publicados ndo s6 com o intuito de entreter, mas também para servir de exemplo aos
escritores brasileiros. A indentidade entre os contetidos dos contos e as “orientagdes”, reforga
a ideia de que a revista esteve de fato empenhada na divulgagdo do realismo socialista no
Brasil.

O primeiro conto publicado por um autor estrangeiro foi “Fétis Siablikov (um conto
soviético)”, de Vasil Ilienkov. A revista ndo traz maiores informacdes sobre o autor que
acreditamos ser, devido a coincidéncia dos dois ultimos nomes, o filésofo Evald Vasilyevich
Ilienkov.”®® Doze colcozianos sio feitos prisioneiros pelos alemdes dentro do celeiro da
aldeia.”®* Os alemées querem descobrir quais dentre eles sio comunistas. Ha algumas horas o
presidente do colcoz e comunista, Zabotkin, fora assassinado na frente de todos. Zabotkin é
descrito como “um homem de constitui¢do muito forte” que “podia levantar um cavalo”. S6
foi apanhado, porque torcera o pé enquanto ajudava desatolar um caminhdo.”®

262 Idem, p- 34.

23 Cf. SILVA, Marcelo Jos¢ de Sousa. “Evald Vasilyevich Ilyenkov”. Disponivel em:
http://www.marxists.org/portugues/ilyenkov/index.htm. Acesso em: 30 de dez. de 2013.

264 0 “colcoz” era um tipo de propriedade rural coletiva, na qual os meios de produgdo eram dados pelo Estado
que fica com uma parte fixa da produc@o. Os habitantes eram chamados de colcozianos.

265 ILIENKOV, Vasil. Fétis Siablikov (um conto soviético). In: Fundamentos, Sdo Paulo, n. 13, p. 16, mar. 1950.
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O outro comunista do colcoz estava entre os cativos, era Vavilitch, o secretario do
Partido que, ha dois anos, perdera os movimentos das pernas ao se acidentar enquanto salvava
alguns sacos de trigo que tinham caido em um rio congelado. Entdo, passamos a acompanhar
os pensamentos de dois personagens. O corajoso Vavilitch medita sobre os éxitos
conquistados ao longo dos quinze anos de trabalhos no colcoz e em seus companheiros, dos
quais tem orgulho e confianga, com exce¢do de Fétis. Este sempre se mostrou indisposto com
os trabalhos coletivos e com as contribuigdes ao Partido, um “homem intratavel”, que poderia
entrega-lo. Fétis, por seu turno, refletia sobre o que Vavilitch pensava a seu respeito e em
quantas vezes vacilara. Ao olhar pela fresta da porta, admira, apesar de ter vivido la toda a
vida, pela primeira vez a beleza da aldeia e pensa o quanto o trabalho coletivo foi importante
para varias melhorias. Ao fim da sua contemplagdo, aproxima-se o oficial alemao e os coloca
em fila. Em seguida vem a ordem: “Comunistas um passo a frente”. Fétis se pde a frente do
grupo e decide se sacrificar em prol de seus camaradas. Os alemdes o perfilam na parede da
escola e, nesse momento, o narrador descreve que Fétis “parecia mais alto, mais forte ¢ mais
galhardo”, enquanto seus camaradas “o olhavam com satisfa¢do e surpresa”. O conto termina
com as palavras de um dos cativos sobre seu companheiro: “E digno!”.*%

No conto de Ilienkov vemos nitidamente algumas caracteristicas do realismo
socialista tal como apresentado nos textos discutidos acima. A escolha do tema ¢ um exemplo.
A luta contra os invasores nazistas se enquadra bem ao representar um tipo claro de
antagonismo entre forgas progressistas e for¢as reacionarias, ou mesmo entre o bem e o mal.
A opcdo pelas personagens também estdo adequadas. Como afirmou Zhdanov em seu
discurso de 1934, as “fontes de inspirag@o da literatura soviética” sdo “os construtores civicos
da vida nova: operérios e operarias, colcozianos e colcozianas, membros do Partido”.®” Ha
ainda outros elementos caracteristicos, tais como: a exaltacdo das transformagdes percebidas
na aldeia (por Vavilitch e Fétis) com a coletivizacdo das propriedades e a atuacdo do Partido
Comunista; a caracterizagdo dos personagens comunistas ¢ feita por meio da indicacdo das
suas qualidades — forca, bravura, disciplina e abnegacdo; e aquele que pode ser tido como o
eixo da narrativa, a saber, a evolucdo positiva da personalidade de Fétis que, de homem
intratavel, termina se mostrando “digno” ao se sacrificar em prol de seus companheiros e de
uma causa maior.

O conto “Nastia”, de Konstantin Pautovski, foi o segundo de autor soviético a ser
publicado nas paginas de Fundamentos. A histéria novamente ¢ ambientada na Segunda
Guerra Mundial. O sargento Rudev relata o caso de uma moga “do norte” que, apaixonada,
deixa sua aldeia em busca do pintor leningradense Balachov. Nastia, gracas a habilidade
adquirida como bordadeira, torna-se enfermeira ¢ passa a procurar Balachov nos campos de
batalha. Logo “a historia daquela moga noérdica que procurava o homem querido” se espalha e
ganha aspecto de lenda. Os soldados das mais distantes provincias juravam que Nastia era de
sua aldeia. Quando Nastia finalmente encontra a bateria na qual servia Balachov, este havia
sido morto dois dias antes. Rudev conclui dizendo que “depois os combatentes bateram-se
como ledes” e ele nunca tinha visto “homens tio freneticamente enfurecidos”.*®®

Novamente vemos um caso caracteristico de “heroi positivo” na protagonista Nastia.
A evolugdo da personagem ¢ descrita no conto — a garota apaixonada supera a frustragdo e o
desespero ao se envolver na guerra contra os invasores fascistas. A historia do amor
verdadeiro e das acdes de Nastia eleva o dnimo dos combatentes. Além disso, Nastia é
apresentada como uma representante das qualidades do povo do norte da URSS, e uns dos
interesses do governo soviético, na conjuntura do pos-guerra, era conseguir a adesdo destes

266
Idem, p. 19.

267 ZHDANOV, Andrei. Sobre o realismo socialista ¢ o romantismo revolucionario. In: Para Todos, Rio de

Janeiro, n. 3, p. 5, abr. 1950.

68 pPAUTOVSKI, Konstantin. Nastia. In: Fundamentos, Sio Paulo, n. 14, p. 14-15, abr.1950.
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povos para os esfor¢os inerentes a economia de comando, cujo peso recaia sobre os ombros
dos camponeses.*®’

Mais trés contos de escritores soviéticos foram publicados na revista Fundamentos:
“A vida” de P. Pavlenko (julho-agosto de 1950), “O ultimo dia de Matvei Kuzmin” de Boris
Polevoi (junho de 1951) e “O parto sem dor” de Dora Belenkaia (dezembro de 1951).270 “A
vida” conta a historia de um major que, por acaso, reencontra seu filho pequeno ao visitar sua
cidade natal. Porém, descobre que o pequeno Koyla tinha sido adotado legalmente por
Rogaltchuki, uma jovem viuva, apds a mde e a tia terem sidas mortas por alemdes. O conto
demonstra a serenidade das trés personagens em lidar com as dificuldades causadas pela
guerra e como eles chegam a um acordo em torno da situagdo vivida.

O conto “O parto sem dor” comega falando sobre o siléncio na maternidade de um
colcoz ucraniano, devido ao “método psicoprofilatico”, que proporcionara as mulheres de
todas as regides soviéticas a possibilidade de ter um parto sem dor. E interessante a conclusio
do conto, na qual ¢ feita uma comparagdo com os paises capitalistas ocidentais, cujo resultado
¢ extremamente favoravel ao “Estado do socialismo™.*"!

O conto “O 1ultimo dia de Matvei Kuzmin” chama a atenc¢do por ser o Unico caso em
que o autor ¢ reverenciado pelos editores da revista Fundamentos. Na nota de apresentagdo
diz que Boris Polevoi foi ganhador de dois Prémios Stalin (1947 e 1948) e sua novela “O
homem de verdade” ¢ descrita como “um dos mais brilhantes exemplos aplicagdo do realismo
socialista no romance”. Na historia publicada, o velho aldedo solitario e de comportamento
taciturno, Matvei Kuzmin, passa a ser assediado por um oficial alemao para que, em troca de
certos beneficios, leve o seu batalhdo, estabelecido no colcoz de Kuzmin, até outra regido.
Depois de alguma resisténcia e negociagdo, o velho cacador se compromete a levar os
alemaes por um atalho no meio da mata. Porém, Kuzmin os leva para uma emboscada e acaba
se sacrificando para que a armadilha fosse bem sucedida.

Feita a apresentacdo dos contos soviéticos, podemos fazer algumas avaliacdes a
respeito da coeréncia deles em relagdo aos textos tedricos € metodologicos anteriormente
discutidos.

Primeiro, vemos nos contos a presenga de mensagens otimistas: Fétis numa situacao
limite se revela um homem digno; Nastia, mesmo nao encontrando seu amado, eleva o moral
das tropas; a viava Rogaltchuki, o jovem Koyla e o major resolvem uma situagdo complicada
de maneira amigavel; o velho Kuzmin, em uma manobra arriscada, determina a vitoria sobre
um batalhdo alemao; o empenho dos médicos criadores do método “psicoprofilatico”, que
superando preconceitos, cria condi¢des para todas as mulheres soviéticas um parto indolor. As
situagdes incomodas sdo superadas pelas personagens que protagonizam a historia, passando a
ideia de que individuos bem intencionados e empenhados sdo agentes que podem modificar a
realidade.

Relacionada ao teor otimista dos textos, temos a postura de entrega das personagens
em beneficio do interesse da maioria, levando-nos a pensar sobre a questdo do ‘“herodi
positivo”. Em pelo menos trés contos, percebemos que o desenvolvimento das
potencialidades dos protagonistas no decorrer da historia ocupa a centralidade das narrativas

269 AARAO REIS, Daniel. Uma revolugio perdida: A historia do socialismo soviético. 2* ed. Sdo Paulo: Editora
Fundagao Perseu Abramo, 2007.

2 PAVLENKO, P. A vida. In. Fundamentos, Sdo Paulo, n.16, p- 24-27, jul./ago. 1950; POLEVOI, Boris. O
ultimo dia de Matvei Kuzmin. In. Fundamentos, Sdo Paulo, n. 19, p.18-21, jun.1951; BELENKAIA, Dora. O
parto sem dor. In. Fundamentos, Sdo Paulo, n.23, p.18-19, dez. 1951.

"' Segue o trecho final do conto: “Enquanto nos paises capitalistas o parto sem dor s6 é raramente praticado por
alguns médicos, em clientes ricos — como impde o regime — na Unido soviética a generalizagdo do método
[psicoprofilatico] e sua aplicagdo em larga escala, a todos as futuras maes, chamam toda a atengdo para o novo
decreto que mostra, uma vez mais, a profunda solicitude do Estado socialista pela pessoa humana. [...] Operaria
ou kolkoziana, a mulher soviética pode dar a luz sem interromper o sorriso”. BELENKAIA, Dora. Op. cit., p. 19.
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(Fétis visto como egoista e intratavel salva seus companheiros; Nastia movida pela paixdo
abandona o pai e passa por momentos de desespero e desilusdo, porém acaba se recompondo
e ajudando na frente de batalha; Matvei Kuzmin, que era visto com desconfianga por outros
colcoses, se sacrifica num ato de bravura). H4, aparentemente, um esforco em apresentar as
fraquezas das personagens para em seguida destacar a superagdo dessas fraquezas no
envolvimento em algum tipo de luta (no caso, na guerra contra a invasdo nazista). Deste
modo, vemos que os textos vao ao encontro das indicagdes de Surkov e Simonov — na qual,
nao se trata de representar um herdi idealizado, mas deixar claro seus defeitos — assim como
nao se distancia do apontamento de Malenkov da arte ter o dever de educar ao “ressaltar as
elevadas qualidade morais e os tragos tipicos positivos do homem simples” %, ja que sdo as
qualidades das personagens que sobressaem no desfecho dos contos.

Chama aten¢do que em nenhum dos contos ha personagens operarios. Em trés, as
personagens principais sdo colcozianas ou colcozianos. No conto “A vida” ¢ dada a
informagdo de que a viava Rogaltchuki trabalha na cidade de Leningrado (pois Koyla informa
ao pai que ela esta de folga naquele dia) sem, no entanto, especificar o seu oficio. Na mesma
histéria hd& um militar, o major Brazhnev. Em “O parto sem dor” hd dois momentos: o
primeiro, na maternidade de um colcds, onde a parteira Démiannik observa uma jovem
tranquila antes do parto iminente e reflete sobre o siléncio; o segundo conta a luta dos
médicos Velvovski e Platonov para disseminar o método psicoprofilatico. Observa-se que,
mesmo ausente o operario, os personagens podem ser encarados como os “construtores
civicos” de que fala Andrei Zhdanov. Os colcozianos, por exemplo, protagonistas na maioria
dos contos, sdo tidos por Stalin como um tipo “superior” de camponés e 0s colcozes
equivalentes a empresas socialistas.”””

Por fim, mais um tépico apresentado nos textos de dirigentes que esta presente nos
contos diz respeito ao elogio a Revolugdo e as acdes do partido e dos comunistas, capazes de
atuar a favor do interesse do povo.

Foi possivel identificar nos contos algumas das principais indicagdes e reflexdes
feitas nos textos tedrico-metodoldgicos. Neste sentido, as mensagens otimistas, a valoriza¢ao
de pessoas comuns enfrentando com coragem as dificuldades, apologias aos homens do
partido e a URSS e a figura do herdi positivo podem ser tomadas como manifestagdes do
gerenciamento politico da arte — este o elemento mais caracteristico do realismo socialista em
sua vertente zhdanovista.

2.3 — Os contos de autores brasileiros: aproximacdes e distanciamentos com o modelo
zhdanovista

Diferente da revista Problemas, que era o principal 6rgdo teorico do PCB, no caso de
Fundamentos a maior parte dos textos publicados, sobre variados temas, foi de autores
brasileiros. No ambito artistico, a revista publicou contos, poesias, pecas, cantos, desenhos,
criticas, divulgou, promoveu e criticou eventos, além de ter dado um espago significativo para
o debate sobre o cinema nacional. Os parametros do realismo socialista sdo perceptiveis em
textos diversos, principalmente em criticas a artistas e eventos que ndo tinham afinidades

22 MALENKOV, Georgy. Op. cit., p. 29.

23 As consideragdes de Stalin sdo de um discurso realizado em 28 de dezembro de 1929 na Conferéncia de
Técnicos Agrarios Marxistas. Disponivel em: <http://www.marxists.org/portugues/stalin/1929/12/28. htm>
Acesso em 01 de abr. 2014. Pode ajudar entender a énfase dada aos camponeses coletivizados, a situacdo por
eles vivida no pds-guerra. A respeito cf. REIS FILHO, Daniel Aardo. Op. cit.
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politicas com os comunistas.”’* Em alguns casos, essas criticas tinham um cunho pessoal,
direcionadas estritamente ao posicionamento politico do autor, ¢ acabavam, por vezes, s¢
tornando ofensas.*”

Porém, se centrarmos nossa atencdo nos contos, tal como foi feito acima para os
autores soviéticos, podemos perceber uma variacdo maior em relacdo as diretrizes emanadas
dos textos metodologicos. Contabilizamos, de autores brasileiros, um total de nove contos e
uma novela ao longo das 40 edigdes. Destes, separamos os que identificamos tracos
caracteristicos do realismo socialista e aqueles que se distanciam dos elementos do modelo
(herdi positivo, “construtores civicos” como protagonistas, otimismo, luta social).

Entre os primeiros, temos: “Z¢ Meeiro” de Jodo Paulo Neto; “Reco-reco” de
Ibiapaba Martins; “O trem que ndo partiu” de Agenor Parente e “Aquela noite de margo” de
Narceu de Almeida Filho.

Em “Z¢é Meeiro”, publicado em junho de 1950, trata-se da histéria de um meeiro que
se aproxima das Ligas camponesas. A narrativa apresenta as reflexdes de “Z¢” que, cansado
de dar ouvidos ao coronel que explora seu trabalho, acaba tomando consciéncia da
importancia de lutar ao lado de outros camponeses pelos seus direitos. Outras personagens da
trama sdo: Arlindo, aparentemente um militante que leva jornais para Z¢, e Terttlia, a esposa
do personagem principal que, a principio mostra-se reticente com a politizacdo do marido,
mas depois se sente contagiada com o espirito de luta de Zé quando este decide se juntar a
“uma Liga Camponesa” fundada na regido.*”®

“O Reco-Reco” narra o esforco de um grupo de operdrios e operarias para organizar
uma greve, dando destaque a importancia de ter um jornal feito pelos funcionarios. No conto
hé alguns protagonistas — Targi, Zanenné, Roque, Maria Espanhola — que tomam a iniciativa e
se empenham na producdo do jornal, que acaba estimulando o surgimento de um movimento
grevista. Algumas dificuldades sdo expostas, como a presenca de um “tira” infiltrado que
provoca tumulto para instigar a repressao policial, resultando na morte de Targi. No entanto, a
historia termina de forma positiva, com os operarios conseguindo o aumento desejado e com a
reflexdo preocupada do advogado da fabrica: “o culpado era o veneno instilado pelos
comunistas, que se tornava uma for¢a material quando penetrava naquelas almas broncas e as
fazia as atirarem contra as institui¢des e a propria patria”.>”’

No texto de Agenor Parente, a “preta velha”, Marcolina, conta sua dificil historia,
que se mistura ao relato da luta do “povo” de Camocim para que os trilhos da linha férrea que
leva até o porto da cidade ndo seja arrancado e levado para Sobral, como deseja os

> Em relagdo as artes plasticas uma sériec de ensaios criticos a arte abstrata e a diferentes vanguardas
modernistas (fauvismo, cubismo, futurismo, surrealismo...) foram publicadas. Cf. Por exemplo, CARDOSO,
Plinio de Arruda. Do impressionismo ao abstracionismo. In. Fundamentos, Sdo Paulo, n.9/10, p. 170-176,
mar./abr. de 1949 ¢ MARTINS, Ibiapaba Os artistas plasticos tem um dever a cumprir. In. Fundamentos, Sao
Paulo, n.18, p. 11-14, mai. de 1951. O papel de principal critico das artes foi assumido por Fernando Pedreira
que, aos moldes do realismo socialista, dedicou grande parte de seus artigos para criticar a Bienal de Artes de
Sdo Paulo. Cf. A Bienal impostura cosmopolita. In. Fundamentos, Sdo Paulo, n.21, p. 14-15, ago. de 1951; A
Bienal e seus defensores. In. Fundamentos, Sao Paulo, n.22, p.13-14, set. de 1951. Na literatura também ha
varios exemplos de criticas cujo pardmetro era o realismo socialista: LEFEVRE, Antonio Branco. Neurose: a
solugdo Koestler. Fundamentos, Sao Paulo, n.2, p 122-127, jul. de 1948; CASTRO, Moacir Werneck de. Uma
literatura de decadéncia. Fundamentos, Sdo Paulo, n.13, p.12-14, mar. de 1950; ROSA, Rolddo de Mendes. Um
escritor serve a guerra. Fundamentos, Sdo Paulo, n.16, p. 34-35, jul./ago de 1950, entre outros. Um claro
exemplo deste tipo de critica ¢ dado por Walter Sampaio ao falar sobre o romance “Fogo Verde” de Perminio
Asfora, ao apontar que o “defeito do romance resulta da falta de conteudo ideologico” e, “mais grave” € “que o
romance foi escrito do ponto de vista dos interesses e sentimentos do coronel”. Cf. Fundamentos, Sédo Paulo,
n.25, p.25-26, fev. de 1952.

5t FERNANDES, J.E. Dois documentos, duas culturas. In. Fundamentos, Sdo Paulo, n.21, p. 3-5, ago. de
1951.

26 NETTO, Jodo Palma. Zé Meeiro. In. Fundamentos,S3o Paulo, .20, p. 13-15, jun. de 1951.

2T MARTINS, Ibiapaba. O Reco-Reco. In. Fundamentos, Sio Paulo, n.22, p.20-23, set. de 1951.
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administradores ferrovia. Mais do que Marcolina, ¢ o “povo” o protagonista da historia. Sua
unidade ¢ destacada — “homens, mulheres, criancas ¢ velhos [...] até os soldados, que
guardavam a esta¢do, marcham conosco”. Devido a esta unido, os trabalhadores de Camocim
conseguem barrar os interesses dos empresarios e impedir a “partida” do trem.”’®

Por fim, o conto de Narceu de Almeida Filho, narra a histéria de um grupo de
funcionarios de um frigorifico (sendo um comunista, um simpatizante e um ex-militante) que,
apos a comogao causada pelo recebimento da noticia da morte de Stalin, formam uma célula
do Partido na empresa. A primeira tarefa realizada, logo na madrugada que formaram a célula,
foi pendurar uma bandeira negra e escrever no portdo de entrada do frigorifico a frase: “Gloéria
eterna ao grande Stalin”.>"”

Nos quatro contos podemos perceber claramente elementos do realismo socialista em
sua vertente zhdanovista. As personagens sdo camponeses, Operarios ou propriamente o
“povo”. Em todos os casos sdo relatadas as acdes dos protagonistas visando a transformagao
do meio social que os cerca. Assim, encontramos uma variagdo do tema do her6i positivo,
pois a medida que transcorrem os contos, as personagens se tornam mais decididas em
efetivar seus objetivos de classe. Outro elemento facilmente destacavel é o romantismo
revolucionario, tal como o entende Zhdanov, com mensagens positivas para estimular a acao
revolucionaria. E, especificamente no conto de Narceu de Almeida Filho, o culto a
personalidade ¢ evidente. Ja no caso de “Z¢é Meeiro”, nota-se a defesa da “Paz”, uma das
politicas da pauta do PCB e do Kominform.™

sk

No entanto, os outros trabalhos literarios levantados escapam aos moldes mais
restritos do realismo socialista. Entre estes estdo a novela “Sete cartas loucas”, de Afonso
Schmidt, e os seguintes contos: “Santa”, de Ivan Pedro de Martins, “Democracia em Faveiral”
de Matias Arrudao, “Arlindo” de Cleso de Lima Horta, “A Crisma” de Braulio Pedroso e
“Entre a missa e o almoco” de Artur Azevedo. Serdo tracadas algumas consideragdes sobre
estes contos, a fim de demonstrar que nem todos os trabalhos publicados na revista estiveram
circunscritos as formulas zhdanovistas.”™ E interessante destacar que, com excegdo de “A
Crisma” e do conto de Artur Azevedo, todos os demais trabalhos deste tipo foram publicados
antes dos contos mais ajustados as diretrizes do realismo socialista, estes publicados entre
junho de 1951 e janeiro de 1954.

O primeiro e mais longo texto literario publicado em Fundamentos foi a novela
assinada pelo redator-chefe da revista, Afonso Schmidt. Dividida em sete partes, veio a
publico na segunda edigdo, de julho de 1948, e terminou na 11* edi¢do, de janeiro de 1951. A
historia é introduzida com uma nota de esclarecimento em que um escritor explica para o seu
editor a origem do material disponibilizado. Trata-se de um conjunto de sete cartas, nas quais
o magico “Aladino”, nome artistico de Moacir Marques, conta a sua vida, desde a infancia,
em seu primeiro contato com o ilusionismo, até sua decadéncia pessoal e profissional que o
levou, apds anos de sucesso, a um asilo para velhos artistas.

Narrada a maior parte em primeira pessoa, pelas cartas de Moacir Marques, o
simpatico personagem relata o inicio dificil da carreira de magico de circo, a mudanca para as

278 PARENTE, Agenor. E o trem ndo partiu. In. Fundamentos, Sao Paulo, n.32, p.15-17, abr. de 1953.

2% ALMEIDA FILHO, Narceu. Aquela noite de margo. In. Fundamentos, Sdo Paulo, n. 34, jan. de 1954.

% Em um dos trechos, Z¢ responde a Tertiilia sobre o que est4 pensando: “Nos tempo de hoje, que os bandidos
querem outra guerra”. Mais a frente, quando decide definitivamente que entrara na Liga, o meeiro pensa que
“seus verdadeiros amigos estavam na Liga, esperando ele e Terttlia para transforma-los e ativos defensores dos
seus direitos, em verdadeiros campedes da [uta pela paz” (grifo nosso). NETO, Jodo Palma. Op. cit.,p 14 e 15.
281 Aqui ndo cuidaremos do conto de Artur Azevedo, pois este, publicado em uma edigdo que homenageava o
centenario de nascimento do autor, evidentemente ndo sofreu qualquer tipo de influéncia do realismo socialista.
O conto “Democracia em Faveiral” vai ser analisado separadamente mais a frente.
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apresentacdes solo, que lhe trouxeram dinheiro e fama, suas relagdes amorosas e expde alguns
de seus poemas. Mas o estilo de vida hedonista e, sobretudo, o alcoolismo o levou a
abandonar a prestidigitacdo e Paula, o grande amor de sua vida. O proprio Moacir Marques
narra, em sua sétima carta, parte de seus ultimos dias, sonhando com Paula no asilo. Porém, ¢
o escritor, remetente das cartas, que termina de contar o fim “melancolico” de Moacir.

O segundo texto que gostaria de apresentar resumidamente € o conto “Santa” de Ivan
Pedro de Martins. A historia, que possui um narrador externo, centraliza o pensamento e 0s
didlogos de “Maneco”, um sertanejo que passa a maior parte de sua vida trabalhando no
campo. Sua soliddo ¢ abrandada quando conhece “Santa”, uma prostituta muito singular, que
nem parecia “muié da vida [...] tinha jeito dessas mulheres que aparentam ser irmas de todo
mundo” e s6 atendia quem ela quisesse, sem discriminar ricos e pobres. Durante cinco anos,
quando o trabalho permitia, Maneco ia se encontrar com Santa. Porém, em certa ocasido, ao
chegar a cidade, Maneco se surpreende, a casa de Santa esta cheia por causa de seu velorio.
Tonico, o filho de um proprietario da regido, ndo aceitou a recusa que Santa fez de seu convite
para morar com ele e a matou. Enquanto acompanhava o enorme cortejo, Maneco nao
conseguia entender por que alguém atiraria em Santa, afinal a “pobre, queria bem a todo
mundo, nunca fez mal a ninguém...”.**

O conto de Cleso de Lima Horta traz, sobretudo por meio de didlogos, o cotidiano de
um pequeno proprietario rural, Arlindo, em seu trabalho ao longo da semana e seu
divertimento no baile sabado a noite. Arlindo ndo demonstra qualquer preocupacdo politica.
Como o proprio explica, o seu “regalo é berganha [negociar animais], tropa e lida de gado”. A
historia prossegue mostrando o domingo lucrativo da personagem, quando consegue trocar
um burro por um cavalo com outro pedo.**

Por fim, o conto “A Crisma” relata o alvorogo que a visita do bispo de Agua Doce
causa na pequena cidade de Cipoal, onde os fiéis disputam lugar para acompanharem a crisma
a ser realizada pelo bispo. O conto trata com humor a diferenca em que os mais pobres e os
mais ricos escolhem os padrinhos de seus filhos, a cobranca feita pelo vigario da cidade por
lugares na Igreja e a frustragdo de todos com a tdo esperada missa do bispo, que ndo teve nada
de especial.

As apresentacdes acima tiveram o intuito de demonstrar que em nenhum dos quatro
contos ha tragos claros do modelo emanado dos textos de autores soviéticos publicados na
propria revista Fundamentos. Se neles estdo presentes personagens de classes subalternas,
como trabalhadores rurais, estes ndo apresentam as caracteristicas positivas exigidas por
Malenkov e, tampouco, enfrentam uma situacdo de conflito revolucionario que demonstre
crescimento pessoal das personagens ou a transformacgao da realidade vivida. No caso do pedo
Arlindo, por exemplo, mostra-se uma personagem egoista, que ndo se incomoda em enganar
seus companheiros, pelo contrario, se entusiasma com esta atitude. Em “Santa”, o conto gira
em torno da subjetividade de Maneco, o que ja destoa da formula do realismo socialista, e ele
ndo tem preocupacdes politicas, na verdade sua preocupacdo ¢ acabar com a soliddo junto a
bondosa prostituta. Santa aparece de forma idealizada, que apesar do seu oficio, faz jus ao
nome, ao levar alegria para varios sertanejos solitarios sem se importar com a condigdo dos
“clientes”. Vemos, no maximo, certo grau de dentncia social ao comportamento dos
fazendeiros, ja que ¢ o filho de um que, ao tomar Santa como sua propriedade, mata a heroina.
Ha um olhar positivo em relacdo a populagdo pobre que demonstra unido e consternagdo —
nao apenas homens, mas também mulheres que viam a “boa alma” da moga — com o
assassinato de Santa.

No conto “A Crisma”, observamos que o autor se preocupa em fazer dentincias
acdo da Igreja e a estratificacdo social presente no pequeno municipio de Cipoal. Também

o o

282 MARTINS, Ivan Pedro de. Santa. In. Fundamentos, Sio Paulo, n.6, p. 418-423, nov. de 1948.
28 HORTA, Cleso de Lima. Arlindo. In. Fundamentos, Sio Paulo, n.14, p. 20-22, abr. de 1950.
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destacada a diferenca entre o comportamento do camponés pobre, que escolhe o padrinho de
seu filho simplesmente por amizade, e o de Osorio, gerente do Banco do Brasil que opta pelo
coronel Fabiano, interessado em obter com isso privilégios politicos. Entretanto, apesar de
estar presente no conto o desapontamento com a simplicidade e rapidez da cerimoénia
conduzida pelo bispo, a historia termina com os clérigos satisfeitos com o rendimento
financeiro da cobranga pela missa, anunciando no alto-falante da Igreja que o bispo estenderia
sua estadia e onde os fiéis poderiam obter as fichas para o evento. Este final enfatiza a
permanéncia das condi¢des sociais, com a vitoria da instituigdo exploradora e alienante,
estagnacdo que destoa, portanto, do otimismo exigido pelos promotores do realismo
socialista. A dinamica de luta, com a tendéncia para a vitoria dos trabalhadores e decadéncia
dos exploradores, passa longe de estar representada no conto de Braulio Pedroso.

Por fim, 0 magico Moacir Marques nao se adéqua nem um pouco a imagem de heroi
positivo do zhdanovismo. Hedonista e alcoodlatra, o protagonista da novela, que ndo traz
qualquer tipo confrontagdo politico-social, pode ser encaixada, em um esfor¢co de
aproximacdo com a doutrina, naquilo que Malenkov aponta como uma das func¢des do
escritor: “‘estigmatizar os vicios, os defeitos, os fendmenos prejudiciais que existem na
sociedade”. Porém, o proprio Malenkov lembra que o artista ndo pode apenas representar o
que ¢é espurio na sociedade, o “homem de novo tipo”, ou o “construtor civico” de Zhdanov,
com o seu “entusiasmo e paixdo do heroismo” devem impregnar as obras realistas
socialista.”®** A historia da decadéncia pessoal de Moacir Marques é o oposto do otimismo
revolucionario colocado como uma das diretrizes da literatura soviética por Zhdanov.

Ao acompanharmos os contos publicados na revista Fundamentos, o objetivo foi
demonstrar que pelo menos metade dos trabalhos escapou as prescricdes encontradas nos
textos metodologico-doutrinarios de autoridades comunistas sobre o problema da producdo
artistico-literaria. Esta caracteristica fica ainda mais evidente se compararmos as ultimas
historias de autores brasileiros analisadas (“Sete cartas loucas”, “Santa”, “Arlindo”, “A
crisma”) com as primeiras ou com os contos soviéticos. Nestes, o partidarismo surge como
um elemento claro e fundamental da narrativa. Os enredos dos contos giram em torno da
superacao de dificuldades que estdo indicadas na politica dos comunistas — no caso soviético,
a luta na “Grande Guerra”, a reconstru¢do do pos-guerra, a coletivizagdo do campo € a
superioridade em relacdo ao ocidente capitalista; no caso brasileiro temos exemplos de luta no
campo e na industria e a defesa da “Campanha pela Paz”.

A partir destas comparagdes, parece licito dizer que alguns autores encontraram, em
Fundamentos, espago para publicarem seus trabalhos mesmo sem estarem encerrados aos
moldes do realismo socialista em sua vertente ortodoxa. E importante lembrar que a novela
“Sete cartas loucas” e o conto “Santa” vieram a lume ainda nas primeiras edigdes, portanto,
anteriormente a discussdo sobre o realismo socialista na revista. Ja o conto “Arlindo”, que
saiu na revista de abril de 1950, foi publicado no momento em que o debate comegou a
figurar nas paginas de Fundamentos, inclusive, na mesma edi¢do que o conto “Nastia” e no
meés seguinte a publicacdo do conto “Fétis”. A partir dai os contos de brasileiros veiculados na
revista passaram a ter um teor claramente zhdanovista, s6 com a publicacdo de “A crisma”,
em outubro de 1954, que esta sequéncia foi interrompida. Também ¢ importante frisar que
nenhum destes contos foi criticado apds terem sidos publicados, o que pode indicar certo grau
de tolerancia com algumas produgdes literarias distintas das diretrizes que vinham sendo
apregoadas a literatura por dirigentes comunistas internacionais.

kokok

2% MALENKOV, Georgy. Op. cit., p. 29, jan. 1953.
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Contudo, um caso especifico causou reagdo diversa: o conto ‘“Democracia em
Faveiral”, assinado por Matias Arruddo, pseudonimo de Dacio Aranha de Arruda Campos. No
anuncio de uma homenagem feita pela Associagdo Paulista de Magistrados para os juizes
cassados pelo Golpe de 1964, Arruda Campos ¢ apresentado como ‘“confessadamente
comunista [...] dono de uma vasta cultura humanistica era redator de ‘O Estado de S. Paulo’ ¢
assinava artigos com o pseuddénimo ‘Matias Arruddo’”.*®* Apesar de ser tido como confesso
comunista pelos magistrados paulistas, devido a uma caréncia de registros foi dificil precisar
qual era sua relacdo com o PCB. Aparentemente, poderiamos apresenta-lo na condi¢do de
simpatizante tal como especifica o cientista politico Ronald Chilcote®™, ou seja, uma espécie
de colaborador reconhecido, pois, entre os anos estudados, ndo encontramos seu nome citado
em memorias de ex-militantes e em artigos dos principais 6rgaos de imprensa do partido
(mesmo nas listas de assinaturas do Movimento da Paz). O que realmente averiguamos foi
que, ap6s 1955, noticias de sua participacdo em organizacdes auxiliares do partido
comecaram a circular na imprensa pecebista. Na edi¢do de 09/09/1955 do jornal Imprensa
Popular, o nome de Arruda Campos consta entre os presentes na reunido da “diretoria do
movimento brasileiro dos partidarios da Paz”. Em julho de 1960, o semanario Novos Rumos
noticiou a elei¢do de Arruda Campos como vice-presidente da “Unido Cultural Brasil-URSS”
¢ 0 mesmo periddico, quatro meses depois, informou que ele havia assumido a presidéncia da
“Comissdo Estadual dos Amigos de Cuba (SP)”.**” Mais tarde, Décio de Arruda Campos
compds a delegacdo brasileira que foi para o “Congresso Mundial pelo Desarmamento Geral e
a Paz” realizado em Moscou.”™

Sabemos também que Arruda Campos foi amigo de Monteiro Lobato e chegou a
escrever na Revista Brasiliense e manteve uma postura de esquerda.”® Sua obra mais
comentada, “A justiga a servigo do crime”, traz criticas ao judiciario brasileiro, a Constitui¢do
de 1946 — que nao passaria de uma “ingénua ficcdo” — e, provavelmente, pesou para a sua
exoneragio em 1964, enquanto aguardava promogao no Tribunal de Justica de Sdo Paulo.”

O conto “Democracia em Faveiral” foi a unica contribuicdo de Arruda Campos a
revista Fundamentos. A narrativa centraliza as elei¢des municipais de Faveiral que tinha na
disputa, por um lado, o candidato da oposi¢do, “Zeca Pinga”, que “encarnava as mais
legitimas reivindicagdes dos faveirenses” e, por outro lado, o “empreiteiro de lenha”,
candidato escolhido pela situacdo exatamente por ter em suas maos “a subsisténcia de muitos
faveirenses”. A campanha de Zeca Pinga defendia a criacdo de um “gabinete sanitario”. Ja o

%5 Disponivel em: <http://www.migalhas.com.br/Quentes/17,MI7602,101048-Homenagem>. Acesso em 14 de
abr. 2014.

286 Chilcote apresenta trés categorias” distintas de “participacdo de base” (distinta da participagdo da diregdo)
em um partido comunista: o “militante”, o “simpatizante” ¢ o “eleitor”. Sem problematizar esta categorizacdo,
acreditamos que Arruda Campos se encaixe no comportamento que Chilcote descreve como o de “simpatizante”.
Este, segundo Chilcote, ¢ adotado por individuos que declaram “concordancia com as doutrinas do partido e as
vezes o apoiam, mesmo ndo sendo formalmente filiados. CHILCOTE, Ronald H. O Partido Comunista
Brasileiro: conflito e integracdo. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 1982, p. 204 e 205.

287 Respectivamente, Novos Rumos, Rio de Janeiro, n. 72, p.5, 15 a 21 de jul. de 1960 ¢ n.91, p.5, 25 de nov. a 01
de dez. de 1960.

28 Novos Rumos, Rio de Janeiro, n.177, p.7, 6 a 12 de jul. de 1962. Nota-se que sua participagdo tornou-se mais
evidente alguns anos depois da publicagdo de seu conto em Fundamentos, justamente em um periodo (pds-1955)
que, apesar de ainda na ilegalidade, existia por parte do Estado brasileiro uma tolerdncia maior em relagdo as
atividades do partido.

289 ARRUDAO, Matias. O arrependimento de Lobato. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 11 de jul. 1948 ¢
ARRUDAO, Matias. Piolho de piolho. Revista Brasiliense, Sio Paulo, n. 4, p.116, mar./abr. 1956.

2% Sobre este livro de Arruda Campos e algumas consideragdes sobre sua pratica como magistrado cf. PINTO,
Almir Pazzianoto. Livro A justica a servico do crime faz 50 anos. Disponivel em:
<http://www.conjur.com.br/2009-mar-2 1/livro-justica-servico-crime-faz-50-anos-mantem-atual>Acesso em abr.
de 2014 ¢ PINHEIRO, Aline. Livro mostra que, 50 anos depois, mazelas da justi¢ca permanecem. Disponivel em:
<http://www.conjur.com.br/2007-fev-26/livro_mostra_mazelas justica_permanecem> Acesso em abr. de 2014.
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empreiteiro fazia a promessa vazia de que trabalharia para o povo de Faveiral e procurava
agradar seus eleitores pagando cerveja, mas os faveirenses sabiam que “cerveja jamais
resolveu os problemas de qualquer lugar”. Enquanto a campanha levada por Zeca Pinga
“corria em termos elevados”, o candidato da situagdo pagou alguns “tiguerenses” para
escreverem injurias no letreiro de seu rival, ofendendo ndo s6 candidato, como também a sua
mae. O fato causou enorme indignagdo entre os faveireses, mesmo entre os apoliticos,
levando muitos, até antigos inimigos, a se solidarizarem com Zeca Pinga. Uma enorme
mobilizacdo animava a candidatura da oposi¢do. Porém, no dia do pleito, o empreiteiro com
apoio da Prefeitura impediu, a base da coagdo, que muitos faveirenses votassem. E, assim, o
conto termina com a melancolica constatagdo do narrador: “José da Silva Peres [0 ‘Zeca
Pinga’] perdeu as eleicoes. Faveiral perdeu as elei¢des [...] Ruiram as nossas esperancas de
um gabinete sanitario”.”"'

A mensagem final deixa transparecer o derrotismo ao invés do otimismo que o
artista, de acordo com o realismo socialista, deveria passar a fim de estimular a atitude
revolucionaria. Essa contrariedade com o modelo que a dire¢do do partido, justamente
naquele momento, estava tentando impor aos literatos ligados ao PCB ndo passou em branco.
Duas edicdes ap6s a publicacdo do texto, na se¢do “Férum dos leitores” (cuja publicagdo era
irregular), saiu uma nota critica com o seguinte conteudo:

Numerosos leitores criticara a publicagao [...] do conto “Democracia em Faveiral”
por ser de conteudo francamente reaciondrio. De fato o conto encerra um
menosprezo pelas reivindicagdes populares, naquilo que elas muitas vezes tém de
modesto, assim como um ceticismo sobre as praticas do governo popular [...].

Houve por parte da diregdo da revista que sempre tem procurado se manter na
altura de 6rgdo verdadeiramente democratico, uma indesculpével falta de vigilancia
politica, oferecendo a sés leitores um trabalho que, qualquer que seja o mérito de seu
autor, € nocivo, deseducativo e reacionario.

A direcdo da revista reconhece seu erro e espera que o autor, democrata que tem
ser em outros trabalhos, também reconhega a justeza das criticas recebidas, que a
direcdo endossa inteiramente. >

Se aceitarmos como factivel o contetido da nota®”, seria razoavel supor: primeiro,
que “numerosos leitores”, ja adequados aos pardmetros das diretrizes zhdanovistas,
mantinham sobre a revista uma ativa vigilancia. Assim sendo, pode-se também admitir que
Fundamentos estava um passo atras de seus habituais leitores no que tange ao emprego do
realismo socialista, pois somente naquele momento a revista passou a tentar aplicar e a
discutir de forma direta este modelo artistico. Segundo, nem sempre, ou pelo menos ndo neste
caso, a direcdo do partido tivera condi¢des de agir como o “grande censor” e fazer a censura
prévia daquilo que era publicado nos 6rgdos da imprensa pecebista.

A “censura prévia”, de acordo com alguns juristas que tratam do Direito Publico, se
caracterizaria “por atos de fiscalizagio do material a ser transmitido”.*** Tal fiscalizagdo
ficaria ao encargo de “agentes especializados” — os “censores” — representantes do Estado.
Aproveitando esta acepcdo juridica do termo e os relatos dados por ex-militantes, tanto em

21 Além do desenrolar negativo para o “povo Faveiral”, o conto também ¢ atipico ao trazer como o protagonista
das causas populares um personagem chamado “Zeca Pinga”, ja que o consumo de bebidas alcoolicas era muito
mal visto entre os comunistas, e tomado como um elemento da decadéncia do capitalismo. ARRUDAO, Matias.
Democracia em Faveiral. Fundamentos, Sdo Paulo, n.11, p. 16-17, jan. 1950.

292Fundamentos, Sdo Paulo, n.13, p. 42, mar. 1950.

293 Esta ressalva se justifica devido a informagdes de que por vezes membros da diregio escreviam para jornais
como se fossem operarios para legitimar a posi¢do que consideravam adequada. Cf. PERALVA, Osvaldo. Op.
cit.

24 BASTOS, Celso Ribeiro. Comentdrios a Constituicio Brasileira. 7° volume. Sio Paulo: Editora Saraiva, p-
253.
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suas memorias, quanto para pesquisadores, podemos ver que os dirigentes do partido, no
inicio dos anos 1950, esforcaram-se para instituir a censura prévia em torno da literatura. No
entanto, este tipo de censura parece ter abarcado mais especificamente as atividades da editora
do partido do que a imprensa. Osvaldo Peralva fala das dificuldades colocadas pela direcao do
PCB para publicarem um romance de Dalcidio Jurandir, escritor entusiasta do realismo
socialista e redator-chefe da revista Para Todos. O mesmo Peralva indica um caso mais grave,
no qual certo dirigente suspendeu a publicagdo do livro de Edison Carneiro sobre a
“Revolucao Praieira” pela Editora Vitoria, apds ter concluido “que aquela revolugdo ndo se
procedera com os esquemas que ele tinha na cabeca e, ndo satisfeito, tentou destruir os
originais do livro.”*"’

Dénis de Moraes também disponibiliza alguns casos parecidos, como, por exemplo,
o de Rossine Camargo Guarnieri, outro autor empenhado na aplicagdo do realismo socialista
no Brasil, que teve um “romance vetado por ordens superiores”. Ainda segundo Moraes, o
dirigente Didgenes Arruda agiu como “censor literario” de diferentes maneiras: retirou
“personagens de Jorge Amado; impediu que romances de Alina Paim fossem levados a
URSS; ridicularizou poetas e novelistas do PCB; tentou influir para manter inéditos
manuscritos de Graciliano Ramos”.*°

Ao analisar a colecdo “Romances do Povo”, langada pela Editora Vitoria, Antonio
Albino Canelas Rubim apresenta uma visdo mais complexa sobre a censura a literatura dentro
do PCB. Segundo Rubim, hd “divergéncias” entre os entrevistados sobre a “orientacdo e
selecdo de titulos”. Para Arménio Guedes, as decisdes eram tomadas pela direcdo partidaria.
Ja Jorge Amado, diretor da colecdo, alega que muitas vezes brigou “para manter a linha da
colegdo sem cair no sectarismo”. Rubim constata, entdo, que certamente a “‘vontade’ politico-
cultural da direcdo” era “impor a estética oficial definida por Stalin/Zhdanov”, porém pondera
que havia

um certo descompasso entre intento e realizagdo da proposta, ocasionado por um
campo de forgas em que se locomovem uma dire¢do politico-ideoldgica sem cultura
(especifica) e um intelectual [Amado], na época também stalinista, [...] com
sensibilidade literaria e certa abertura cultural para ‘brigar’ por romances de certa
qualidade, mesmo ndo adstritos a estética oficial. Desta maneira, a colegdo pode ser
definida como de realismo-socialista, por sua predominancia numérica, malgrado a
existéncia de textos de outras orientacdes e momentos literarios.”’

A reflexd3o de Rubim, a meu ver, pode sugerir a existéncia de um espago de
negociacdo no qual diferentes agentes, dirigentes e intelectuais, posicionam-se de maneiras
diversas sobre o contetido a ser publicado na editora do partido. H4 em tal espaco uma
condicdo hierdrquica, cuja primazia era da direcdo, porém, mesmo em meio a este
desequilibrio de forgas, a negociacdo permitia que o resultado alcangado ndo significasse a
total satisfacdo dos desejos dos dirigentes.

Quanto a imprensa comunista, cujo volume das publicacdes era significativamente
maior em comparacgdo a producdo editorial, a possibilidade de se obter uma censura prévia
demandaria maiores dificuldades. O caso de “Democracia em Faveiral” parece ser um
exemplo da dificuldade para controlar os textos publicados nos varios periodicos. A dire¢do
da revista ao reconhecer “seu erro” pela “indesculpavel falta de vigilancia politica” indica,
aparentemente, que a responsabilidade por controlar o contetido publicado era dividida com as
diregdes dos periddicos. Provavelmente, estes diretores da imprensa eram zelosamente
escolhidos pela direcao do partido entre os intelectuais que se mostrassem mais submissos as

25 PERALVA, Osvaldo. Op. cit., p.238 e 239.
2 MORAES, Dénis. O imaginario vigiado... Op. cit., p. 159.
27 RUBIM, Antdnio Albino Canelas. Op. cit., p. 329.
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2 . - . . . v,
suas ordens.””® No entanto, a submissio ndo queria dizer que os diretores dos periddicos

tinham assimilado plenamente as diretrizes do realismo socialista ou a seguiram em suas
obras. Como foi exposto acima, o redator-chefe de Fundamentos, Afonso Schmidt, ndo
publicou textos de acordo com o modelo zhdanovista.

Feitas essas consideragdes, vemos que em relacdo a imprensa o uso da censura prévia
estaria em segundo plano se comparada com um tipo especial censura a posteriori: a “critica”
e a “autocritica”.

De acordo com Ana Beatriz Loner, havia dois tipos de “mecanismos de controle
interno” que garantiam a “manuten¢@o do poder da dire¢do”: os “politico-administrativos e os
ideologicos”.””’ Entre estes ultimos, estaria a “critica” — “um instrumento do coletivo do
partido contra o individuo”. A critica era, sobretudo, uma “prerrogativa dos quadros
dirigentes” e, assim sendo, deveria ser aceita sem contestagdo, pois a direcdo “representa,
frente aos subordinados, os interesses maiores do partido”.’” Sua fungdo era humilhar o
militante para “fazé-lo reconhecer seus erros frente a sabedoria da direcdo”. Geralmente, a
“critica” era acompanhada da cobranca da ‘“autocritica”, pratica na qual o militante era
constrangido, por dirigentes e outros militantes, a reconhecer publicamente seus “erros” e,
assim, “abrir mdo” de suas posi¢des a favor da “posi¢do oficial do partido sobre o assunto”.*"!
O “infrator”, ao fazer confissdo, ndo apagaria seus erros, pelo contrario, ficaria marcado, e o
“erro anterior” poderia ser relembrado e utilizado contra ele numa outra ocasido.

Alguns relatos, encontrados nas memorias de antigos militantes, demonstram a forca
restritiva deste recurso e o forte efeito emocional que tinha sobre o militante criticado.
Osvaldo Peralva conta que ao se anunciar uma assembleia “havia panico no coletivo”, pois a
assembleia aflorava o “sadismo e o masoquismo dos camaradas, através das criticas
geralmente feitas pelos dirigentes [...] a vitima era criticada em todos os tons, [...] apontavam-
lhe os defeitos, punham-no em situagdo vexatoria”.>*? Basbaum lembra que, em 1933, numa
reunido do Comité Central, recebeu um “choque tremendo” apds sofrer uma série de duras
criticas. Atdnito, ndo conseguiu sequer falar na reunido, por isso os “camaradas” deram-lhe
um prazo de uma semana para “escrever uma carta ao CC ‘reconhecendo os [seus] erros’”.
Apbs a reunido voltou para casa, sentou-se na cama e comegou a chorar.’”?

Agildo Barata, tesoureiro do Comité Central entre 1945 a 1957, alega que quando
alguém divergia era “imediatamente admoestado: [...] ‘Quer o camarada enxergar mais e
melhor que a dire¢do?’ E o audacioso indagador” tinha de “encolher-se” e “conformar-se: ‘se
sou so eu quem discorda, quem deve estar errado sou eu’”. Para Barata, este tipo de raciocinio
se deve porque “o militante, em via de regra, ¢ um ser predisposto as acdes coletivas (tanto
que entrou no partido)”.>*!

O historiador Jorge Ferreira se empenha em compreender “as atitudes, as motivagdes
e a maneira como os militantes comunistas, na época de Stdlin, deram significados e
interpretaram a realidade social que viviam”® O alto grau de rentincia da sua

2% Podemos encontrar alguns apontamentos a respeito nas memorias de Osvaldo Peralva (p. 230 e 231) e de
Elias Chaves Neto (p.87).

2% Entre os primeiros aponta “propria estrutura do partido”, com seus principios de organizagdo e estatutos, que
dariam um carater essencialmente centralizado e hierarquico na tomada de decisdes, privilegiando, assim, o
grupo no estabelecido na diregdo. Os mecanismos de dominag@o ideoldgica seriam alguns elementos que davam
ao partido caracteristicas de “seita”, baseada numa interpretagio do marxismo que imputava os preceitos
stalinistas o status de doutrina. P. 161.

39 1dem, p. 183.

1p. 185,

392 pERALVA, Osvaldo citado por LONER, Ana Beatriz. Op. cit., p. 184.

3% BASBAUM, Ledncio. Op. cit., p.145.

39 BARATA, Agildo. Vida de um revoluciondrio (membrias). Sio Paulo: Editora Alfa-Omega, 1978, p.366.

395 FERREIRA, Jorge. Prisioneiros do mito: cultura e imaginario politico dos comunistas no Brasil (1930-1955).
Niter6i: EDUFF: Rio de Janeiro: Manaud, 2002, p. 13.
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individualidade e a submissdo frente a ordem interna do partido fazia parte do que o autor
chama de uma “cultura” dos militantes. A dedicag@o ao partido era motivada “por uma fé tdo
forte na salvacdo da sociedade no plano terreno, como a que move a crenga dos cristdos na
salvacdo da humanidade no plano divino”.**® A devogdo a ideais grandiosos — expressos nos
slogans que reivindicavam “liberdade, paz, aboli¢do de classes, igualdade e solidariedade
humana” — resgatava “antigos mitos” oriundos das “sociedades tradicionais” que
“sobreviveram ao processo de dessacralizagio do mundo”.*"’

Gostaria de frisar que os relatos expostos acima sdo de antigos “quadros”, militantes
profissionais que, pelo menos em algum momento de suas vidas, ocuparam cargo de dirigente
e dedicaram-se integralmente ao partido. Em relacdo aos estudos de Ana Beatriz Loner e de
Jorge Ferreira, ressalta-se que ambos estdo focados no “militante”, portanto, em um tipo
especifico de adesdo ao partido.

Ao entrar em contato com a nota sobre o conto “Democracia em Faveiral”, vemos
que a direcdo da revista faz sua “autocritica” e cobra a mesma postura de Matias Arrudao,
porém se este realizou sua autocritica, ndo a fez pelas paginas de Fundamentos. Talvez, o tipo
de inser¢do na cultura militante, que permitia que o recurso da autocritica fosse tdo efetivo na
construcdo da coesdo de pensamento, ndo era compartilhado totalmente por “simpatizantes”.
Como procuramos demonstrar, se levarmos em consideracao os outros vinculos profissionais
de Arruda Campos — juiz pelo estado de Sdo Paulo e redator de o Estado de S. Paulo —
dificilmente poderiamos supor que ele participava do partido como um membro totalmente
devotado. Contudo, a adesdo mais aberta como simpatizante permitiu que seus colegas da
“Associacdo Paulista de Magistrados” o reconhecessem como “militante comunista”, assim
como o regime instaurado com o “Golpe de 1964” que o exonerou do cargo por motivos
ideologicos.

Neste topico procurei mostrar que: 1) nem toda producdo literaria de escritores
brasileiros publicada em Fundamentos estava restrita aos parametros do realismo socialista;
2) se realmente exista a “censura prévia”, esta, no que tange a publicagdo literaria nos
periddicos, teria deixado brechas que permitiram a publicagdo em Fundamentos de textos que
escaparam aos moldes do realismo socialista zhdanovista — “Sete cartas loucas”, “Santa”,
“Arlindo”, “A crisma” — e em um caso — “Democracia em Faveiral” — que fora de encontro
com uma das premissas fundamentais do modelo oficial; 3) outra forma de censura seria um
tipo de coercdo social que suscitava entre os militantes um comportamento padronizado e
submisso a direcdo. Consideracdes como a de Ana Beatriz Loner e, sobretudo, de Jorge
Ferreira vao nesse sentido e permitem compreender o comportamento de militantes que
estariam predispostos a se envolver numa espécie de mistica revolucionaria que ndo dava
espaco para o pensamento minimamente autonomo. No entanto, ao focar a analise em textos
destoantes das diretrizes para literatura, levanto a suposi¢do de que esses autores mantiveram
com o partido relagcdes mais ténues do que as mantidas por “militantes” e, portanto, estariam
menos suscetiveis as restri¢cdes intelectuais vividas no interior do PCB.

2.4. O caso do livro Falam os muros da cidade: criticas com direito a réplica

No final de 1950, a Editora Brasiliense publicou o primeiro romance de Ibiapaba
Martins, Falam os muros da cidade. Na orelha do livro encontra-se um comentario (ndo
assinado) elogiando a iniciativa do escritor por “penetrar na realidade citadina” muitas vezes
esquecida por “nossos romancistas”. Segue-se uma breve apresentacdo do romance e, em
seguida, o autor da resenha, procurando localizar a obra no contexto brasileiro da época, diz
que:

306 CAPELATO, Maria Helena Rolim. “Apresentagdo”. In: FERREIRA, Jorge. Idem, p. 9-11.
397 FERREIRA, Jorge. Idem, p. 79.
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Agora que tanto se fala em realismo socialista e romantismo revoluciondrio, poder-
se-ia enquadrar esse volume entre as primeiras tentativas no género em nosso pais.
Realmente, o livro de Ibiapaba Martins se enquadra naquela recomendag@o dos
grandes realistas que dirigem suas vistas para o que é novo numa sociedade, para o
que vai nascendo. [...] Sente-se que para escrevé-lo, o autor se valeu da experiéncia
dos romancistas soviéticos [...] Situado, porém, em outro plano histdorico e social, o
romance procura analisar o aprofundamento da luta de classes no pais com todas as
suas consequéncias.m8

Se o autor desta apresenta¢do ndo tinha duvidas que o livro de estréia de Ibiapaba
Martins tratava-se de uma obra realista socialista, alguns de seus companheiros na revista
Fundamentos estavam, no entanto, em total desacordo.

A primeira critica feita na imprensa pecebista foi desferida por Moacir Werneck de
Castro. Militante do PCB entre 1947 e 1956, Werneck de Castro afirma que, na condigdo de
militante, tinha de se “enquadrar” as normas do partido no se refere as diretrizes do realismo
socialista.’® Sendo assim, ndo poupou sequer outro “camarada” também comprometido com
0s mesmos principios estéticos. Logo de inicio, o critico anuncia que o “principal equivoco”
do livro estd em apresentar o romance como a “primeira tentativa de realismo socialista” no
Brasil, ja que Martins “se desviou basicamente do caminho que deveria seguir na aplicagdo do
método do realismo socialista”. Essa apresentagdo equivocada trazia, contudo, a oportunidade
de “examinar” quais os “critérios que deveriam ser seguidos” por um autor de vanguarda.310

O problema fundamental em Falam os muros da cidade teria sido situar “em
primeiro plano a historia de um pequeno-burgués” — disponibilizando, assim, mais um “tipo
de ‘her6i fracassado’” — e relegar ao “segundo plano” as “lutas operarias e democraticas em
Sdo Paulo” que no maximo serviram como ‘“cenario para as aventuras sentimentais” de seu
personagem principal, o pequeno-burgués Pirangi. Para Werneck de Castro, Martins ndo
soube aproveitar os personagens revolucionarios — Benedito, Alvim e Oswaldo Adelaide —
inseridos rapidamente no romance. A “torrente do mundo revolucionario” foi vista em suas
“exterioridades”, apreendidas apenas pelas frases pichadas nas paredes, as quais o titulo
enfatiza.

Moacir Werneck de Castro destaca alguns exemplos da superficialidade do
romancista ao tratar das forgas revolucionarias em atuagdo na realidade brasileira. Primeiro,
acusa que Martins ndo soube analisar os efeitos da mudanga nas condigdes materiais na
consciéncia de Antonio Adelaide — que deixou de se vendeiro para ser ferroviario, mas,
mesmo participando de uma greve para aumento de salrios, continuou a sonhar com um filho
“doutor”. Com uma citagdo de Stalin, Werneck de Castro acredita que a conscientizagdo de
Antonio Adelaide foi incompleta, algo que pode acontecer com um trabalhador isoladamente.
Porém ao colocar um exemplo que seria atipico como pai do comunista Oswaldo Adelaide, o
autor teria prejudicado o “nexo” de seu romance. Um segundo exemplo, foi ndo ter o
romancista refletido a “grandeza do homem comunista” numa cena de espancamento em o
comunista torturado apenas xingou os policiais, o que significou para o critico vulgaridade
que “nada revela de essencial sobre o tipo humano deste trabalhador”.

Apesar de constatar que Ibiapaba Martins ndo conseguiu exprimir o ‘“heroismo
revolucionario, a incomparavel beleza do mundo de amanha refletida na consciéncia, nos atos
e nos sonhos dos melhores homens de nossos dias”, Werneck de Castro ressalva que a

3% MARTINS, Ibiapaba. Falam os muros da cidade. Séo Paulo: Editora Brasiliense, 1950.

3% Depoimento apresentado por MORAES, Dénis. O velho Graga...op. cit., p. 277. Em um depoimento
posterior, para uma matéria que saiu na Folha de S. Paulo, no entanto, ameniza dizendo que antes mesmo das
denincias de 1956 ja fazia criticas ao que acontecia na URSS. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrissima/il0606201004.htm. Acesso em: 14 de abr. de 2014.

310 CASTRO, Moacir Werneck de. Um romance paulista. In. Para Todos, Rio de Janeiro, n.7,p.7, mar. 1951.
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elabora¢do do romance se processou “em tempo menos agudo, de menor consciéncia dos
objetivos da literatura revolucionaria” e que nas proximas oportunidades Martins saberia
“empregar suas qualidades positivas” em obras que “correspondem as tarefas do romancista
revolucionario”.*"!

A segunda critica de um comunista direcionada ao romance de Ibiapaba Martins foi
feita por Walter Sampaio na revista Fundamentos, em maio de 1951, numa edicdo que
contou, inclusive, com a participacdo do proprio Martins em um longo artigo que discorreu
sobre a situagdo e os “deveres” dos artistas plasticos no Brasil.*'* Walter Sampaio, advogado
trabalhista que atuou por anos em varios sindicados apoiados pelo PCB, contribuiu para a
revista Fundamentos em seis ocasides, além de compor o “Conselho de Redagdo” a partir de
margo de 1952.%"

Tal qual Moacir Werneck de Castro, Sampaio aponta que o livro de Martins
apresenta “grandes deficiéncias na sua estrutura”, dentre estas estaria ter feito da “vida de
Pirangi” — um “pequeno-burgués, assalariado, com pretensdes a escritor’” e uma “ideologia
idealista na cabega” — o “caso principal na estrutura do romance”. No romance, diz Sampaio,
os “tipos frustrados” foram os “mais estudados”, mas, mais grave que dar primazia numérica
aos “tipos negativos” ao invés dos “positivos”, o defeito foi que do “conflito entre esses
caracteres ndo resultou uma compreensdo clara do desenvolvimento historico e
revolucionario”.*'*

Em Falam os muros da cidade, o protagonista amenizava sua “ridicula vidinha de
comerciario mal remunerado” frequentando “rodas intelectuais” em que “ndo se conversava
nada sério”.>'> Neste espaco, sonhava em escrever um livro bem recebido pela critica e se
tornar um escritor “conhecido, admirado e bajulado”.*'® Mas, por um momento de sua vida,
Pirangi deixa de lado a “vidinha” que levara até entdo e passa a viver em um cortico junto a
sua namorada Edite — ex-dangarina de um cabaré por quem o personagem, logo no inicio do
romance, havia se apaixonado. Portanto, gracas a Edite, Pirangi passa a conhecer a vida do
proletariado. De inicio, acha-os estranhos e agressivos. Tem a “impressdo de que ndo
pensavam em outra coisa sendo na atuagio dos imperialistas e no aumento de salarios”.>”
Contudo, apos conhecer alguns comunistas e passar por uma invasao policial, Pirangi comeca
a se sensibilizar com os operarios e suas causas. Surpreende-se com um operario comunista
que além de possuir uma biblioteca “boa”, era capaz de criticar com desenvoltura o
existencialismo de Sartre — filosofo tdo admirado nas rodas intelectuais. Porém, Pirangi
conhece a filha de um diretor de um grande escritério de advocacia o que o leva a por fim ao
seu “flerte” com o proletariado.

! Idem.

312 Texto que critica a Semana de Arte Moderna de 1922,, qualificando-a como um tipo de arte afinada com
ideais decadentes e defende o realismo socialista como instrumento dos artistas para enfrentar a arte limitada e
“sujeita aos mecenas”. MARTINS, Ibiapaba. Os artistas plasticos tém um dever a cumprir. Fundamentos, Sao
Paulo, n. 18, p. 11-14, mai. 1951.

313 Sobre Walter Sampaio ver CORREA, Larissa Rosa. Trabalhadores téxteis e metaliirgicos a caminho da
Justica do Trabalho: leis e direito na cidade de Sdo Paulo, 1953 a 1964. Dissertagdo de Mestrado — Universidade
Estadual de Campinas/Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, SP, 2007, p. 41. Os trabalhos de Sampaio
publicados em Fundamentos: a critica ao romance de Martins; uma critica ao romance Fogo Verde, de Permino
Asfora (“Fogo Verde”. Fundamentos, Sdo Paulo, n.25, p. 25-26, jan. de 1952); um texto no qual defende que a
poesia deve versar sobre temas ligados “a vida e agdes das massas populares” (O povo em agdo forja a sua
poesia. Fundamentos, Sdo Paulo, n. 31, p. 8-9, jan. de 1953); e trés poemas (tem como tema a luta do povo
coreano, outro ¢ uma ode Stalin e o Gltimo uma referéncia ao movimento pela Paz).

314 SAMPAIO, Walter. A propo6sito de um romance. Fundamentos, Sdo Paulo, n. 18, p. 22-23, mai. 1951.

315 MARTINS, Ibiapaba. Falam os muros da cidade. Op. cit., p. 109.

318 1dem, p. 110.

7 1dem, p. 127.
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Para Sampaio, a “relagdo de Pirangi com a agao politica e a vida do proletariado foi
meramente acidental”, as personagens foram apresentadas “desligadas” do seu trabalho
material e o autor deveria ter enfatizado “os conflitos que existia entre Pirangi e a classe
dominante”. Em grande medida, a falta de “realidade” do romance se relaciona com o fato do
autor deixar de escrever seu livro “do ponto de vista da classe operaria” e ter escrito sob a
perspectiva da “pequena burguesia”. Destarte, “ao contrario do que se poderia desejar, os
elementos propositivos do livro aparecem de uma forma descritiva, descontinua e superficial”
e os personagens de “carater positivo” — Oswaldo Adelaide e o negro Benedito — sdo pouco
aproveitados.

Por fim, Walter Sampaio ressalta que a maior deficiéncia foi que o “autor ndo viveu
o problema politico-partidario” e a “atividade dos operarios Adelaide, Benedito e Dias,
aparece como parte de um processo espontaneo de luta, inexistindo o menor indicio de
vanguarda dirigente”. Mas apesar de apontar todos esses problemas, Walter Sampaio, assim
como Werneck de Castro, reconhece como tracos positivos: “o operariado embora ndo
apresentado em profundidade, aparece no livro em agdes politicas reivindicatorias; a classe
operaria [...] ndo € o lumpen, o grotesco, como lhe retrata a literatura burguesa”.

Os dois criticos parecem concordar que: 1) existem critérios bem definidos para
qualificar uma obra como “realista socialista”; 2) seguir estes critérios ¢ o que distingue o
escritor de vanguarda, ou seja, aquele que produz uma “arte progressista” superior a arte
decadente burguesa; 3) Ibiapaba Martins ndo seguiu estes critérios e, portanto, produziu uma
obra inadequada ao método do realismo socialista. O que distanciou o autor do realismo
socialista foi ter colocado como protagonista um pequeno-burgués, que ocupa indistinta
centralidade na historia, e deixado personagens positivos — operarios com consciéncia de
classe — em segundo plano.

Entretanto, ¢ importante ressaltar que, logo em seguida a publicacdo das criticas nas
revistas Para Todos e Fundamentos, esta ultima deu espacgo para Ibiapaba Martins respondé-
las e apresentar uma compreensdo divergente quanto a aplicagdo do realismo socialista no
romance.

Assim, na edicao de junho de 1951, Fundamentos publica o texto Herois e vilées na
literatura de vanguarda, no qual Martins diz pretender aprofundar a autocritica e reconhecer
“numerosas debilidades” em Falam os muros da cidade, porém, o autor complementa que
“algumas criticas abordaram questdes nao muito estudadas em nosso pais”, sendo assim, se vé
“obrigado a escrever ndo para aprofundar a autocritica [...] mas para enfrentar umas tantas
questdes de principios”.*'®

Segundo Ibiapaba Martins, a “critica revolucionaria” tem defendido reiteradamente
que ¢ dever do escritor de vanguarda “mostrar o novo em desenvolvimento na nossa
sociedade”. Tal afirmacdo ¢ justa, porém, tanto Walter Sampaio quanto Werneck de Castro
confundiram “esse mostrar o novo com a predominancia de tipos positivos, de herois
positivos, nas obras dos escritores”. Assim, ao dizerem que Martins se preocupou “em
demasia com uma personalidade superada” (Pirangi) e por isso Falam os muros da cidade nao
seria um exemplo de realismo socialista, ambos os criticos teriam se afastado “da aplicagdo
do método justo na critica literaria”. Martins cita o exemplo das obras de Mikhail Sholokhov
— “um dos mais estimados romancistas soviéticos” — que “em numero de paginas impressas”
os elementos negativos sobrepujam as personagens positivas. Outro exemplo neste sentido
poderia ser encontrado no livro 4 vida de Klim Sanguine, no qual Maximo Gorki “descreve a
gestacao da revolugdo através da vida de um pequeno burgués intelectualizado”. Deste modo,
assegura Martins, Pirangi ndo deve ser visto como um tipo de “her6i fracassado”, conforme

318 MARTINS, Ibiapaba. Herdis e vildes na literatura de vanguarda. Fundamentos, Sao Paulo, n.19, p.14-15, jun.
de 1951.

81



afirmou Moacir Werneck de Castro “com evidente impropriedade”, mas sim um “pequenino
vildo jactancioso e comodista”.

Martins continua se defendendo e, a partir de citagdes de Stalin e Zhdanov, afirma
que seu romance estaria de acordo com as leis da dialética, pois nele via-se a “luta entre o
velho e o novo”. Com Pirangi, o autor acredita ter conseguido fazer aquilo que Zhdanov
aconselha, a saber, mostrar ao “povo aquilo que ele nao deve ser”.

Outra falha de seus criticos foi a de ter confundido “critica literaria ¢ balanco
politico”. E talvez esteja ai o aspecto mais peculiar da interpretacdo de Martins sobre o
realismo socialista. Se amparando em um texto de Mao Tsé-tung publicado em Fundamentos,
Martins julga que, mesmo sem ignorar o critério politico, o critico artistico tem de levar em
conta a forma especifica da obra de arte ao fazer sua avaliacdo, caso contrario, corre o risco de
apresentar uma critica “apressada” que exige do romancista “um didatismo que a literatura
ndo exige”.

Por fim, Ibiapaba Martins agradece a direcdo de Fundamentos por abrir espago para
sua resposta e termina com um trecho de Alexandre Fadeiev, no qual o célebre escritor
soviético diz ser necessario “desenvolver mais intensamente a critica dos criticos”. Assim, a
meu ver, mais do que uma autocritica, a resposta de Martins adota por vezes carater de contra-
ataque, em que enfatiza as incoeréncias dos critérios usados para criticar seu romance.

A resposta de Martins ndo deu fim a este “debate” em torno de Falam os muros da
cidade. O poeta santista Rolddo Mendes Rosa, também ligado ao PCB, escreveu uma carta
para a revista Fundamentos em que argumenta haver no artigo de Martins “erros de
apreciacdo” e, cita o mesmo trecho de Zhdanov, para justificar que Martins deveria dar
“primeiro lugar ao elemento novo (Oswaldo Adelaide) e relegado ao plano secundario o velho
(Pirangi)”. A secdo “correspondéncia” termina com a seguinte observagdo: “Fundamentos
acredita que esta carta de R.M. Rosa vem contribuir [...] para esclarecer melhor os problemas
de critica levantados em torno de Falam os muros da cidade” e aponta que estes problemas ja
tinham sido “corretamente apreciados por Moacir Werneck de Castro”.*"”

Esta foi a 0ltima vez que apareceram comentarios sobre este livro na revista. Apesar
da “revista” — ou melhor, daqueles que detinham condi¢des de falar em seu nome — ter se
pronunciado contra aos posicionamentos de Martins, continuou a haver espaco para o autor
publicar seus textos. A partir deste momento ele passou a colaborar de forma mais assidua,
mostrando-se, entre os colaboradores habituais, um dos principais criticos de arte da revista.
Além disso, em marco de 1952, tornou-se membro do “Conselho de Redacdo” de
Fundamentos (junto com Walter Sampaio ¢ Werneck de Castro).

Também chama atengdo ndo encontrarmos nenhuma autocritica publica do autor nas
paginas de Fundamentos. Como vimos, Ibiapaba Martins defendeu suas posicdes com
firmeza, apresentando argumentos respaldados pelos mesmos referenciais de seus criticos —
Stalin, Zhdanov, Fadeiev —, sua resposta parece ter sido assimilada como uma divergéncia
legitima, pois, bem diferente da “autoflagelacdo intelectual” cobrada nas autocriticas, o autor
voltou a escrever na revista, aparentemente, sem precisar fazer prestagdo de contas comuns
em caso de desacordos.**

Parece que estas divergéncias sdo compativeis com as consideragdes de Nelson
Werneck Sodré apresentadas por Dénis de Moraes. Ao tratar do distanciamento da estética
stalinista e a realidade brasileira, Sodré diz que “aqui ndo entenderam muito bem o que o
procer queria [...] Aquilo era uma férmula que ninguém seguia, e os que se aventuraram a

319Fundamentos, Sdo Paulo, n. 21, p. 31, ago. 1951.

320 A expressio ¢ de LONER, Ana Beatriz. Op. cit., p. 181. Casos de autocritica sdo comentados em obras
citadas acima. Em relag@o a produgao artistica, Dénis de Moraes levanta alguns casos que discutiremos logo a
seguir.
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imitar se deram muito mal”.**! Mesmo que no fim dos anos 1940 e inicio da década de 1950

tenha existido um esfor¢co por parte de dirigentes e alguns militantes para enquadrar os
intelectuais pecebistas na doutrina zhdanovista, na pratica as regras do novo “método”
encontraram entraves na individualidade dos artistas formados em uma realidade bastante
diversa da soviética.

Outros casos de divergéncias entre comunistas ao avaliarem produgdes artisticas se
tornaram pubicos por meio da imprensa. Jorge Ferreira mapeia nos jornais Imprensa Popular
e Voz Operaria avaliagdes distintas sobre o filme O canto do mar de Alberto Cavalcanti
(cineasta ndo comunista). A critica feita por “E.A.”, a respeito do “pessimismo” dos
frustrados personagens, abriu “um aspero debate sobre a arte ¢ o papel dos intelectuais”.**?
Jorge Amado foi o primeiro a polemizar com “E.A.” ao apontar que, apesar de ver como
caréncia a falta de uma “perspectiva de luta” no filme, ¢ um erro estipular para autores nao
comunistas o realismo socialista. Para Amado, o filme de Cavalcanti contribui a sua maneira
na defesa da cultura nacional. Em seguida, “E.A” renega o que tinha escrito ¢ agradece a
Jorge Amado pelos esclarecimentos concedidos.

O debate ndo termina ai. Roberto Corréa, militante do PCB, concorda com Jorge
Amado quando este diz que “ndo ¢é possivel colocarmos como divisor de dgua o realismo-
socialista” e com o entendimento de ndo serem os comunistas 0s Unicos capazes de “acusar os
inimigos do povo”. Nao obstante, Corréa aponta problemas no filme porque este ndo acusa
com clareza devida o imperialismo e o governo como os causadores da miséria
representada.’”’

Além de Falam os muros da cidade, Dénis de Moraes cita outros exemplos de
divergéncias entre autores e criticos pecebista na aplicagdo do realismo socialista. O critico
Floriano Gongalves questionou o romance Passos cegos, de Milton Pedrosa, que foi, em
1949, reeditado doze anos depois de sua primeira edigdo. Mais uma vez, o defeito indicado €
a “vacilagfo, a descrenca, o pessimismo” que, segundo o critico, permeia o livro de Pedrosa.
Este peca por néo ter olhos para o que “o povo tem de mais saudavel, mais novo [...] o Partido
Comunista” e se concentrar na perspectiva de Landislau, uma personagem “pusilanime e
covarde”.***

Para Dénis de Moraes, a replica de ‘“Pedrosa permite-nos aquilatar o alto grau de
subserviéncia a ortodoxia”, pois nesta resposta ponderou que o romance fora escrito ha 12

~ . : . 325
anos e que ele ndo estava, na época, ligado com “as for¢as de vanguarda do proletariado”.

Todavia, Pedrosa afirma que mesmo assim julga que o livro ainda ¢ “digno de publicagdo”
anos depois.”*® O autor esclarece que, apesar de reconhecer inimeras falhas, nio concorda
com as objecdes, porque personagens negativos como Landislau ndo sdo tirados do “ar”, mas
sim produtos de “condigdes que ai estdo, condigdes que tanto produzem o negativo quanto o
positivo”.**” Pedrosa alega também que foi “questdo de técnica” mostrar a historia sob o

prisma pessoal de Landislau e, em seguida, explica que dentro de uma sociedade em

32l WERNECK SODRE, Nelson apud MORAES, Dénis de. O imagindrio vigiado...op. cit., p. 162.
322 FERREIRA, Jorge. Op. cit., p. 169.
3233 CORREA, Roberto. A proposito de “O canto do mar”. Voz Operaria, Rio de Janeiro, n., p. 5, 27 de fev. 1954.
Corréa vé importancia no debate, pois por meio dele ¢ possivel apontar alguns problemas dos intelectuais
comunistas brasileiro: 1) “a subestimag@o pela Direcdo do Partido da literatura, da arte e do cinema como fatores
importantissimos da nossa luta revolucionaria; 2) falta uma justa linha politica do Partido; 3) falta dominio do
marxismo-leninista por parte dos nossos intelectuais”. Nota-se que a critica de Corréa ultrapassa a questdo do
filme e aponta problemas na linha politica do Partido e também na atuacdo da Diregéo.
324 GONCALVES, Floriano. Resenha do livro de Milton Pedrosa “Passos cegos”. Para Todos, Rio de Janeiro, n.
4, p. 15, mai./jun. 1950.
323 MORAES, Dénis de. Op. cit., p. 163.
zij PEDROSA, Milton. Porque escrevi Passos cegos.Para Todos, Rio de Janeiro, n. 5, p. 6, jul. de 1950.

Idem.
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decomposicdo “o escritor de vanguarda ndo pode e nem deve deixar de mostrar essa
decomposi¢do” — procedimento seguido inclusive por Méaximo Gorki em diferentes obras.*®

Dénis de Moraes enxerga os casos de Falam os muros da cidade ¢ Passos cegos
como exemplos do “atrelamento ao stalinismo-jdanovista [que] sitiou a intelectualidade
comunista nas cercas do partidarismo”.3 ¥ 0 “transplante” bem-sucedido das diretrizes
soviéticas impediria os artistas pecebistas de pensarem o mundo com autonomia. De maneira
semelhante, Jorge Ferreira vé no debate sobre o filme O canto do mar um exemplo de
“vigilancia revolucionaria”.*" Ferreira acredita que as discordancias sdo pouco significativas
em relacdo as concordéancias, ja que todos os quatro intelectuais envolvidos no debate
“exigem do artista o engajamento politico e ideologico”; dois deles, E.A. e Roberto Corréa,
lamentam “que o diretor ndao tenha dado aos personagens uma perspectiva revolucionaria” e
“afirmam, por fim, a lideranga do partido no campo artistico”.”' Sendo assim, os artistas e
intelectuais “tentam se adequar a camisa-de-for¢a imposta [...] pelas ideias de Andrei
Zhdanov”.

E inegéavel que os artistas ligados ao PCB enfrentavam muitas restri¢des, estipuladas
pelo partido, as suas atividades criativas. No entanto, mesmo limitados por estas restrigdes,
houve possibilidade de diferentes apropriacdes das premissas do chamado “método” oficial e
que as apropriagdes tiveram oportunidade de ser expostas por meio de orgdos do partido. A
propria publicagdo destes debates nos orgdos de imprensa — tidos como um dos principais
meios de propagagdo das teses zhdanovistas — leva a crer que controle da producdo literaria
nas revistas e a divulgacdo do realismo socialista zhdanovista ndo alcangou uma plena
sistematizagdo. As mensagens ndo eram tdo Obvias a ponto de ser assimiladas com
uniformidade por todos os intelectuais que aderiram ao partido.

Em todos os dez textos de autoridades comunistas internacionais publicados em
Fundamentos a nocdo de que a arte tem uma funcdo politica ¢ defendida. Porém, os textos
trazem outros elementos e cada autor realga pontos especificos ao argumentarem sobre o
papel do artista e da arte na sociedade. Mao Tsé-Tung, por exemplo, apesar de defender que o
critico deve dar primazia ao critério politico ao avaliar uma obra, ele ressalta que nio se deve
adotar uma postura sectaria, pois o “lado artistico” de obras burguesas pode ser aproveitado.
Josef Revai, seguindo uma logica parecida, diz que ndo se deve ignorar o valor de classicos
produzidos na sociedade burguesa. O texto de Jakub Berman, publicado dois meses antes do
debate sobre Falam os muros da cidade, inicia-se com o autor lamentando por nao ser o
proletariado o “herdi principal” nos romances poloneses, mas conclui com uma exaltagdo da
literatura soviética, da qual destaca os nomes de Maiakovski e Gorki — dois artistas cujas
obras ja eram consagradas antes do congresso que oficializou a expressdo ‘“realismo
socialista” ter sido realizado. O artigo de Ghioldi, que aborda diferentes questdes, é o unico
anterior ao debate a argumentar com clareza sobre a favor da questido da necessidade de por
mensagem positiva em primeiro plano e os tormentos vividos pelo proletariado em segundo.
O discurso de Malenkov que fala da importancia do autor “ressaltar [...] as caracteristicas
positivas do homem simples” s6 foi publicado cerca de dois anos depois.

Assim, a partir dos debates, vé-se que havia grande aceitagdo a respeito do que ¢
mais evidente nestes textos metodologicos, a saber, a instrumentalizacdo da arte pela politica,
entretanto, outros pontos apresentados — o otimismo e o herdi positivo proletdrio como
protagonista — deixaram margem para os desacordos. Tanto Ibiapaba Martins quanto Milton
Pedrosa citaram Gorki — uma autoridade inconteste nos meios comunistas — como exemplo
para justificar a op¢ao por ter personagens pequeno-burguesas mediocres como protagonistas

328 Idem, p- 6¢e 18.

32 MOARES, Dénis de. Op. cit., p. 138.

3% Titulo do capitulo no qual ele apresenta o debate sobre o filme.
3! FERREIRA, Jorge. Op. cit., p. 175.
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do romance. Vimos também, ao acompanhar alguns estudos sobre o realismo socialista, que
na URSS houve um longo processo até o zhdanovismo se consolidar como doutrina oficial (e,
mesmo assim, Francisco Posada questiona a existéncia de uma “ortodoxia” firmada nas ideias
de Zhdanov, pois estas tiveram a concorréncia das ideias de Gorki). Membro do Comité
Executivo do PCUS, Zhdanov contou com intervengao efetiva do aparato estatal — censura
prévia e repressdo policial — para impor sua concepgao do realismo socialista. Instrumentos de
controle que o PCB ndo dispunha.

Para concluir este capitulo, parece justo realcar dois pontos. Primeiro, o debate
metodologico/doutrindrio em torno de Falam os muros da cidade, no qual aparecem
divergéncias sobre a forma correta da aplicacdao do realismo socialista na literatura, da forca a
opinido de Nelson Werneck Sodré de que aqui as pessoas “ndo entenderam muito bem o que
procer queria” e a observagdo de Carine Dalmas para quem “o partido tratou a questdo
artistico-cultural de forma genérica” mesmo quando pautado explicitamente em orientagdes
internacionais.”®* Os trés debatedores, neste caso, ndo eram apenas intelectuais simpatizantes
com colabora¢des esporadicas ao partido. Todos foram membros do “Conselho de Redacao”
de Fundamentos a partir de margo de 1952 e¢ nomes constantes em manifestos; Ibiapaba
Martins, com sete textos publicados, fora um dos principais colaboradores na revista; Walter
Sampaio, outro ativo colaborador de Fundamentos, era um dos principais advogados do PCB;
Moacir Werneck de Castro foi redator da Tribuna Popular e dolmprensa Popular, jornais de
grande circulacdo no Rio de Janeiro. O fato de trés destacados intelectuais comunistas,
empenhados com a estética realista socialista, apresentarem publicamente desacordos quanto
a aplicacdo do “método”, sem haver intervengdo explicita de dirigentes do partido no debate,
demonstra que, apesar da publicacdo de textos e contos das autoridades comunistas, ndo se
consolidou no Brasil uma ortodoxia zhdanovista. Mesmo existindo uma orientacdo para a arte
militante, os intelectuais comprometidos com este modelo artistico ndo abdicaram totalmente
de sua autonomia para agir e pensar dentro das normas apresentadas.

O segundo ponto a frisar, diz respeito as relagdes entre literatos/intelectuais e o PCB.
Até os anos 1950, jornais e revistas “funcionavam como uma instancia fundamental de
divulgacdo da obra literaria e de construgdo de reconhecimento social do escritor”.”** Neste
sentido, a revista Fundamentos, como vimos,abriu espaco para autores brasileiros, alguns
iniciantes, publicarem textos literarios, mesmo no caso de textos que escaparam as regras
zhdanovistas mais claras, isto em um momento no qual esse modelo passou a ser adotado
como estética oficial dos comunistas.

Averiguada a existéncia destes textos, podemos pensar a relacdo intelectual/partido
de maneira mais dialogica, valorizando os ganhos dos intelectuais dentro dos oOrgdos
comunistas e a tolerancia de dirigentes com certos desvios de literatos frente as premissas
soviéticas para o campo artistico. No caso estudado, para ambas as partes houve vantagens:
enquanto os escritores aproveitavam dos bens simbolicos e materiais disponibilizados pelo
partido (prestigio do grupo, organizagdo, imprensa, editora) para se firmarem em seus campos
de atuacdo; o PCB, por outro lado, ganhava legitimidade ao atrair artistas para sua Orbita de
influéncia. Para o partido certamente foi importante ter intelectuais que se dispusessem,
mesmo na situagdo de proscri¢do em que PCB se encontrava, a defendé-lo e a expressar
algumas de suas politicas. Vé- se em alguns dos trabalhos publicados em Fundamentos que
nem tudo que era produzido pelos intelectuais comunistas tinha carater imediatamente
panfletdirio e que o partido, se quisesse permanecer inserido na sociedade e na
intelectualidade, ndo poderia privar “seus” escritores de toda autonomia.

332 Respectivamente, MORAES, Dénis. O velho Graga... op. cit., p. 261 e DALMAS, Carine.
333 RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Jornalismo, literatura e politica: a modernizacdo da imprensa carioca nos anos
1950. Estudos historicos, n.31, 2003, p. 147-160, p. 148.

&5



Capitulo III: A participacao de Elias Chaves Neto na revista
Fundamentos

Foram recorrentes em Fundamentos textos que se preocuparam em abordar aquilo
que, embasado nas fontes, podemos chamar, de forma geral, de “problemas econdémicos
brasileiros”. Entre os dez primeiros numeros, manteve-se como ‘“norma editorial focalizar de
maneira mais extensa e aprofundada” questdes econdmicas. >>* Publicou-se “dossiés” e textos
sobre o “petrdleo”, “algoddo”, “café”, “industria nacional” e as “matrizes energéticas”.
Podemos dizer que, apds a edigdo de janeiro de 1950, os “problemas econdémicos” deixaram
de ser o principal foco tematico da revista, porém ndo desapareceram por completo. Foi
depois dessa mudanga que se nota a presenca mais constante do jornalista, militante do PCB,
Elias Chaves Neto. Este retomou a questdo dos “problemas econdmicos” e contribuiu com
dois textos neste sentido.

No presente capitulo, focaliza-se a participacdo de Elias Chaves Neto em
Fundamentos. Aqui, mantemo-nos fiéis ao problema da pesquisa e partiremos da seguinte
reflexdo: Chaves Neto, em sua participagdo na revista Fundamentos, seguiu estritamente as
diretrizes do PCB definidas para o periodo entre 1948 a 19567

Como ja foi dito, trata-se de um momento da histoéria do PCB avaliado, por grande
parte da bibliografia especializada, como o de maior sectarismo e de zelo com a doutrina
stalinista. O esfor¢o doutrinario teria levado a uma grande submissdo dos intelectuais do
partido a principios impostos de cima para baixo e criado dificuldades de tornarem publicas as
divergéncias. Em que medida o caso especifico de Chaves Neto em Fundamentos pode nos
ajudar a pensar os éxitos e limites do esfor¢co doutrinario pecebista no periodo?

Antes, no entanto, faremos uma breve apresentacdo deste intelectual e teceremos
algumas consideracdes sobre sua atuacdo na Revista Brasiliense em meados dos anos 1950.

3.1. Elias Chaves Neto e suas divergéncias com a linha oficial na Revista Brasiliense
(1955-1956)

Na introdu¢do a uma coletdnea de textos de Elias Chaves Neto, Paulo Sérgio
Pinheiro, ao apresenta-lo, diz que “se tratava de um comunista brasileiro bem estranho”, pois,
ao contrario do que era comum, ndo foi “recrutado” na “classe média”, mas sim na “classe
dominante”, tardiamente, aproximadamente aos 45 anos ¢ sem ‘“nenhuma pretensdo de se
fantasiar de operario”. *** De fato, Chaves Neto narra em suas memorias sobre seu
pertencimento a uma das “familias tradicionais” de S@o Paulo que se beneficiou com a
exportacdo de café. Além disso, conta a respeito dos anos em que trabalhou como eminente
advogado na subsididria brasileira de uma grande empresa norte-americana, a Eletric Bond
and Share, e como essa vivéncia “dentro de um grande truste internacional” o levou a se
decepcionar com os ideais do liberalismo econémico. **°

Contudo, ainda segundo suas memorias, ndo foram estas experiéncias que o levaram

34 Fundamentos. S3o Paulo, v.11L n. 9/10, p. 108, mar./abril de 1949. [Editorial]

**pPINHEIRO, Paulo Sérgio. “Apresentagdo”. In: CHAVES NETO, Elias. O sentido dindmico da democracia.
Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1982, p. 9-18, p. 13.

3% CHAVES NETO, Elias. Minha vida e as lutas de meu tempo: memérias. Sio Paulo: Alfa-Omega, 1977, p. 36.
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ao comunismo, mas sim o curso de Filosofia da recém-fundada Universidade de Sdo Paulo, na
primeira metade da década de trinta. Foi nesta institui¢do que teve seu primeiro contato com o
marxismo. O autor ressalta a importancia que teve para ele a leitura do livro 4 Crise do
Progresso, do entdo marxista, Georges Friedmann. 337 Infelizmente, em Minha vida e as lutas
de meu tempo (titulo das memorias) Chaves Neto ndo expde os pormenores de como ocorreu
o abandono da promissora carreira de advogado para a atividade de jornalista. Nem tampouco
fala de modo mais detalhado sobre sua adesao ao Partido Comunista.

A partir de algumas consideragdes presentes no texto das memorias, percebe-se que a
aproximacao com o PCB aconteceu ja em 1945, em decorréncia de sua atividade jornalistica.
Chaves Neto narra que, quando trabalhava nos Didrios Associados de Sdo Paulo, entrou em
contato com dois antigos jornalistas comunistas recém-libertados do carcere estadonovista,
Camara Ferreira e Noé Gertel, os quais foram os responsaveis por indicar seu nome para uma
conferéncia em uma célula de bairro do partido em Sdo Paulo. *** Segundo o autor naquele
momento “iniciava uma nova vida militante”. **

Ainda no mesmo trecho, Chaves Neto lembra seu envolvimento na organizacdo do
comicio de Prestes em Sdo Paulo (15 de junho de 1945) e a “esperanga” que a politica
naquele momento despertava. Nessa mesma época, ele deixou os Diarios Associados e entrou
para o jornal Hoje que tinha como diretores: Milton Caires de Brito, dirigente do PCB em Sao
Paulo, seu irmdo Nabor Caires de Brito, Caio Prado Junior e Jorge Amado. Segundo Chaves
Neto, a redagdo do Hoje se tornou “um centro vivo de encontro da intelectualidade” e 14 teve
a oportunidade de conhecer “alguns velhos comunistas que haviam participado em 1935 da
Alianca Libertadora”. *** Entre os nomes elencados estdo os dos médicos José Maria Gomes e
Waldemar Rangel Belfort de Mattos, a pianista Ana Stela Chic, e aqueles dos quais se tornou
“amigo”: o filésofo Alvaro de Faria, o Maestro Eduardo Guarnieri, o professor da Faculdade
de Medicina se Sao Paulo Samuel Barnsley Pessoa, o fisico Mario Schenberg e o engenheiro
e deputado comunista Catulo Branco. Estes ultimos, achamos importante ressaltar,
participaram também da revista Fundamentos,compondo inclusive o corpo editorial.

E curioso pensar que o historiador Caio Prado Jinior, primo de Elias Chaves Neto, e
nesta época ativo militante comunista (filiado desde 1931), ndo ¢ citado como influéncia
direta para a sua ades@o ao PCB. Curioso, porque em diversos momentos Chaves Neto fala de
Prado Junior com grande admirag@o e as ideias do historiador repercutem visivelmente em
seus escritos, tal como sugere o cientista social e estudioso da obra de Caio Prado, Raimundo
Santos. Este vé em Elias Chaves Neto o “principal divulgador” dos “textos caiopradianos” e,
em suas “controvérsias com o PCB”, ampara-se nas teorizagdes de Prado Jr. sobre o carater
“colonial” da formagdo econdmica brasileira (ou seja, agroexportador e nio “feudal”). **!

As polémicas com o PCB se tornaram explicitas, sobretudo, a partir de 1955, com a
publicagdo da Revista Brasiliense (RB) que circulou até 1964. A Revista Brasiliense, dirigida
nos seus cinquenta numeros por Elias Chaves Neto, ganhou amplo reconhecimento, entre os
que se interessam pelo tema das esquerdas, como locus privilegiado de elaboracdo de um
marxismo alternativo ao marxismo pecebista. Apesar de ser levada a frente, principalmente,
por dois comunistas, Chaves Neto e Prado Jr., muitos estudos sobre a revista ressaltaram a sua
independéncia em relagdo ao PCB. *** Esse distanciamento com o Partido Comunista valeu

37 Idem, p. 65.

38 Tdem, p. 73.

339 Idem, p- 74.

340 Idem, p- 74.

31 SANTOS, Raimundo. Caio Prado Jr. na Cultura Politica Brasileira. Rio de Janeiro: Maud/Faperj, 2001, p.
180.A maioria dos estudos consultados que fazem referéncia a Chaves Neto da destaque a estas controvérsias.

¥ ¢t LIMONGI, Fernando Papaterra. Marxismo, nacionalismo e cultura: Caio Prado Jinior e a Revista
Brasiliense. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Sdo Paulo, v. 2, n. 5, Vértice, 1987. Disponivel
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uma dura adverténcia feita pelo secretario-geral do partido, Luiz Carlos Prestes, a Chaves
Neto, definindo como “nacional-reformista” a posi¢do assumida por este no artigo “Politica
de Unido Nacional”, publicado em setembro-outubro de 1955, na primeira edi¢do da Revista
Brasiliense. **

Neste texto, Chaves Neto afirma que ¢ o problema “da miséria e fome da grande
massa popular do pais [...] o grande problema nacional e humano que precisa ser resolvido”.
344 Amparando-se em Caio Prado Jr., sobretudo na obra Historia econémica do Brasil, indica
que a causa deste problema estd “na formacao historica do nosso pais”, marcado desde sua
origem pela condicdo de fornecedor de matérias-primas e exportador de bens manufaturados.
A superagdo desta situacdo fundamental de nossa economia exigiria uma industrializacdo
rentavel, possivel somente com a existéncia de um mercado consumidor. Por sua vez, para
criar o mercado consumidor que garantiria o sucesso da industria nacional, seria
imprescindivel elevar “o padrdo de vida da nossa populacdo rural” (uma das maneiras para
isto estaria na “reforma agraria”). O meio politico para alcangar o padrdo de vida necessario a
industrializacdo seria “a luta do nosso trabalhador”, processada dentro dos limites da
Constitui¢ao que dava o direito de greve, de sindicalizagdo e reunido. Assim, afirma Chaves
Neto, “a defesa da Constitui¢do ¢ o ponto basico de uma politica que visa pela unido nacional
de todos os brasileiros a resolver os problemas dos quais depende a nossa prosperidade”. **

O comentario critico de Luiz Carlos Prestes ao artigo de Chaves Neto foi feito no
texto “E necessario combater ¢ desmascarar os defensores e porta-vozes do nacional
reformismo”, no jornal Voz operaria de abril de 1956. De acordo com o Prestes, o “nacional
reformismo” era um dos “principais obstaculos” da luta pela “libertacdo nacional do jugo
imperialista” e esclarece que se trata da tendéncia em acreditar ser possivel “um entendimento
com 0 opressor estrangeiro e que, sem luta, sem medidas radicais [...] seja possivel alcangar a
independéncia nacional, avangar no caminho do progresso e da felicidade para seu povo”. 346
Prestes ressalta ainda que quem assumisse ideias nacional-reformistas estaria a servigo do
“opressor norte-americano” e colocando-se “contra a revolucao e os mais sagrados interesses
do povo brasileiro”.**’

Para o secretario-geral do PCB, Chaves Neto se equivocava ao acreditar que o “mal-
estar” econdmico do pais teria origem na “insuficiéncia das cambiais obtidas com a
exportacdo” e, de outro lado, por se apoiar “no Sr. Prado Junior para concluir que as causas de
tal mal-estar devem ser procuradas na formagio historica do Brasil”. *** Além destes, outro
erro do “articulista”, segundo Prestes, seria supor “que basta a pratica da atual Constituicao do
pais, quer dizer, a pratica do atual regime de latifundiarios e grandes capitalistas, para que seja
possivel ‘resolver os problemas dos quais dependem nossa prosperidade’”.

No entanto, apesar da repreenda, Paulo Sérgio Pinheiro diz que Elias Chaves Neto
continuou a defender com “firmeza suas posi¢des” nas paginas da Revista Brasiliense, sem
recuar frente 4 censura de Prestes. *>° No artigo “Emancipagio Nacional e Defesa da
Constitui¢ao”, Elias Chaves Neto se diz espantado pelo fato do “Sr. Luis Carlos Prestes, [...]

em:http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs_00 05/rbcs05_02.htm; e RUBIM, Antdnio Albino
Canelas. Op. cit.

33 SANTOS, Raimundo. Op. cit., p. 179.

3% CHAVES NETO, Elias. “Politica de unido Nacional”. In: O sentido dindmico da democracia. Sio Paulo:
Editora Brasiliense, 1982, p. 19-31.

5 Idem, p.

36 PRESTES, Luiz Carlos.E necessario combater ¢ desmascarar os defensores e porta-vozes do nacional
reformismo, Voz operdria, n. 363, p. 3, Rio de Janeiro, 28 de abr. de 1956.

37 Idem.

% Idem.

%9 Idem.

339 PINHEIRO, Paulo Sérgio. Op. cit., p. 13.
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um materialista historico”, censura-lo “por ter ido procurar na formacdo historica do pais a
causa do problema da miséria”. 331 Novamente afirmando seu débito com Caio Prado Junior,
explica que “o latifundio produzindo para o mercado mundial, isto €, a estrutura econdmica da
nacao, ¢ que € responsavel pela crise”. 352

Ainda no mesmo artigo, quanto a questdo da Constitui¢do, Chaves Neto lembra que
“a defesa da Constituicdo foi ponto essencial do informe do Sr. Luis Carlos Prestes sobre as
eleigdes presidenciais e de outros documentos do Partido Comunista”. *** Pouco mais adiante,
transcreve trechos de seu texto e o de Prestes para demonstrar que foi mal interpretado pelo
dirigente do PCB.

Para Paulo Sérgio Pinheiro os escritos de Chaves Neto na Revista Brasiliense
permitem dizer que, se os conflitos de Prado Junior com o PCB “foram provocados por suas
revisdes precursoras das bases de interpretacdo da sociedade brasileira [...], com Elias Chaves
Neto os desencontros sdo provocados por suas analises de conjuntura nada convencionais”. *>*

Como compreender estes “desencontros” acessiveis na imprensa, em tom por vezes
rispido, entre o intelectual pecebista Elias Chaves Neto e seu dirigente, se aceitarmos
plenamente a caracterizagdo de agremiagdo monolitica sem espaco para divergéncias,
atribuida muitas vezes ao PCB?

Se tomarmos conhecimento de que pouco tempo antes, no IV Congresso do PCB
(novembro de 1954), ficou estabelecido nos seus estatutos que o “membro do Partido tem o
direito” de “participar da discussdo livre e responsavel, nas reunides e na imprensa do Partido,
dos problemas da politica do Partido™, a ideia de serem as divergéncias mencionadas um caso
de indisciplina pode ser relativizada. *>> Contudo, muitas vezes o fato de algo estar
estabelecido estatutariamente nem sempre significa sua verdadeira aplicagdo, mas, no caso o
qual estamos nos remetendo, ao considerarmos as memorias de Chaves Neto, verifica-se que
nao ha nenhuma mencao a qualquer tipo de sangdo imposta pelo PCB. Inclusive, anos depois
(1960), Elias Chaves Neto e Caio Prado Junior ganham certa relevancia na Tribuna de
Debates do V Congresso ao publicarem textos com leituras da realidade brasileira alternativas
as teses expostas na “Declaracdo de Marco de 1958” (documento aprovado pelo Comité
Central). *°

De qualquer modo acredito ser util ressaltar algumas especificidades do caso.
Devemos lembrar que a Revista Brasiliense, tal como qualifica Sérgio de Sousa Montalvao,
foi “uma publicagdo independente no campo da esquerda comunista”. Aqui, “independéncia”
significa trabalhar com abordagens diferentes das expostas, dissertar sobre temas pouco
explorados pelo PCB e aceitar a participacio de ndo comunistas (ou até mesmo de
colaboradores mal-vistos pela direcdo do partido). Para Montalvdo, essa independéncia se
devia ao fato da revista romper “com o controle material do PCB”, ja que era publicada pela

33 CHAVES NETO, Elias. “Emancipa¢@o Nacional e Defesa da Constitui¢do”. In: . O sentindo dindmico
da democracia.Op. cit, pp. 32-40, p. 33. (Publicado originalmente na edicdo de maio-junho da Revista
Brasiliense).

352 Voz Operaria 28/04/1956. N 363.

353 Idem, p- 35.

354 Idem, p- 14.

3% Estatutos do Partido Comunista do Brasil — PCB. In: Problemas: Revista Mensal de Cultura Politica, n°® 64,
dezembro 1954 a fevereiro de 1955. Aqui o trecho de estatuto da impressdo de existir espago para divergéncias
na imprensa comunista, mas no caso da Revista Brasiliense ¢ preciso atentar que se trata de uma publicaggo
independente dirigida por membros do partido.

336 Sobre a participagdo de Chaves Neto ¢ Caio Prado no V Congresso do PCB (1960) cf. SANTOS, Raimundo.
Caio Prado Junior na cultura brasileira. Rio de Janeiro: Mauad/FAPERJ, 2001. Sobre a “Declara¢do de Margo”
ha uma vasta bibliografia que trata a respeito. Em geral, esse documento ¢ visto como uma formal ruptura com a
politica do “Manifesto de Agosto”, mesmo que tal ruptura seja considerada, por vezes, limitada.
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Editora Brasiliense (propriedade de Prado Junior). 337 possivelmente esta publicacdo garantia
a ambos, Chaves Neto ¢ Caio Prado, um espago que ndo tinham na imprensa financiada pelo
Partido Comunista, o que, contudo, ndo impediria que tal atitude — buscar um espago fora do
partido — fosse caracterizada como indisciplina e sofrer adverténcias (vide as criticas de
Prestes citadas na pagina anterior).

Além da independéncia financeira, outro fator que pode ajudar a entender a forma
como essa divergéncia se deu ¢ o momento pelo qual o partido passava. Sobre esse momento,
destacamos dois tracos a serem considerados. O primeiro refere-se a transformagoes dentro do
PCB imputadas pelas necessidades das atividades politicas cotidianas dos militantes. O
segundo seria um evento externo — o relatorio lido por Khrushchov no XX Congresso do
Partido Comunista da Unido Soviética (PCUS) — que reverberou de forma determinante no
PC brasileiro.

Para alguns estudiosos, ocorria no partido um processo gradual de abertura, em
relacdo as determinacdes do “Manifesto de Agosto”, verificavel, inicialmente, na “resolucdo
sindical de 1952”. De acordo com Daniel Aardo Reis Filho, os “militantes comunistas, na
pradtica, comecaram a rever as orientagdes politicas radicais, ou melhor, ignora-las”,
promovendo, assim, a processual “reentrada na atmosfera da sociedade brasileira”. *** O
“primeiro grande sinal” de mudanca para Reis Filho teria sido uma resolucdo sindical, langada
pelo Comité Nacional do PCB em 1952, que chamava formalmente os comunistas a
participarem da luta nos sindicatos oficiais. *>’

Poderiamos ver como indicio dessa transformacao gradual, por exemplo, a inclusdo
em seu estatuto do ja comentado direito do militante de discutir na imprensa do partido
questdes sobre sua politica, ponto ndo existente no Estatuto em vigor anteriormente. Além
disso, certas passagens, que denotavam maior rigidez, ndo apareceram no estatuto deliberado
em 1954, tais como o juramento obrigatdrio na admiss@o do militante ou o artigo que definia
o Partido como “um s todo organizado, coeso pela disciplina”.*®

Neste sentido, o cientista politico Ronald H. Chilcote acredita que vinha “se
delineando em 1954, do ponto de vista da politica pecebista, uma “virada reformista”,
acentuada apds a morte de Getllio Vargas. Chilcote acredita que a “posi¢do reformista” foi
formalizada “explicitamente no IV Congresso” com a apresentacdo do “novo Programa”, por

37 MONTALVAO, Sérgio de Sousa. ‘“Notas sobre uma publicagdo comunista independente: a Revista
Brasiliense”. In: Revista Urutagua — revista académica multidisciplinar. Quadrimestral — N° 10 —
Ago./Set./Out./Nov.

3% AARAO REIS, Daniel. “Entre Reforma e Revolugdo: A trajetoria do Partido Comunista no Brasil entre 1943
e 1964”. In: Op. cit., p. 85. (Grifos do autor).

%% Idem, p. 85. Sobre a questdo sindical e a linha politica adotada pelo PCB a partir de 1948 ha controversas.
Para alguns nunca houve oficialmente orientagdes para que os militantes abandonassem os sindicatos oficiais.
Sobre essa discussio cf. FALCAO, Frederico (2012) e SANTANA, Marco Aurélio (2001).

3% Duyrante o periodo de legalidade (1945-1947) circulou um folheto com o titulo “Estatutos do Partido
Comunista do Brasil — Direito ¢ deveres dos membros do Partido” que estava dividido em dez capitulos e 56
artigos. Alguns destes foram modificados, diluidos ou suprimidos, mas muito do conteido permaneceu no
estatuto definido no IV Congresso (nov. de 1954). Observamos que um dos artigos diluidos noutros, com a
mesma mensagem s6 que na nova forma passada de modo mais eufémico, definia a “finalidade” do Partido,
concebido “como um todo organizado, coeso pela disciplina consciente [...] € tem como objetivo organizar e
educar as massas trabalhadoras dentro dos principios do marxismo-leninismo”. Sobre quem poderia ser
considerado membro do partido pouca coisa mudou, porém foi suprimido do estatuto um juramento cujo trecho
final dizia: “juro permanecer fiel aos principios do Partido Comunista do Brasil; lutar [...] pela sua unidade e
crescimento; trabalhar no cumprimento do seu programa”. Além disso, entre os artigos acrescentados do estatuto
de 1954, no tdpico sobre os “direitos do membro do Partido”, estd o que fala sobre “participar da discussdo livre
e responsavel, nas reunides e na imprensa do Partido, dos problemas da politica do Partido”. Cf. PCB. Estatutos
do Partido Comunista do Brasil. Disponivel em:http://www.marxists.org/portugues/tematica/1945/11/estatuto-
pcb.htm. Acessado: 20 de janeiro de 2014.
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Didgenes Arruda, e pelas modificacdes nos estatutos apresentadas por Jodo Amazonas. °
Ainda segundo o mesmo autor:

[...] enquanto em 1950 o partido exigia o confisco indiscriminado de todas as
‘grandes’ propriedades rurais, em 1954 insistia apenas na redistribuicio da
propriedade latifundiaria, excluindo a propriedade daqueles que apoiavam a frente
pela libertagdo nacional. Além disso, a burguesia nacional — ignorada em 1950 —
merecia um papel importante na formagdo da frente anti-imperialista em 1954. O
programa de 1954 refletia o abandono das exigéncias revolucionérias, uma
tendéncia particularmente efetiva a partir de 1952 quando os lideres operarios do
PCB comegaram a colaborar com os sindicatos oficialmente. Finalmente, em 1954,
o PCB adotou a velha linha de preparar-se para a participagdo eleitoral e foi até o
ponto de tentar o registro legal no Tribunal Superior Eleitoral. 362

Apesar de alguns indicios de mudangas no sentido de abrandamento no radicalismo
da linha politica do “Manifesto de Agosto” e nas praticas “mandonistas™® existentes no
interior do Partido, ha também elementos que nos ddao uma perspectiva contraria. Sobre a
organizacdo e realizagdo do IV Congresso, que no nosso entender proporcionou estatutos de
teor diferente daquele vigente em anos anteriores, o ex-militante proﬁssional3 64 ¢ intelectual
comunista Ledncio Basbaum relata sobre os delegados ndo terem sido “eleitos, mas
escolhidos a dedo entre os mais doceis pela dire¢do” e “convencidos” a ndo alterar “nenhuma
virgula” do programa proposto pelos dirigentes. **> O jornalista comunista, Moisés Vinhas
(eleito suplente do Comité Central na ocasido), corrobora com a avaliacdo de Basbaum. Para
Vinhas, em varios aspectos — “linha politica, concep¢do de partido, métodos de direcdo e
modo de fazer politica” — o Congresso de 1954 foi “exemplar do beco sem saida que a dire¢do
levou o partido com a linha do Manifesto de Agosto”. *%

Sobre o Programa aprovado no IV Congresso, mesmo considerando que tenha
consagrado a linha do “Manifesto de Agosto”, alguns pesquisadores (p. ex. Daniel Aardo Reis
Filho, Marco Aurélio Santana ¢ Marcelo Ridenti) o caracterizaram como “letra morta” em
relacdo as atividades cotidianas da maioria dos militantes, o que nos passa a ideia da
existéncia de transformagdes a revelia de aval dos dirigentes. *®’ Ja Raimundo Santos ressalta
que o programa aprovado significou um tipo de “resisténcia as mudangas” ocorridas,

! CHILCOTE, Ronald H. Partido Comunista Brasileiro: conflitos e integragdo. Rio de janeiro: Edi¢des Graal,

1982, p., 112.

362 Tdem, p. 114. Parecer semelhante ao de Chilcote é dado por Ledncio Martins Rodrigues que afirmar ter o

PCB “ratificado” no IV Congresso mudangas, adotadas na pratica desde 1952, em relagdo a linha politica do

“Manifesto de Agosto”. RODRIGUES, Ledncio Martins. Op. cit..

%0 termo “mandonismo” e sua variagio “praticas mandonistas” aparece na imprensa pecebista muitas vezes

para se referir ao autoritarismo dos governos, dos patrdes e a agdo do imperialismo (cf. Tribuna Popular, n° 223,

459, 501 e 689, por exemplo). Porém, apos o inicio dos debates que se seguiram ao XX Congresso do PCUS

(1956) a expressdo passou a ser usada com frequéncia para indicar uma “anomalia nos 6rgdos superiores” do

Partido Comunista que significava a agdo arbitraria, o abuso de mando por parte de alguns dirigentes. Tal

expressao passou a ser difundida na imprensa pecebista a partir do final do ano de 1956. Este aumento do uso

pode ser visto em a Voz Operaria a partir do nimero 391 de 10 de nov. de 1956, como do jornal Imprensa

Popular n°® 1943 de 19 de outubro de 1956 em diante.

364 Ledncio Basbaum foi dirigente do PCB no inicio da década de 1930 e por alguns anos (mesmo quando nio

mais dirigente) recebeu uma forma de pagamento do partido por sua militancia.

36 BASBAUM, Ledncio. Uma vida em seis tempos. Sio Paulo: Alfa-Omega, 1976, p. 222.

366 VINHAS, Moisés. O Partidio: A luta por um partido de massas (1922-1974). Sio Paulo: Editora HUCITEC,
1982, 134.

37 Cf. AARAO REIS, Daniel. “Entre Reforma e Revolugdo: A trajetoria do Partido Comunista no Brasil entre

1943 e 1964”. Op. cit.; SANTANA, Marco Aurélio. Op. cit. e RIDENTI, Marcelo. Op. cit. A expressdo “letra

morta” foi usada por Marcelo Ridenti.
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sobretudo, depois da morte de Vargas. **® Segundo Santos, a revisdo da “orientacio altamente
dogmatica, resistente as evidéncias dos fatos” apareceu primeiro em alguns documentos da
direcdo do Partido que circularam na imprensa comunista — como o “Manifesto do Comité
Central: A Ditadura de Café Filho” e “Comunistas e Trabalhistas ombro a ombro na luta
contra o inimigo comum”, ambos publicados no jornal Voz Operdria em setembro e outubro
de 1954 (pouco antes do congresso) — mas nio foi confirmada no IV Congresso. *%’

Contudo, contrariando as opinides referentes a existéncia de mudangas, o caso do
entdo candidato ao Comité Central Fernando de Lacerda pode ajudar a sustentar as
consideragdes de Vinhas e Basbaum, para quem as praticas autoritarias dos dirigentes
estariam ainda na ordem do dia.

Nas edigdes 242 e 243 do jornal Voz Operdria (02/01/1954 e 09/01/1954), foi
apresentado o “Projeto de Programa do Partido Comunista do Brasil” que em dezembro do
ano anterior havia sido aprovado por “unanimidade” pelo Pleno do Comité Central do Partido.
Logo em seguida, o mesmo jornal passou a publicar uma secdo intitulada “Tribuna do IV
Congresso” na qual “todos” poderiam “expender suas opinides sobre as matérias a serem
focalizadas pelo IV Congresso” e ressaltava as palavras de Prestes ao apresentar o Programa:
“Todos membros do Partido devem ser incorporados neste debate, assegurando-se aos
mesmos completa liberdade de critica”. *™

Um dos primeiros pronunciamentos foi feito pelo dirigente Fernando de Lacerda que,
entre uma série de discursos elogiosos, apontava aquelas que seriam “as bases elementares
principais de toda critica necessaria, 1til ao nosso IV Congresso”. *’' O artigo de Lacerda foi
rapidamente “respondido”, primeiro por Ubiratam do Amaral e em seguida por Agostinho
Dias de Oliveira. Ambos afirmavam que, antes de Lacerda querer dar conselhos sobre criticas,
deveria ele proprio fazer a “autocritica” de seus erros passados (o chamado “liquidacionismo”
e a proximidade com um ex-dirigente expulso em 1952). 372

Na mesma edicdo que aparece a resposta de Dias de Oliveira, foi publicado um artigo
de Lacerda com o titulo “Cuidado com os ‘delirios esquerdistas’ na aplicacdo do Programa do
PCB”. Neste, o articulista propde “modificar” o projeto “um pouco”, com a retirada da
palavra de ordem “derrubada do governo Vargas”. Lacerda avaliava que essa agdo imediata
(derrubar Vargas) nao condizia com o objetivo estratégico de uma “revolucao anti-feudal e
anti-imperialista”, pois, naquele momento, ndo havia condigdes objetivas para a constitui¢do
de um governo “democratico de libertagdo nacional” para substituir Vargas, mas estimularia

% SANTOS, Raimundo. 4 primeira renovagdo pecebista: reflexos do XX Congresso do PCUS no PCB (1956-
1957). Belo Horizonte: Oficina de Livros, 1988, p. 78.

3% Idem, p- 80.

370 Tribuna do IV Congresso. Voz operaria, n. 247, p. 3, Rio de Janeiro, 16 de jan. 1954.

7' LACERDA, Fernando. Por um IV Congresso realmente de unidade e reforcamento de nosso Partido. Voz
Operaria, n. 247, Tribuna de Debates do IV Congresso(Sessdo), p.5, Rio de Janeiro, 06 de fev. de 1954. Entre as
bases da critica necessaria estavam: a critica “construtora”, ou seja, aquela que indica “a licdo da tese ou das
posicdes erradas” e sempre dé “ao camarada errado” possibilidade de se corrigir; a “verdadeira auto-critica”, ou
seja, “uma auto-critica sem lamentagdes, nem bater no peito [...] que explique a natureza do ou dos erros
cometidos, as causas que os motivaram, as consequéncias deles para o movimento popular, para o Partido e para
o camarada que errou, enfim como poderiam e deveriam ser evitados”.

372 Cf. AMARAL, Ubiratam do. Onde estd a Auto-critica do camarada Fernando Lacerda? Voz Operaria, n. 250,
p- 5, Rio de Janeiro, 27 de fev. de 1954; ¢ OLIVEIRA, Agostinho Dias de. Por que Fernando Lacerda ndo faz
Auto-critica? Voz Operdria, n. 251, Tribuna de Debates do IV Congresso(Suplemento), s/p, Rio de Janeiro, 06
de mar. De 1954. O “liquidacionismo” foi uma posi¢do politica defendida por algumas liderangas comunistas
dos paises ocidentais, apds o encerramento das atividades da Internacional Comunista (maio de 1943) em nome
do esfor¢o de guerra, que pregava a dissolug@o dos partidos comunistas. O proprio Lacerda admite, em um artigo
em 1947, que foi um dos defensores dessa politica no Brasil ao conceder uma entrevista a revista Diretrizes em
maio de 1943 (cf. LACERDA, Fernando. O liquidacionismo e o marxismo criador. In. 4 Classe Operaria, n. 69,
Rio de Janeiro, p. 4 ¢ 6, 30 de abr. de 1947).
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agdes golpistas das forgas reacionarias. >

Ap6s a publicagdo deste artigo — e de outro, indicando falhas de formulacdo quanto a
participagdo da burguesia na Frente Democratica de Libertagdo Nacional (FDLN) conclamada
no Programa 3% _ Fernando Lacerda passa a sofrer uma saraivada de criticas, tanto sobre suas
objecdes ao projeto do programa (Mauricio Grabois), quanto, principalmente, ataques
pessoais a sua postura dentro do partido (liquidacionista, irresponsavel, delirante, oportunista,
falsificador da historia do partido, tolo etc.). "> O debate (se ¢ que podemos chamar assim)
culmina com o “Informe ao Comité Central” do secretario-geral, Luiz Carlos Prestes, no qual
sdo apontados os erros fundamentais de Fernando Lacerda: “Luta aberta contra o Programa do
Partido”; “defesa do liquidacionismo de 1942-4”; “relagdes antipartido com o renegado
Crispim”; “insisténcia no erro e atividade sistematica contra o Partido”; “contra o
internacionalismo proletario™; “duplicidade na relagio com o Comité Central”. *’® Junto ao
informe, foi publicada uma resolucdo do Comité Central que referendava as palavras de
Prestes e informava as san¢Ges a serem aplicadas a Lacerda, como a ndo publicacdo de alguns
de seus textos posteriores e sua exclusdo do Comité Central. >’

Fernando Lacerda teria sido a “voz discordante Gnica” na Tribuna de Debates e,
ainda assim, a usou com bastante cuidado, amparando suas criticas em obras de Stalin e Lenin
e lancando-as meio a adjetivos apologéticos a dire¢do do Partido.

O “caso Lacerda” ajuda-nos a perceber a indisposi¢cao dos dirigentes, proponentes
do “Projeto de Programa”, em receber criticas abertamente e os métodos que podiam ser
adotados para se livrar de “vozes discordantes”. Acusagdes, censura e a puni¢do institucional
foram usadas contra Lacerda, sobretudo, a partir do momento em que ele exp0s suas criticas
ao conteudo politico do “Projeto de Programa” e defendeu suas posi¢des. Mas tudo isto
ocorreu antes de fatos importantes — a morte de Getllio Vargas e, principalmente, o XX
Congresso do PCUS — que teriam funcionado como vetores para mudancas mais visiveis no
PCB.

Além das limitadas transformacgdes pelas quais o Partido teria passado até 1954,
gostariamos de destacar outro trago do periodo das controversas entre Chaves Neto e Luiz
Carlos Prestes, a saber, os efeitos do XX Congresso do PCUS.

Geralmente, ¢ reconhecido que desde a morte de Joseph Stalin, em marco de 1953,
iniciou-se na URSS um “tempo de reformas” — que incluia afastamentos de velhos dirigentes
mais proximos do antigo lider, subordinacdo da policia politica aos comités do partido,
celebracdo da direcdo coletiva, ado¢do de medidas econdmicas estimulando o consumo, uma
nova politica externa (de “coexisténcia pacifica”) e mudangas nas politicas agrarias. >’® Mas o
XX Congresso nao so referendou esses reformas, como trouxe uma informagao que abalou de
forma definitiva o movimento comunista internacional, qual seja, as denuncias das
arbitrariedades cometidas pelo antigo lider Joseph Stalin.

O informe publico do entdo secretario-geral do PCUS, Nikita Khruschev, ja trazia

3 LACERDA, Fernando. Cuidado com os ‘delirios esquerdistas’ na aplicagio do Programa do PCB. Voz
Operaria, n. 251, Tribuna de Debates do IV Congresso(Suplemento), s/p, Rio de Janeiro, 06 de mar. 1954.

37 LACERDA, Fernando. Nenhuma guinada a direita na aplicagio do programa. Voz Operaria, n. 253, Tribuna
de Debates do IV Congresso (suplemento), p. 2, Rio de Janeiro, 20 de mar. 1954.

37 Quanto a critica focada mais em suas ideias ¢f. GRABOIS, Mauricio. Fernando Lacerda e os imaginarios
‘delirios esquerdistas’ do Programa do Partido. Voz Operdria, n. 252, Tribuna de Debates do IV Congresso
(suplemento), p. 1, Rio de Janeiro, 13 de mar. 1954. Sobre ataques focando mais especificamente o
comportamento de Lacerda cf. Voz Operdria edigdes 254 a 259 de 27/03/1954 a 01/05/1954.

37 PRESTES, Luiz Carlos. A situagdo de Fernando Lacerda no Partido. Voz Operdria, n. 274, p. 3-4, Rio de
Janeiro, 14 de ago. 1954.

377 Sobre a censura de artigos de Lacerda ¢ o proprio Prestes que a menciona. Cf. PRESTES, Luiz Carlos. Idem.
378 AARAO REIS, Daniel. As Revolu¢des Russas e o socialismo soviético. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2007.
(Colegao Revolugdes do século XX).
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novas teses — sobre a ampliacdo das zonas de paz, de aproximagao com a social-democracia e
aceitacdo de caminhos alternativos para o socialismo — que contradiziam parte daquelas
formalizadas no programa de 1954 do PCB. Esse informe oficial logo ficou conhecido pelos
pecebistas, pois foi publicado na edicdo 356 da Voz Operaria (10/03/1956). Mas o chamado
“relatorio secreto” — lido por Khruschev para membros do CC do PCUS e alguns
representantes da China, Italia, Franca e das Republicas Populares da Europa Oriental — s6 foi
conhecido aos poucos, através da imprensa ndo comunista (fonte pouco creditada) ou pelo
“boca a boca”. °”’ Mesmo parcialmente, comunistas de todo o mundo tomaram conhecimento
do conteudo do “relatério secreto” que denunciava o culto da personalidade e a megalomania
de Stalin, o despreparo soviético na Segunda Guerra (resultando em enormes perdas) e as
violentas arbitrariedades cometidas contra a “legalidade socialista” que impediu qualquer
discussdo politica nos anos 1930. As palavras de Daniel Aardo Reis Filho sintetizam o que
acontecia: “o semideus virava demdnio”, **° e, a medida que as noticias sobre a reunido
extraordinaria conduzida por Khruschev se espalhava, ampliavam-se os questionamentos as
liderangas dos varios partidos comunistas do mundo.”®'

No Brasil, os comunistas foram muito reticentes quanto as noticias que chegavam,
sobretudo, através da imprensa “burguesa” e, portanto, recebidas muitas vezes como
provocagdes dos inimigos. Contudo, segundo Raimundo Santos:

[...] entre os meses se marco a julho, os comunistas brasileiros lerdo, na mesma Voz
Operaria, trés matérias questionadoras: uma Resolugdo do Comité Central do
Partido Comunista Italiano, abrindo o debate sobre 0 XX Congresso entre suas bases
partidarias; de primeira mao, conhecerdo a resolucdo dissolvendo o Kominform
firmada pelos oito PC’s que o compunham; ¢ um artigo de Eugene Dennis,
secretario-geral do Partido Comunista Americano, reconhecendo a veracidade do ja
entdo famoso relatorio secreto de Kruchev. **2

Dito isto, percebe-se que, se o primeiro artigo de Elias Chaves Neto na RB foi
publicado em outubro de 1955, as criticas de Prestes s6 apareceram meses mais tarde, em
abril de 1956, quando outra discussdo — relativa ao XX Congresso — ja estava em pauta na
imprensa comunista.

Apesar do siléncio da diregdo brasileira, deixando a militincia sob uma atmosfera de
duvida, uma série de artigos e noticias informando os graves efeitos do XX Congresso nos
PC’s estrangeiros estava sendo publicada na Voz Operaria (afastamentos e reabilitagdes de
liderangas na Hungria e Polonia ou o debate encabegado por Palmiro Togliatti no PC da
Italia). A resposta de Chaves Neto as criticas de Prestes foi publicada na quinta edi¢do da RB,
de junho de 1956. Logo em seguida, o artigo no qual o secretario-geral do partido americano
admite a veridicidade do relatorio secreto ¢ a Resolugdo do CC soviético afirmando a
existéncia do “culto a personalidade” foram publicados. Acreditamos que, provavelmente, a
repercussdo do XX Congresso trouxe maiores preocupacdes as “cabecas” dos dirigentes do
que os questionamentos teoricos de Elias Chaves Neto (por mais incisivos que tenham sido).
Digo isto, por tomar como referéncia as memorias escritas por dois ex-dirigentes: Osvaldo

379 Essas informagdes foram retiradas das memérias do entdo dirigente pecebista e representante do partido
brasileiro no Kominform, Osvaldo Peralva. Peralva afirma que “a Bomba do relatério secreto de Khrustchov
sobre os crimes monstruosos de Stalin , ndo explodiu de uma vez sobre o Kominform; chegou através de
estilhacos, em forma de noticias transmitidas a boca pequena [...]”. Pouco frente ¢ que fala dos que tiveram
direito de ouvir o relatorio diretamente. PERALVA, Osvaldo. O retrato. Rio de Janeiro; Porto Alegre; Sao
Paulo: Editora Globo, 1962, p. 148.

3% AARAO REIS, Daniel. As Revolu¢des Russas... Op. cit., p. 122.

8L ELEY, Geoff. Forjando a democracia: a histéria da esquerda na Europa, 1850-2000. Sio Paulo: Editora
Fundagio Perseu Abramo, 2005.

32 SANTOS, Raimundo. 4 primeira renovagio pecebista... Op. cit., p. 100.
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Peralva que, s6 em admitir a possibilidade das acusagdes a Stalin serem verdadeiras, “entrou
em estado de crise”, seguido de noites sem dormir atormentado por pesadelos; Agildo Barata,
tesoureiro do CC do PCB, ao confirmar que o relatorio de Khruschev era real, diz ter sentido
“uma dor no estdmago”, a “vista escurecendo” e uma “irresistivel vontade de vomitar”.**
Nao por acaso, o artigo que rompeu com o siléncio dos comunistas brasileiros na imprensa do
partido trouxe o titulo que sugere a urgéncia e eminéncia da questdo: “Nao se poderia adiar
uma discussio que ja se iniciou em todas as cabegas”.***

Sendo assim, parece aceitavel supor que o “didlogo” entre Elias Chaves Neto e Luiz
Carlos Prestes acabou eclipsado por um debate de proporgdes muito maiores. Mundialmente,
pode-se dizer, como o faz Geoff Eley, que o XX Congresso do PCUS (e as denuncias de
Khruschev) foi “o grande trauma do comunismo”, e entre suas consequéncias estiveram, por
exemplo, varias dissensdes e desfiliagdes em massa.”®® No Brasil, os efeitos também foram
graves, estando relacionados ao rebaixamento de alguns antigos dirigentes, a ascensdo de
outros, desfiliacdo de intelectuais importantes e de membros do CC e a revisao do programa.
Aberto por pressdo de alguns militantes (na maioria intelectuais responsaveis pela imprensa),
o debate em torno do XX Congresso suscitou criticas as praticas dentro do partido, atingindo,
inerentemente, dirigentes (quando ndo os tinha diretamente como alvos). Portanto, muito leva
a crer que tais criticas foram mais impactantes que as divergéncias formuladas por Elias
Chaves Neto, dadas no nivel da teoria.

Mas, apesar de demonstrar certa autonomia em relagdo as teses oficiais ao continuar
valorizando a Constituicao ¢ defender a ideia de processo gradual para o socialismo, muitas
vezes amparado por apropriacdes das teorizagdes caiopradianas, Chaves Neto pouco interveio
nos debates que seguiram ao XX Congresso. Segundo Montalvao, o debate entre ‘abridistas’ e
‘fechadistas’ sequer foi mencionado nas paginas da RB, sublinhando a “auséncia de Caio
Prado Junior e Elias Chaves Neto no debate mais significativo da época”.3 % Estes seriam
tracos que sugerem o esforco dos “responsaveis pela Revista Brasiliense” em evitar qualquer
“confronto direto com o PCB”, o que teria contribuido para a manutengao deles no PCB sem
maiores repreendas.

seskock

Este primeiro topico tratou, sobretudo, da divergéncia entre Chaves Neto e Prestes e
das especificidades do momento em que essa divergéncia veio a tona na imprensa.
Recorrendo as consideragdes de memorialistas e historiadores, o objetivo foi demonstrar que
este era um momento de transformacdes graduais — praticas entre os militantes de base a
revelia do “Manifesto de Agosto”, alteragdes nos estatutos e revisdes pontuais no Programa —
que, em seu conjunto, parecem significar uma certa ampliacao da liberdade interna em relagdo
ao periodo anterior (jan. de 1948 a 1954). Soma-se a isso, o impacto do XX Congresso ¢ do
relatorio de Krhuschev que for¢ou a abertura de um debate no qual as praticas autoritarias do

3% ¢t respectivamente, PERALVA, Osvaldo. Op. cit., p. ¢ BARATA, Agildo. Vida de um revoluciondrio
(memdrias). Sio Paulo: Editora Alfa-Omega, 1978, p. 355.

3 LIMA E SILVA, Jodo Batista de. Ndo se poderia adiar uma discussio que ja se iniciou em todas as cabegas.
Voz Operaria, n° 386, p. 3, Rio de Janeiro, 6 de set. de 1956.

35 ELEY, Geoff. Op. cit., p. 385.

¥ Apods 0 XX Congresso do PCUS, a diregdo pecebista manteve-se em silencio. As informagdes que chegavam
pelos periddicos comunistas eram esparsas. Até que alguns intelectuais que dirigiam ou trabalhavam nos jornais
do PCB passaram a escrever artigos e mandar cartas exigindo a discussdo aberta ¢ o posicionamento dos
dirigentes. Outros militantes, no entanto, defendiam que o debate deveria ser encerrado em certos limites ou
sequer o aceitavam. Aqueles que adotaram esta ultima postura ficaram conhecidos como “fechadistas” e os que
adotaram a primeira como “abridistas”. Sobre o debate entre abridistas e fechadistas cf. SANTOS, Raimundo. 4
primeira renovagdo pecebista... Op. cit. A citagdo ¢ de MONTALVAO, Sérgio de Sousa. Op. cit., p. 4.
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partido foram questionadas. Estes fatos talvez tenham permitido ao intelectual Elias Chaves
Neto maior margem para expressar seu ponto de vista.

Contudo, o “caso Lacerda” foi mencionado como um exemplo dos limites dessas
transformacgodes de meados da década de 1950 no Partido Comunista. Apesar de ter chegado a
publicar trés artigos na “Tribuna de Debates”, o seu segundo e o seu terceiro artigo, os quais
concentravam as criticas a tatica defendida no Programa do Partido, foram publicados ao
mesmo tempo que os artigos que questionavam sua postura dentro do partido. Em seguida,
continuou sofrendo ataques sem publicar qualquer resposta e acabou punido (exclusdo do
Comité Central e proibicao de publicar textos).

Este exemplo nos faz pensar que, para além do momento de relativa distensdo, a
tolerancia com a divergéncia poderia estar relacionada com a posi¢cdo que o divergente
ocupava dentro do partido. Devemos notar que as divergéncias expostas por Elias Chaves
Neto na Revista Brasiliense foram logo respondidas pela direcdo, com criticas tanto as suas
ideias quanto a sua postura. Apesar das respostas de Prestes, Chaves Neto nio foi banido do
Partido ou sofreu alguma represdlia mais dura, pelo contrario, no V Congresso sua
participagdo foi mais ativa. Portanto, muito distinto do caso de Fernando Lacerda que sofreu
fortes punicdes.

Em relagdo a posi¢do de cada um dentro do Partido, vemos que Chaves Neto era um
membro intelectual e apenas em um curto periodo, em que foi diretor do didrio comunista de
Sdo Paulo, o Popular, viveu com rendas do partido, ou seja, como um militante
profissional.”®” Na maior parte do tempo, Chaves Neto viveu com outras fontes de renda,
principalmente, da atividade jornalistica. A partir de suas memorias, também percebemos que
em nenhum momento Chaves Neto expressa ter inten¢do de ocupar algum cargo dirigente no
PCB. Além disso, vale ressaltar que ele ndo se indispunha em realizar “tarefas praticas” como
panfletar, recolher assinaturas e distribuir jornais em fébricas.

A historia de Lacerda no partido ¢ muito diferente. Este foi dirigente nos anos 1930 e
ja em 1945, antes mesmo da III Conferéncia Nacional, quando se ampliou o nimero de
dirigentes, Lacerda era suplente do Comité Nacional (como era chamado o Comité Central em
1946).**® Segundo Mauricio Grabois, Lacerda estava na reuniio do Comité Central e votou a
favor do projeto do Programa do Partido que estava criticando na Tribuna de Debates, o que
revela sua presenga em orgios dirigentes.”® Possivelmente, serviu também como agravante
para as sancdes sofridas o fato de, no IV Congresso, ser candidato a membro do Comité
Central. Por fim, Fernando Lacerda j& havia em diferentes momentos se envolvido em
eventos considerados “erros” pelo partido, como por exemplo o liquidacionismo nos anos
1940 e, em 1952, a aproximagao pessoal com o ex-dirigente José¢ Maria Crispim (acusado de
criticar a linha do Manifesto de Agosto).*”°

Até aqui procurei apresentar que as divergéncias de Chaves Neto na RB se tornaram
publicas em um momento de transformagdo na forma de atuar do partido — tanto, por um
processo de abrandamento da linha politica devido a conjuntura nacional, quanto pela crise
que se seguiu a0 XX Congresso do PCUS — o que pode ter contribuido para ndo ter sofrido
maiores consequéncias. Porém, no caso de Fernando Lacerda, além da posi¢do ocupada e de
seu historico no partido, pode ter sido decisivo o fato de ter exposto seus desacordos durante a
preparacao de um congresso, ou seja, um periodo de deliberagdo politica.

37 Cf. CHAVES NETO, Elias. Minha vida e as lutas de meu tempo.Op. cit., p. 105-138.

388 Seu nome esté listado numa nota de esclarecimento. Cf. 4 Classe Operdaria, n. 20, Rio de Janeiro, p. 1, 26 de
jul. de 1946.

3% GRABOIS, Mauricio. Fernando Lacerda e os imaginarios ‘delirios esquerdistas’ do Programa do Partido. Op.
cit.

30 Sobre os erros de Fernando Lacerda cf. PRESTES, Luiz Carlos. A situacio de Fernando Lacerda no Partido.
Op. cit. Quanto ao caso de José Maria Crispim cf. O Comité Nacional expulsa do PCB José Maria Crispim. In.
Voz Operaria, n. 145, Rio de Janeiro, p. 2, 1 de mar. de 1952.
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Assim, por meio da constatagdo da posicdo de Lacerda no PCB e do espago que
publicou sua divergéncia, acredito ter contribuido para compreensdo das diferentes formas de
repressdo sofridas por Lacerda e por Chaves Neto. A partir de agora, voltaremos nossa
aten¢do para a presenca de Chaves Neto na revista Fundamentos.

3.2. Analise dos textos de Chaves Neto na Revista Fundamentos (1948-1950)

Se Elias Chaves Neto ganhou maior reconhecimento, entre as esquerdas brasileiras,
gragas aos seus trabalhos na Revista Brasiliense,””' ja havia anos, no entanto, que vinha
atuando como intelectual comunista. Esta atividade se realizou, sobretudo, no jornal Hoje,
diario comunista editado em Sao Paulo, € na revista Fundamentos.

Quanto a sua atividade nesta ultima, foi justamente nos anos da inflexdo
“esquerdista” da revista e no auge do stalinismo no partido que Elias Chaves Neto participou
de forma mais ativa, com a publicacdo de artigos nos numeros 12, 13, 14 ¢ 15, editados
mensalmente entre fevereiro ¢ maio de 1950. Antes desse momento, Chaves Neto havia
apenas contribuido com o artigo “Neo-fascismo em Sdo Paulo”, na edi¢do numero 7/8,
relativa aos meses de dezembro de 1948 e janeiro de 1949.

Nesta primeira colaborago, o autor chama a ateng¢do para uma espécie de fenomeno
“migratorio” de participantes do governo fascista italiano para o Brasil. Haveria entre esses
imigrantes dois grupos distintos. O primeiro, explicitamente fascista, externaliza em gestos e
atitudes caracteristicos “do aspecto mussoliniano do fascismo”. *** O segundo grupo, mais
perigoso, posicionou-se de forma critica ao fascismo, mas falam muito em “patria” ¢ “nunca
em democracia”. Este grupo, que diz ter renegado o fascismo, era muitas vezes inserido
“numa frente genérica anti-fascista”, onde estariam alocados todos aqueles contrarios ao
governo de Mussolini em seu momento final, mas “sem fazer uma definicao prévia e precisa
do que representa o fascismo do ponto de vista econdmico social e classista”. **> O artigo
procurava alertar “todos os sinceros democratas brasileiros” da entrada desse grupo nas
atividades jornalisticas. Nota-se que, neste texto, apesar de ndo fazer uma clara delimitacao do
termo fascismo, Chaves Neto usa o termo de modo mais restrito do que o feito em alguns
documentos oficiais do PCB — nos quais o termo ¢ para adjetivar todos aqueles que sdo visto
como inimigos, desde o governo Dutra até outras correntes de esquerda tidas como
concorrentes (trotskistas ou socialistas, por exemplo).**

Apos essa contribuicdo isolada em janeiro de 1949, ha uma série de quatro artigos
consecutivos de Chaves Neto nas paginas de Fundamentos nos primeiros meses de 1950. O
autor menciona em suas memorias que trabalhou por algum tempo no “cargo de secretario de
Fundamentos™®®, mas como a revista parou de pagar seu salario (por motivos

%1 Esta afirmagdo nos parece justa, pois, dentro na bibliografia analisada, a maior parte das referéncias feitas a
Elias Chaves Netos focalizam seus trabalhos na Revista Brasiliense. Um exemplo disso ¢ a coletdnea organizada
por Paulo Sérgio Pinheiro reunindo textos de Chaves Neto quase que exclusivamente retirados da Revista
Brasiliense. Cf. CHAVES NETO, Elias. O sentido dindmico da democracia. Op. cit. Outro exemplo ¢é o artigo
de Raimundo Santos citado acima.

392 CHAVES NETO, Elias. “Neo-fascismo em S3o Paulo”. Fundamentos, Sio Paulo, v. 1IL, n. 7/8, p. 31-36,
dez./jan., 1949.

3% Idem, p- 33.

3% Os exemplos da amplitude de utilizagdo nos discursos comunistas sdo muitos. “Fascista” poderia definir a
forma de promogio no exército (“E fascista o projeto de lei de promogdo no Exército”. Imprensa Popular, n.
589, p.1, 5 de jan. de 1951) ou a politica externa norte-americana (p. ex. “Contra a Conferéncia do Chanceleres-
Quisling”. Tribuna Popular, Rio de Janeiro, n. 598, p. 3, 17 de janeiro de 1951). Poderia também servir para
caracterizar as a¢des de governos (Francés, norte-americano e brasileiros) e grupos de esquerda considerados
inimigos dos comunistas (Sobre esse ponto cf. FALCAO, Frederico. Op. cit., pp. 44 ¢ 45).

35 CHAVES NETO, Elias. Minha vida e as lutas de meu tempo: memérias. Sio Paulo: Alfa-Omega, 1977, p.
116.
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desconhecidos), teve de deixa-la “a contragosto [...] para tratar de assuntos pessoais”. >°°

Apesar de ndo precisar a data em que teria exercido esta funcdo e nem seu nome aparecer
discriminando no cargo de secretdrio ou na comissdo de edi¢do da revista, o volume dos
artigos e outras informagdes contidas nas memorias nos levam a crer que tal atividade ocorreu
mesmo no inicio de 1950. Depois do artigo assinado no niimero 15 de Fundamentos, o nome
de Elias Chaves Neto so voltaria aparecer em notas informando sobre sua prisdo em
novembro de 1952 (edigdo n°® 30) e sobre o lancamento da Revista Brasiliense em novembro
de 1955 (edigdo n° 39).

Os textos que sairam do numero 12 ao numero 15 da revista, seguindo a ordem das
publicagdes, sdo: “De passagem pela Terra do Cacau”, “O Sabod — A terra do lixo”, “As
provocacdes guerreiras do espido Kennan” e “A Alta do Café — politica de colonizacdo”.

Em “Sabobo6 — A terra do lixo”, escrito em parceria com o médico Jodo N. Pacheco,
Elias Chaves Neto denuncia a situacdo de miserabilidade em que viviam dezenas de familias
do bairro do Sabod, em Santos-SP. A regido teria sido aterrada para servir de deposito de lixo,
porém em consequéncia das terriveis condigdes de vida impostas ao povo de Santos, “cidade
essencialmente operaria”, algumas familias tiveram de “procurar no lixo as coisas mais
fundamentais para a sua subsisténcia”. **7 Ap6s, analisar os riscos desta condi¢do de miséria
para a saude da populacdo, Chaves Neto elogia a disposi¢do do “povo de Santos” para lutar
por melhores condi¢des e destaca a necessidade de lutar pela “paz, pela defesa de nossas
riquezas naturais, pela democracia, ameagada por aqueles que, para preservar seus interesses
de classe, uniram a sua sorte a dos imperialistas estrangeiros”.

Ao falar sobre o impeto do “povo” em “lutar pela paz” acreditamos que o autor faz
uma referéncia explicita a0 “Movimento pela Paz”.*** Com estas palavras finais, no nosso
entendimento, Elias Chaves Neto deixa explicita sua aproximacgdo com as diretrizes politicas
defendidas oficialmente pelo PCB e pelo movimento comunista internacional.

O mesmo pode-se verificar no texto publicado na edi¢do seguinte de Fundamentos,
de abril de 1948. Em “As provocagdes guerreiras do espido Kennan”, Chaves Neto faz duras
criticas & visita do embaixador norte-americano George Kennan ao Brasil para uma
conferéncia realizada no Rio de Janeiro, além de sublinhar a importancia das manifestagcoes
realizadas por “patriotas” contra Kennan. Mas o artigo centra sua critica a atividade da
imprensa brasileira que, segundo o autor, teria aclamado a visita do embaixador norte-
americano. **°

Sobre os eventos relacionados a vinda de Kennan ao Brasil, Chaves Neto menciona,
em suas memorias, que houve uma reunido com “toda a dire¢do da revista [Fundamentos] ¢
seus colaboradores”, na qual um “membro da dire¢do do Partido” informou a respeito da
importancia de participar da manifestagio contréria a presenca do norte-americano. **' Assim,
tal como no texto sobre o “Sabo6”, o autor novamente demonstra neste grande afinidade com
as politicas do PCB.

Porém, essa estreita identidade com as formulagdes do Partido, pode ser atenuada ao
analisarmos as outras duas contribuigdes de Chaves Neto a revista, concernentes justamente
aos “problemas economicos”.

No artigo “De passagem pela terra do cacau”, o autor descreve as impressdes que
teve em sua viagem a cidade de Ilhéus, apresentada como “a capital do cacau”, fazendo

3% Idem, p. 121.

397 CHAVES NETO, Elias. “O Sabo6 — A terra do lixo”. Fundamentos, Sio Paulo, n. 13, p- 22-24, mar. 1950.

3% Idem, p. 24.

3% Sobre 0 “Movimento da Paz” c¢f. CLAUDIN, Fernando. A crise do movimento comunista — vol.2 — o apogeu
do stalinismo. Sdo Paulo: Global, 1985-1986, p. 619. (Colecédo luta de classes).

40 CHAVES NETO, Elias. “As provocagdes guerreiras do espido Kennan”. Fundamentos, Sio Paulo, n. 14, p.
18-19, abril 1950.

41 CHAVES NETO, Elias. Minha vida e as lutas de meu tempo, op. cit., p. 116.
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descricOes sobre a cidade, seus habitantes e seus contrastes: indicios de uma “intensa vida
economica” (trafego pesado na principal estrada que leva a Ilhéus e a circulagcdo de
“caminhdes carregados de mercadorias”) em meio a “pobreza geral populagdo”.

Em seguida, expde que a riqueza da regido de Ilhéus derivou do cacau, porém,
naquela época, 1950, o cacau encontrava-se em crise — a dependéncia do mercado estrangeiro
fez-se sentir. Isto se evidenciava na diferenga do prego pago pela arroba do produto em Nova
York, 136 cruzeiros, do pago em Ilhéus, 70 cruzeiros. Para o autor, essa discrepancia encontra
uma de suas justificativas fundamentais na acdo das “firmas exportadoras”, exclusivamente
estrangeiras, que dominavam o comércio e, consequentemente, estariam “lesando” o
“produtor nacional”. ***

Mas apesar da baixa do prego, o cacau ainda se mantinha como “um bom negocio”
para alguns produtores gragas ao baixo custo da produgao.

A visivel situacdo de pobreza da regido ndo se explicaria apenas com a crise do
cacau. Segundo Chaves Neto, a maior parte dos produtores era formada por “pequenos
fazendeiros”, que produziam, porém, “apenas 26% do cacau existente”. Os outros 74%
estavam nas maos da “burguesia rica de Salvador e do Rio de Janeiro”, donos das maiores
fazendas e responsaveis por drenarem a riqueza de Ilhéus para outras regides. Sendo assim,
apesar da produgdo ser “grandemente concentrada, o regime da pequena propriedade é muito
extenso”, tornando baixo o padrido de vida, “ndo somente da populacdo trabalhadora, como
dos proprios patrdes”. Verifica-se, entdo, “uma dupla explora¢do: a explora¢do do trabalho
agricola [...] pelos grandes proprietarios” e a exploragdo do “produtor brasileiro pelas firmas
internacionais que compram o cacau e o colocam nos mercados consumidores”.*?

Compondo este conjunto de problemas esta o “regime da monocultura”, pois seria
inviavel tornar qualquer outro produto rentavel devido a incapacidade de consumo da
populacdo da regido. Em suma, Chaves Neto constata que um tnico produto, cujo escoamento
¢ totalmente dependente do mercado externo, tornaria a “situacdo do cacau [...] intimamente
ligada [a] organizacdo da economia internacional”. 404

Elias Chaves Neto aponta algumas saidas para a situagdo dificil vivida na “terra do
cacau”. Primeiro indica a necessidade de solugdes estruturais, como a constru¢ao de um porto
e a construgao de estradas, ambos atuariam para “melhorar o negocio do cacau”.

Porém, melhorar o negdcio, ndo aliviaria necessariamente as condi¢cdes de vida, ja
que “ndo ¢é possivel produzir mais cacau e obter maior riqueza”. A verdadeira solucdo
apontada por Chaves Neto para sair desse “impasse” seria “o aumento do saldrio do
trabalhador agricola [...] de modo a elevar o padrao de vida da populagdo”. A regido de I1héus,
caracterizada pelo autor, como “uma pequena colonia destinada a fornecer matéria prima aos
paises que realizam os seus lucros adquirindo-a a precos de miséria”, s6 poderia superar, tais
condi¢des, se o cacau proporcionasse condigdes para os trabalhadores e os fazendeiros
(pequenos ¢ médios) se tornarem consumidores. Portanto, a criagdo de um mercado
consumidor local redundaria na possibilidade de constituir novos ramos de negodcio e,
consequentemente, na superagdo da monocultura voltada para o mercado internacional. 403

No texto, podemos perceber aproximagdes ¢ distanciamentos em relagdo a linha
politica que estava sendo estabelecida no PCB desde o langamento do documento conhecido
como “Manifesto de Janeiro” de 1948. **® Neste documento, Luiz Carlos Prestes indica a

402 CHAVES NETO, Elias. “De passagem pela Terra do Cacau”. Fundamentos, Sdo Paulo, n. 12, p. 29-30, fev.
1950, p. 29.

403 1dem.

404 Idem, ibidem.

45 Tdem, p. 30.

406 0 “Manifesto de Janeiro” foi publicado na revista Problemas, n® 8, com o titulo “Como Enfrentar os
Problemas da Revolugdo Agraria e Antiimperialista”. Foi o primeiro documento mais denso que iniciou “a
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atuacdo do “imperialismo norte-americano” em conjunto com “governos de latifundidrios”,
como os principais entraves as forcas progressistas ¢ democraticas. *’ Aqui, pode ser dito
que, tanto Prestes como Chaves Neto, identificam a acdo estrangeira um como um dos
problemas fundamentais para o Brasil, mas deve-se levar em conta que o primeiro faz uma
analise mais global, enquanto o segundo analisa, de maneira mais pormenorizada, um caso
especifico. Talvez por isso, percebe-se no estudo de Chaves Neto uma indicacao mais clara do
modo como se da a “exploragdo imperialista”, ou seja, através das empresas estrangeiras que
controlam a distribui¢do do produto. Entretanto, essa diferenca talvez deva ser atribuida
principalmente ao tipo de texto — um manifesto politico, outro um texto jornalistico de um
caso particular — do que a divergéncias analiticas.

Outra questdo importante € quanto o papel dos latifundidrios aliados ao capital
internacional. Elias Chaves Neto identifica os latifundiarios de IThéus como “a burguesia rica
de Salvador ou do Rio de Janeiro” que explora os seus trabalhadores pagando baixos salarios
e realmente lucram devido ao volume de suas exportagdes. No “Informe Politico ao Comité
Nacional do PCB”, de maio de 1949, Prestes afirma que “o capital financeiro penetra no pais
e controla sua economia”, através “dos grandes proprietarios latifundidrios da grande
burguesia agraria, comercial, bancaria e industrial”.**®® Dessa forma, o dirigente comunista
também identifica latifundio com parte da burguesia. Em um trecho mais a frente do mesmo
documento, Prestes, ao tratar a respeito da revolucdo necessaria ao Brasil, afirma ser uma
“revolugdo agraria e antiimperialista [...] democratica em sua forma e burguesa em seu
conteudo econdmico e social”. ** Apesar destas caracteristicas, ndo seria a burguesia quem

conduziria a revoluc¢do, mas sim o proletariado, pois mesmo a “burguesia industrial” — “mais
diretamente interessada na liquidacdo dos restos feudais e na revolugdo agraria, que
determinariam a rapida expansdo do mercado interno” — assumiu, no Brasil, posi¢do

contrarrevolucionaria. Esta posicdo deriva da “origem” e da “formacdo” da burguesia
brasileira que “jamais lutou contra o feudalismo”, sempre procurou “adaptd-lo aos seus
interesses, conservando-o ¢ a ele se aliando para a luta contra as massas trabalhadoras”. *'

Mesmo sendo textos com escopos distintos (um mais abrangente, outro mais
especifico), ambos se aproximam ao relacionarem a “grande burguesia” ao latifindio e
articularem os interesses desta burguesia de origem nacional com o que chamam de
“imperialismo”.

Até aqui pudemos acompanhar algumas concordancias entre a “linha oficial” do
PCB, em textos assinados por Prestes, e as consideracdes de Chaves Neto. Contudo, no que
tange a identificagdo daqueles que seriam os subjugados pelo “imperialismo”, torna-se mais
dificil encontrar semelhancas.

Ao longo dos escritos de Prestes (aqui mencionados), veem-se diferentes termos para
aludir aos grupos sociais explorados que deveriam se congregar numa a¢ao conjunta contra o
imperialismo e os restos feudais: “povo”, “classes trabalhadoras”, “massas trabalhadoras”,
“grandes massas” e, no que se refere ao campo, “massas camponesas”. Em certa passagem, ao
falar sobre a possibilidade de éxito da revolugdo, Prestes faz referéncia a tarefa do proletario
de “libertar a pequena burguesia rural e urbana da influéncia da burguesia nacional
conciliadora, de criar um bloco nacional revolucionario de operarios, camponeses ¢

virada na orientagdo politica do partido”, orientacdo que representa uma ruptura com a orienta¢do anterior
seguida entre 1943-1947 (Loner, 1985, p. 14).

7 PRESTES, Luiz Carlos. “Como Enfrentar os Problemas da Revolugdo Agraria e Antiimperialista”. In: CARONE,
Edgard. O P.C.B. Il (1943 a 1964). Sdo Paulo: Difel, 1982, p. 72-89.

%8 PRESTES, Luis Carlos. “Informe politico (maio de 1949)”. In. CARONE, Edgard. Op. cit.,, p. 89-108.
409 Idem, p. 99.
410 1dem, p. 100.
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intelectualidade revolucionaria”. *!!

A nogdo de “restos feudais” fez parte do discurso pecebista desde as primeiras
formulagdes tedricas sobre a realidade brasileira.*'? O seu uso, tal como das outras expressdes
utilizadas por Prestes, estd relacionado a concepcdo (predominante no PCB, mas ndo
exclusiva) de revolugdo por etapas e da historia como uma sucessdo linear de modos de
producdo. Nesta perspectiva, o Brasil era visto como um pais que ndo teria alcancado
plenamente o capitalismo e mantinha no campo relagdes “pré-capitalistas” ou “feudais”, ou
seja, vestigios de um modo de produgao anterior. Isto porque se considerava que a maioria da
populacdo rural no pais ndo era de assalariados, mas sim de arrendatarios e “meeiros”. O
latifindio, o sistema de meia, de ter¢a, o pagamento da terra em produtos eram interpretados
como relagdes feudais de produg:ﬁo.413 Assim, o carater da revolucdo brasileira, ou etapa
revoluciondria passada no Brasil era de tipo “democratico-burguesa”, cujas “tarefas”
essenciais seriam a revolug@o agraria (e a libertacdo das formas feudais de exploragdo) e a
libertagdo do jugo imperialista. Um dos primeiros documentos que indicam esta concepcao
foi a “Resolugdo da Internacional Comunista sobre a questdo brasileira”.*"*

Ja no texto de Chaves Neto ha uma maior especificacdo sobre quais elementos
sociais sdo explorados. E destacada a separacio entre grandes latifundidrios, cuja producio
chega até¢ a 12 mil arrobas por ano, e pequenos e médios fazendeiros, com propriedades de
ndo mais que 50 hectares. Estes seriam a “quase totalidade dos produtores”. Enquanto Prestes
usa termos mais genéricos ao falar daqueles em condi¢do de explorados ¢ apenas menciona a
“pequena burguesia rural” como grupo que poderia ser levado a lutar, Chaves Neto sublinha a
exploracdo sofrida, ndo so por trabalhadores, mas também pelos pequenos fazendeiros.*'

Outra diferenca aparentemente significativa ¢ que, diferente do propagado nos
documentos assinados por Prestes, Chaves Neto, em nenhum momento, usa o termo
“camponés”, preferindo utilizar os termos “trabalhador agricola” ou “assalariado agricola” ao
ser referir aqueles que ndo sdo fazendeiros.

Para o nosso melhor entendimento, ¢ imprescindivel lembrar que, dentro da tradicdo
marxista, o termo “camponés” (ou ‘“‘campesinato”) geralmente designa aqueles que
“trabalham na terra e possuem seus meios de produgdo: ferramentas e a propria terra”. *'° Ha,
inclusive, um importante debate, entre os marxistas do século XX, sobre o camponés ser uma
classe no interior do modo de producdo capitalista ou uma classe vestigial de um modo de
producdo pré-capitalista. Lénin, por exemplo, defende a segunda acepgdo. Para o lider
bolchevique, referéncia fundamental no PCB, “a economia camponesa ¢ uma economia de
transicdo que reune vestigios do modo de producdo feudal a aspectos do modo de producio
capitalista”. *'” Essa ideia da lastro ndo so a politica para paises coloniais e semicoloniais
oficializada no VI Congresso da Internacional Comunista, como também reverbera em
documentos pecebistas. Na andlise tragada no “Manifesto de Janeiro”, a “persisténcia no pais

r

de uma estrutura econdmica atrasada, semifeudal e semicolonial” é apresentada como a causa

" 1dem, p. 101.

#1274 na original interpretagio proposta por Octavio Branddo a agricultura brasileira ¢ apresentada como
“feudal”. Cf. ZAIDAN FILHO, Michel. O PCB e a Internacional Comunista (1922-1929). Sdo Paulo: Vértice,
1988.

413 Cf. Os restos feudais no Brasil. In. 4 Classe Operdria, Rio de Janeiro, n. 67, p. 4, 23 de abr. de 1947 ¢ FACO,
Rui. Um falso conceito de revolugdo brasileira. In. A Classe Operdria, Rio de Janeiro, n. 69, p. 3, 30 de abr. de
1947.

44 Classe operdria (segunda fase), Rio de Janeiro, n.89, p. 3, 17 de abr. de 1930.

15 Ha apenas um pequeno trecho no “Manifesto de Janeiro” em que Prestes inclui os “pequenos proprietarios”
entre aqueles que faziam parte da luta “das grandes massas”. PRESTES, Luiz Carlos. “Como Enfrentar os
Problemas da Revolugdo Agraria e Anti-imperialista”. In: CARONE, Edgard. Op.cit., p. 89.

416 DORE, Elizabeth. “Campesinato”. In: BOTTOMORE, Tom (ed.). Diciondrio do pensamento marxista. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1983, pp. 42-43, p. 42.

417 1dem, ibidem.
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do “avanco da reagdo” e “obstaculo principal ao progresso nacional”.*'®

Apresentada a conceitualizacdo atribuida ao termo “camponés”, vemos que 0 seu uso
se relaciona com a visdo que atribui elementos de feudalismo numa sociedade. O contraste
entre o teor dos documentos oficiais e do artigo de Chaves Neto fica ainda mais evidente ao
compararmos as proposi¢oes para solucionar os problemas apontados na sociedade brasileira
(ou Ilhéus, mais especificamente no caso do articulista de Fundamentos).

No topico “Nosso objetivo estratégico” do Manifesto de Janeiro de 1948, os “restos
feudais que ainda impedem a penetragcdo do capitalismo na agricultura” sdo apontados como
uma das causas fundamentais de miséria no pais. Constituiria, assim, um dos objetivos
centrais da “revolucdo agraria e anti-imperialista em nossa Patria” atacar a reagdo em sua
“base econdmica”, ou seja, no “monopolio da terra” e lutar “pela sua distribuicdo as grandes
massas camponesas”.*'” O “Informe Politico” de 1949 reafirma essa formulagdo politica. O
progresso e a emancipa¢do nacional so seriam possiveis com “a liquidagao dos restos feudais”
através de uma “revolucdo agraria” que confiscaria as “grandes propriedades” e as distribuiria
as “massas camponesas sem terra” (abolindo, dessa maneira, “todas as formas feudais de
exploragdo”). 420

Em “De passagem pela Terra do Cacau” ndo ha qualquer mencdo a “revolucao
agraria” ou a “luta pela distribuicdo terras” aos camponeses, tampouco ¢ feita alguma
referéncia aos “restos feudais” ao caracterizar Ilhéus. O artigo esta dividido em cinco topicos
com os titulos em letras maiusculas ¢ em negrito, evidenciando, assim, a divergéncia, do
ponto de vista estratégico, entre o autor ¢ o partido, pois um deles aparece com o titulo
“Aumento de salario para o trabalhador agricola”. Neste topico, Chaves Neto avalia que a luta
necessaria aquele momento ¢ pela melhoria gradual das condi¢des de vida da populagio,
alcangada com o “aumento do salario do trabalhador agricola”. Aumentar o salario do
trabalhador seria, portanto, o “primeiro passo” no confronto com a “exploragdo imperialista”.

A respeito deste artigo, Elias Chaves Neto menciona em suas memorias que na
“reportagem sobre Ilhéus citei o que me fora dito pelo dirigente do Partido naquela
localidade, a saber, que a massa trabalhadora tinha uma tnica reivindicagcdo, o aumento de
salario”. **' Todavia tal citagdo ndo esta no texto, porque, segundo o autor, a informagio “foi
censurada pela direcdo do Partido” sob alegacdo de que a “reivindicagcdo dos trabalhadores
agricolas tinha que ser de terras”, pois o partido ndo podia defender politicas agrarias distintas
de acordo com a regido do pais. “** Mesmo com a censura, nota-se, no entanto, que o artigo
foi publicado e o ponto de vista do autor (de que o objetivo da luta dos trabalhadores agricolas
deveria ser o aumento de salario) defendido explicitamente.

Apesar dessa divergéncia quanto a politica agraria, como ja foi visto acima, os dois
artigos subsequentes — “O Sabod — A terra do lixo” e “As provocagdes guerreiras do espido
Kennan” — estiveram alinhados com as diretrizes da direcdo do partido. Porém, nédo é o que se
verifica no ultimo artigo de Chaves Neto publicado na revista Fundamentos: “A Alta do Café
— politica de colonizagao”.

Neste artigo, que ganha inclusive destaque na capa, ¢ analisada uma alta do preco do
café no mercado americano, causada por especulacdo, e alardeada, pelo governo e imprensa,
como extremamente benéfica para os produtores brasileiros. Mas, segundo as consideragdes
de Chaves Neto, na verdade essa alta teve um carater ilusorio, pois, ao ocorrer apds a safra,
grande parte dos “lavradores” ja haviam vendido a sua producdo. Dessa forma, a alta do preco

418 PRESTES, Luiz Carlos. “Como Enfrentar os Problemas da Revolugio Agraria e Anti-imperialista”. In:
CARONE, Edgard. Op.cit., p. 86.
419 Idem, ibidem.
420 PRESTES, Luis Carlos. “Informe politico (maio de 1949)”. In. CARONE, Edgard. Op. cit.,, p. 9.
:2; CHAVES NETO, Elias. Minha vida e as lutas de meu tempo... op. cit., p. 116.
Idem.
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do café, tdo comemorada pelo governo brasileiro, beneficiou apenas um pequeno grupo de
latifundiarios ligados aos bancos e as casas exportadoras, deixando na “mesma situacdo” que
antes os “lavradores” e o “trabalhador agricola”. ***

No texto ¢ ressaltado, ainda, o fato de que nossa economia estd praticamente
reduzida a condicao de exportadora de “géneros alimenticios e matérias primas”, sendo o café
responsavel por cerca de 50% das exportagdes. Outro agravante realgado por Chaves Neto € o
papel dos EUA como comprador quase exclusivo do produto, que receberia, segundo um
manifesto da FARESP (Federagdao das Associagoes Rurais do Estado de Sao Paulo),
privilégios do governo Dutra.

Dessa vez as diferengas com o partido sdo mais sutis. Chaves Neto cita dois trechos
do “Informe Politico” de maio de 1949 — nos quais Prestes afirma que alta dos precos nao
passa de artificio, para beneficiar a politica norte-americana — e chega a falar de “revolucgdo
agraria”, sem, contudo, explicitar o sentido da expressdo ao ndo escrever a respeito da
distribuicdo de terras como objetivo da luta politica no campo. Mais uma vez, sublinha a
importancia do “aumento do padrao de vida do homem do campo”, mas faz ressalvas quanto a
proficiéncia do aumento de salario, pois tal medida poderia acarretar no aumento do preco de
varios outros produtos. *** Entretanto, ao longo do texto, continua sem utilizar o termo
“camponés” e a destacar a condi¢cdo de oprimido do pequeno produtor, chamado aqui de
“lavrador”.

Este foi o ultimo artigo de Elias Chaves Neto na revista Fundamentos. Segundo ele
proprio alega em suas memorias, seu afastamento da revista se deu a contragosto, gragas a
falta de pagamento. Nao podemos ter certeza sobre o motivo da revista deixar de pagar
Chaves Neto, mas acredito ser devido a problemas financeiros, pois em diferentes editoriais
os responsaveis pela revista apresentaram as dificuldades do empreendimento.

O nome de Chaves Neto so voltaria a constar nas paginas da revista na se¢do “Notas
e Noticias” da edicdo 28 de junho de 1952. A nota informa sobre a prisdo “injusta e
criminosa” de ‘“um dos mais destacados jornalistas de Sdo Paulo”, “colaborador de
FUNDAMENTOS desde os tempos de sua fundagdo”. Para dar “conhecimento” das
“capacidades deste velho colaborador” aos “leitores mais recentes”, o autor da nota (ndo
assinada) relembra “duas grandes reportagens que marcaram época, € nas quais ele [Elias
Chaves] mostrou um conhecimento profundo da situacdo econdémica do pais”, justamente,
“De passagem a terra do cacau” e a “A alta do café — politica de colonizagdo”. *** A nota
conclama os leitores de Fundamentos a ndo silenciar “ante a arbitraria prisdo”, explicando que
esta aconteceu numa invasdo policial a redacao do jornal Hoje, onde Chaves Neto encontrava-
se “casualmente”. Para o autor da nota, esse tipo de agdo do “governo atual” [Getilio Vargas],
tem a finalidade de “silenciar a imprensa democratica e criar ambiente para golpes”. 426

Na 30" edi¢do (novembro de 1952), logo na capa aparece em destaque a campanha
para a liberdade de Elias Chaves Neto. Internamente, uma reportagem, novamente, ressalta as
qualidades daquele “companheiro de todos os instantes, amigo de todas as ocasides” e
explica, com maiores detalhes, sobre a prisdo do jornalista. Afirma-se a participagdo da
revista “no movimento de libertagdo de Elias” junto a entidades — Ordem dos Advogados do
Brasil, Associacdo Brasileira de Imprensa, Sindicato dos Jornalistas de Sao Paulo, etc. — e
pessoas publicas que se manifestaram contra a prisdo de Chaves Neto. **/

Enfim, a tltima vez que o nome de Chaves Neto é comentado na revista os elogios

423 CHAVES NETO, Elias. “A alta do café — politica de colonizagdo”. Fundamentos, Sao Paulo, n. 15, p. 7-9,
maio/jun. 1950.

2% 1dem, p- 9.

2 Bundamentos, Sdo Paulo, n. 28, Notas e Noticias, p- 31, jun. 1952.

426 1dem, p. 32.

Y Fundamentos, Sdo Paulo, n. 30, p. 13, nov. 1952.
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sdo deixados de lado, dando espago a duras criticas. Na edi¢do de novembro de 1955,
penultimo nimero de Fundamentos, em se¢do destinada a resenha de livros e revistas, ¢é
publicado um extenso comentario sobre o primeiro numero da Revista Brasiliense, assinado
somente com as iniciais C.M. e A.R.Y.**®

A resenha expde trechos da “declaracdo de principios dos fundadores” da revista e de
tr€s artigos escritos por Chaves Neto, E.L.Berlinck e o “renegado do movimento
revolucionario” Heitor Ferreira Lima. A respeito de todos estes textos sdo desenvolvidos
comentarios criticos, porque, para os autores da resenha, a Revista Brasiliense, “de um modo
geral”, focaliza “os problemas nacionais e internacionais” sob o “ponto de vista dos ‘nossos
homens de negocios’, ndo reconhecendo, assim, “o papel dirigente da classe operaria e de
seu partido de vanguarda, o Partido Comunista do Brasil”. Os principais ataques foram
direcionados, sobretudo, ao texto de Elias Chaves Neto — “Politica de Unido Nacional”, ao
qual ja fizemos referéncia ao tratar da divergéncia com Prestes — que, segundo seus criticos,
pecou ao defender, no plano econdomico, “a criagdo de um mercado interno que possibilite a
‘prosperidade dos negocios brasileiros’”, “a elevacdo de salarios [como] ‘condi¢do Unica
possivel para o escoamento de nossa produgdo industrial” e ao ter falado de forma pouco clara
sobre a reforma agraria.**’

Os autores da resenha constatam que a Revista Brasiliense discorda “da analise da
situag@o nacional feita pelo IV Congresso do P.C.B. e se opde em toda linha ao programa ali
aprovado”. Por fim, concluem que:

achamos inadmissivel a presenca, entre os diretores e orientadores da ‘Revista
Brasiliense’, de membros do Partido Comunista, como Elias Chaves Neto, Caio
Prado Junior e outros que ali aparecem subscrevendo aquela declaragdo de
principios e assinando artigos de colaboragio.**"

Apo6s publicar cinco longos artigos, observamos que, possivelmente por motivos
financeiros, Elias Chaves Neto se afastou da revista. Seu nome s6 voltou a aparecer dois anos
e meio depois, durante a campanha contra a sua prisdo, em notas que elogiavam seus
trabalhos, sobretudo, os textos “De passagem a terra do cacau” e a “A alta do café”. No
entanto, em 1955, com a publicacdo da Revista Brasiliense, a situagdo se modificou. A dura
critica direcionada a sua atuacdo na nova revista, tornou evidente o distanciamento entre o
pensamento de Chaves Neto e de outros participantes da Fundamentos. E bom frisar que apds
a criagdo da Revista Brasiliense saiu apenas mais dois numeros da revista Fundamentos e que
muitos de seus colaboradores passaram a atuar desde o inicio na nova revista.

skeskosk

Até agora foram analisados os textos de Chaves Neto em Fundamentos nos quais
procurei apresentar suas divergéncias com a politica agraria defendida em importantes
documentos pecebistas da época (“Manifesto de Janeiro de 1948” e o “Informe Politico” de
maio de 1949). Essas divergéncias sdo, pelo menos em parte, compartilhadas nos textos
publicados alguns anos depois (1955-1956) na Revista Brasiliense, que deram inicio a
polémica com Prestes.

As consideragdes de Chaves Neto, em ambos o0s casos, parecem se apoiar em
analises teoricas formuladas por Caio Prado Junior sobre o processo historico do Brasil. Isto é
claro nas paginas da RB, onde Chaves Neto explicita seu débito tedrico no texto, enquanto, no

28 Nio identificamos as inicias, porém C.M. pode ser Clovis Moura, membro do PCB que compunha o conselho
de redacdo da revista Fundamentos.

*® Fundamentos, Sdo Paulo, n. 39, Livros e Revistas, p. 107-109, Nov.. 1955.

430 1dem, p. 109.

104



caso das contribuicdes em Fundamentos, apesar de ndo cita-lo diretamente, a relagdo com as
formulagdes de Prado Junior sdo perceptiveis ao deixar de fazer qualquer referéncia aos
“restos feudais”, aos “camponeses” e ao “objetivo estratégico” da “revolugdo agraria”.

Prado Junior produziu, pelo menos desde 1933, uma série de trabalhos que negavam
a existéncia de feudalismo no Brasil, marcado, na verdade, por uma coloniza¢ao “destinada a
explorar os recursos naturais [...] em proveito do comércio europeu”. ' A maioria de suas
teses foi exposta em livros, editados com recursos proprios, sem abrir didlogo direto com seu
partido.

No entanto, quando a Tribuna de Debates para o IV Congresso foi convocada pela
primeira vez, em 1947, Caio Prado abriu fogo contra a concepg¢do de “revolucdo democratico-
burguesa”. > O VI Congresso da Internacional Comunista (1928) afirmou que os “paises
atrasados” passavam por uma etapa do processo historico, na qual a “revolucdo” deveria
superar os entraves ao pleno desenvolvimento do capitalismo, a saber, o imperialismo e 0s
restos feudais e, portanto, seu carater deveria ser “democratico-burgués”. 3 Para seus
criticos, a tese da “revolucdo democratico-burguesa”, teria impregnado a estratégia do PCB ¢
levado o partido a cometer uma série de erros politicos. B4 Porém, vale destacar, que, no
periodo estudado, os documentos pecebistas optam pelo termo “revolucdo democratico-
popular” ou “nacional-democratica”, pois avaliavam que gracas a “correlacdo de forcas de
classes e o papel dirigente da classe operaria na revolugdo brasileira”, ela iria “adiante da
revolugdo democratico-burguesa” e criaria “um poder de transicdo” para a superagdo do
capitalismo. **°

Caio Prado Junior escreve, na Tribuna de Debates de 1947, que muitos comunistas
brasileiros incidiram, frequentemente, no erro de reproduzir os textos de Marx, Engels e
Lénin sem “interpreta-los a luz de circunstancias historicas e de lugar diferentes daqueles que
deram origem as conclusdes dos mestres”. B8 A “revolugdo democratico-burguesa”

41 pPRADO JUNIOR, Caio. Formagdo do Brasil Contempordneo: Coldnia. Sao Paulo: Brasiliense; Publifolha,
2000, p. 20. (Grandes nomes do pensamento brasileiro).

B2 E dificil precisar qual foi a repercussdo destas consideracdes dentro do partido. A publicagdo do texto ocorreu
no décimo terceiro “Boletim de discuss@o” do IV Congresso do PCB, evento marcado para 23 de maio de 1947.
Acompanhando por meio de 4 Classe operdria, “orgao central do Partido Comunista do Brasil”, vemos que a
convocagdo do congresso foi uma iniciativa do “Pleno do Comité Nacional” (reunido em fevereiro de 1947) e
em 8 de marg¢o foram publicadas as “normas organicas para o IV Congresso” no primeiro Boletim de discusséo.
Nas normas foram anunciados os objetivos do congresso — “estabelecer a linha geral, politica e organica, do
Partido” e “eleger o Comité Nacional” — e métodos para a elei¢do dos delegados. No capitulo III deste
documento, referente as “teses” que seriam discutidas no congresso, ¢ destacado que “durante todo o processo
dos trabalhos do Congresso os militantes tém o direito de enviar suas opinides, por escrito, diretamente ao
Comité Nacional para serem publicadas no Boletim do Congresso” (Cf. A4 Classe Operdria, Rio de Janeiro,
n.54, Boletim de Discussdo para o IV Congresso, p. 6, 8 de mar. de 1947). Podemos observar que, a partir deste
momento, foram publicados até 4 de maio dezessete boletins de discussdo, onde temas variados foram
abordados: depoimentos de antigos militantes sobre a histéria do PCB, textos exaltando a importancia do
Congresso, orientacdes de dirigentes sobre as teses ¢ sobre a organizacdo das assembleias para tirar delegados,
campanhas de arrecadag@o para financiar o Congresso, publicacdo de documentos antigos, campanhas para
recrutar novos militantes e debate sobre as “teses” (com contribui¢do tanto de militantes individuais quanto de
coletivos como células ou comités), nas quais, em alguns casos, houve divergéncias abertas e momentos de
discussdo. Este espaco de discussdo foi mantido até a edi¢do de 4 de maio de 1947, poucos dias antes do partido
ter seu registro cassado pelo TSE e voltar para a ilegalidade (7 de maio). A partir dai, o espago para debate foi
deixado de lado e comegou a ser publicado grande ntimero de protestos contra a cassa¢@o do partido, e congresso
acabou sendo adiado.

43 Cf. HENN, Leonardo Guedes. A Internacional Comunista e a revolug¢do na América Latina: estratégias e
taticas para as colOnias e semicoldnias (1919-1943). Sao Paulo: Blucher Académico, 2010.

4 PRADO JUNIOR, Caio. 4 Revolugio Brasileira, Op. cit.

435 problemas, Rio de Janeiro, n. 64, dez. 1954/fev. 1955, p. 55-65.

436 PRADO JUNIOR, Caio. Os Fundamentos Econdmicos da Revolugdo Brasileira. In. 4 Classe Operdria, Rio
de Janeiro, n.66, Boletim de Discussdo para o IV Congresso, p. 4, 19 de abr. de 1947.
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representaria, nas “obras classicas do marxismo”, a “transi¢do da sociedade feudal para a
ordem burguesa” e, sendo assim, pressuporia a existéncia de um regime feudal. No entanto,
para Prado Junior, o feudalismo trata-se de “um tipo especifico de organizagdo social”
caracteristico da Europa pré-capitalista e que “ndo existe nem existiu nunca no Brasil”. Prado
Junior argumenta que o “Unico rumo” para sua evolucdo seria o Brasil superar seu passado
colonial ao “deixar de ser um simples fornecedor [...] dos mercados internacionais” e se tornar
“um sistema organizado de produc¢ao e distribuicdo dos recursos do pais para a satisfagdo de
sua populagdo”. **7 Para ele, esse processo de evolugdo, ja em andamento em 1947, para se
completar demandaria “reformas profundas”, tais como: 1) “completar a transicdo do regime
de trabalho escravo” para um regime de trabalho “efetivamente livre”, a partir de “medidas
econdmica, politicas e administrativas de vulto”; 2) passar por uma “reestruturacdo completa
da economia [...] em fun¢do das exigéncias do consumo da populacdo brasileira tomada em
conjunto”. Encarar a supressdo dos “restos feudais” como objetivo da “revolugdo brasileira”,
tratava-se de uma ilusdo, pois o capitalismo no Brasil ja estava desenvolvido e, “de maos
dadas com o imperialismo”, usufruia das “condi¢des vigentes no pais”.

Foi seguindo estas ideias defendidas por Caio Prado Junior que, de acordo com Elias
Chaves Neto, “um grupo de intelectuais, comunistas € ndo comunistas, fundou a Revista
Brasiliense, num manifesto publicado no seu primeiro nimero de setembro-outubro de 1955”.
% 0 comentario de Chaves Neto nos leva a pensar que, pelo menos a época da publicagio da
RB, as formula¢des de Caio Prado eram compartilhadas por um grupo de intelectuais
comunistas. O cientista politico Bernardo Ricupero tece algumas observagdes que apontam
nesta direcdo.

Em um topico de seu livro, Ricupero se ocupa em avaliar a relacdo de Prado Junior
com o PCB que teria sido “marcada pela tensdo”. Bernardo Ricupero menciona como
exemplo dos conflitos, presentes em diferentes momentos, uma acusacao de “fracionismo”
feita pelo Bureau Politico da ANL de SP (em 1937) e um informe do jornal O Tempo, de
1954, sobre a disposicdo da “linha prestista” em “expurgar alguns militantes do PCB” como
Caio Prado e Octavio Branddo.*”

Apesar desses confrontos, Caio Prado ndo seguia como um divergente solitario no
partido, mas sim “como membro de um grupo minoritario no PCB o qual, entretanto, ndo
chegou a ser uma fracdo”. Ricupero esclarece que por volta de 1943, no final do Estado Novo,
quando diferentes grupos se esforgavam para reorganizar o partido apds a dura repressdo da
ditadura Vargas, formaram-se, sobretudo em Sao Paulo, os Comités de Acdo, cujos membros
eram “principalmente intelectuais, como Caio Prado Jr., Mario Schenberg, Victor Konder,
Tito Batini ¢ David Lerner”.**" Os Comités de Acdo se opunham & Comissio Nacional de
Organizagao Politica (CNOP), pois eram a favor de uma luta contra o “fascismo” interno de
Getulio, enquanto os membros da CNOP defendiam uma politica de “unido nacional” na
guerra contra o €ixo, o que incluia o entdo presidente.

Aceitando uma sugestdo de Fernando Papaterra Limongi, Bernardo Ricupero
acredita ter existido “uma certa continuidade entre os Comités de Ac¢do ¢ a Revista
Brasiliense”, ja que a revista reuniu um grande nimero de comunistas que “tinham em
comum o fato de se identificarem com teses minoritarias no interior do partido, que
questionavam principalmente a alianca com o populismo”. Ricupero argumenta que o grupo
de intelectuais envolvidos com a Revista Brasiliense, em sua maioria composto de
comunistas, seria um “‘grupo de pares’ (peer group)”, e elucida que:

437
Idem.

438 CHAVES NETO, Elias. Minha vida e as lutas de meu tempo... op. cit., p. 142.

4% RICUPERO, Bernardo. Op. cit., p. 108.

440 1dem, p. 109.
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Os intelectuais paulistas da Revista Brasiliense compartilhavam mais do que
posigdes politicas. Lagos de amizade os uniam, o que talvez tenha contribuido até
para criar um certo ethos entre eles.*!

Com um sentido parecido, Lincoln Secco também traz algumas consideragdes que
mostram a existéncia de um grupo de comunistas que compartilhavam das ideias de Caio
Prado ao fazer uma detalhada discussdo sobre a relacdo deste com o partido.

Logo no prefacio de seu livro, Lincoln Secco diz buscar entender a razdo da
permanéncia de Prado Junior no PCB e alerta ser preciso “desmistificar” a imagem, presente
no “senso comum” e alimentada pelo proprio Caio Prado, que “simplesmente contrapde” o
intelectual ao partido que o perseguia.**® Para dar uma visdo mais complexa do que essa
simples oposi¢do, Secco lembra que Caio Prado Junior ndo era apenas um intelectual de
esquerda simpatizante, mas sim alguém que havia abracado o comunismo como “escolha de
vida”. Assim sendo, ele teria se mantido fiel ao partido e ao centralismo-democratico, além de
entusiasmado defensor do modelo soviético.

Mesmo reconhecendo a falta de prestigio de Prado Junior no PCB, Lincoln Secco faz
ressalvas ao apontar que o partido aceitou sua participagdo “como seu representante na ANL
de Sao Paulo na condigdo de vice-presidente” e as candidaturas para deputado federal, em
1945, e deputado estadual em janeiro de 1947 (na qual foi eleito). 43

Para Secco, a “intrincada” questdo do porqué o PCB “sempre tolerou” Caio Prado
demanda algumas ponderagdes. Primeiro ponto levantado para explicar tal tolerancia refere-se
ao fato dele ter sido “um grande intelectual, o mais respeitado do partido nos meios
exteriores”. Entretanto, Lincoln Secco adianta que esta explicagdo ¢ insuficiente, pois a
consagracdo de Prado Junior s6 viria em meados dos anos 1940. Assim, Secco traz outras
mediacoes:

Em primeiro lugar, o partido aceitava a contragosto um pensador independente
demais para o padrio de discussdo politica dos comunistas. Mas este também
aceitava, além de sua vontade, certas imposi¢des do partido. Militava em células de
base nos anos 1930, fazia tarefas manuais (como colar cartazes e distribuir
panfletos) ao lado dos discursos e palestras, servia de organizador de festas e fiador
para sedes partidarias. O mais importante recuava ou aparentava recuar quando se

avizinhava um ponto de ruptura ou de nao-retorno, como ficou evidente nos
periodos 1937-1938 ¢ 1943-1945.**

Outra questdo levantada por Lincoln Secco, noutro momento, mas que, a meu ver,
ajuda explicar aceitacdo de Caio Prado Junior no partido, ¢ quanto ao fato deste ultimo
sempre ter ajudado o PCB financeiramente e investido recursos em publicagdes.

As reflexdes acima nos interessam por chamarem aten¢do para um certo espago de
atuacdo do qual gozava Caio Prado no PCB, evidenciando que o partido dava-lhe alguma
importancia. Em outro momento de seu trabalho, Lincoln Secco trata da adesdo de Prado
Junior ao comunismo ¢ da atividade na Revista Brasiliense e, a partir destas consideragdes,
observamos que, talvez, outros intelectuais compartilhavam das ideias de Caio Prado e
atuavam como seus aliados. Por exemplo, desde o inicio de sua militdncia manteve como Tito
Batini — filho de um ex-operario anarquista € que chegou a ser dirigente do PCB em Sao
Paulo — lagos de amizade. Outra informagdo importante foi sobre a participagdo, desde a
fundagdo, de Caio Prado Junior no Clube dos Artistas Modernos (CAM) que reuniu
intelectuais e artistas entre 1932 e 1934 em S3do Paulo.

! 1dem, p. 112.

42 SECCO, Lincoln Ferreira. Caio Prado Jimior: o sentido da revoluc@o. Sao Paulo: Boitempo, 2008, p. 13.
(Paulicéia).

443 Idem, p. 46.

44 Idem, p. 49.
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Criado em 1932 pelos pintores Flavio de Carvalho, Di Cavalcanti, Antonio Gomide e
Carlos Prado (irmdo de Caio), o CAM tinha a finalidade de “criar um ambiente favoravel a
arte moderna, sem depender da ajuda financeira de mecenas” e, para tanto, cobravam
mensalidades e realizavam eventos.** Segundo Graziela Naclério Forte, apesar de um de seus
fundadores, Flavio de Carvalho, ter afirmado que o clube era uma “sociedade apolitica”, na
pratica isto ndo se confirmava, pois “parte de seus associados militava no Partido Comunista,
alguns frequentadores eram trotskistas ou anarquistas” e, muitas vezes, “os eventos artisticos”
davam lugar aos “discursos politicos”. Muitos membros da agremiacdo mostraram-se
entusiastas da Revolugdo Russa e do regime soviético. Foram promovidas, em diferentes
datas, palestras a respeito dos €xitos, em diversas areas, do socialismo russo. Inclusive uma
das palestras que obteve grande sucesso — chegando a ser reapresentada dias depois — foi a de
Caio Prado Janior a respeito de sua viagem, acompanhado da esposa Baby Prado, 4 URSS.**

Graziela Naclério Forte destaca o acentuado carater politico do CAM que teria
apresentado um “viés internacionalista ligado a vanguarda europeia e ao comunismo”.**’ De
fato, o numero de intelectuais filiados ou simpatizantes do PCB presentes no clube chama a
aten¢@o. De acordo com Forte, dos membros fundadores, apenas Gomide ndo exerceu algum
tipo de militancia. Flavio de Carvalho transitou por varias ideologias, mas, em uma palestra
proferida a época, manifestou-se radicalmente favoravel ao reconhecimento da URSS por
parte do governo brasileiro. Di Cavalcanti chegou a ingressar no Partido Comunista, porém
afastou-se, segundo ele, por ndo conseguir abdicar dos prazeres cotidianos em prol das regras
da militancia.

Além do posicionamento pro soviético desses fundadores, entre os vinte e quatro
diretores do clube, sete deles eram vinculados ao PCB: Afonso Schmidt, Celso Paraventi,
Jaime Adour da Camara, Procopio Ferreira, Sérgio Milliet, Tarsila do Amaral e o proprio
Caio Prado Junior. Outros comunistas — Camargo Guarnieri, Galedo Coutinho, Jorge Amado,
Osorio Cesar, Pedro Cataldi e Oswald de Andrade — também se envolveram no CAM ao
apresentarem palestras ou ajudarem a realiza-las. Vemos que CAM moveu-se no sentido de
conseguir “um espaco destinado as atividades artisticas autonomas”, sem depender do apoio
financeiro de velhas ou novas elites ou do poder estatal. O grupo de artistas, para garantir a
independéncia ideoldgica de suas obras, promoveu um esforgo coletivo que passou a sustentar
financeiramente o espago criado por meio da arrecadacdo das mensalidades e pela bilheteria
dos eventos ali realizados. Articulado a esta busca de autonomia, outro objetivo do CAM foi,
desde o inicio, segundo Graziela Naclério Forte, reeducar “estética e ideologicamente” a
“propria elite cultural”, promovendo experimentagdes artisticas e debates que incorporavam
elementos do folclore brasileiro. Assim, muitos artistas viram no clube uma oportunidade de
divulgar seus trabalhos. Num segundo momento, a agremiacdo, provavelmente sob a
influéncia dos militantes de esquerda que abrigava, passou a defender ideias criticas a ordem
social e procurou atrair grupos operarios para seus eventos.

Além do CAM, outra atividade, destacada por Lincoln Secco, em que Caio Prado
Junior se articulou a outros intelectuais de esquerda para uma agdo independente de seu
partido, foi a Revista Brasiliense.**®

45 FORTE, Graziela Naclério. CAM e SPAM: Arte, politica e sociabilidade na Sao Paulo moderna, do inicio dos
anos 1930. 2008. 294 f. Dissertacdo (Mestrado em Histdria Social) — Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo,SP,
2008, p. 8.

46 Segundo o relatério do DEOPS, citado por Forte, o saldo de conferéncia estava “lotadissimo” e contava com a
presenga de operarios e “varios adeptos do comunismo como Tarsila do Amaral, Osorio César e Orestes Ristori”.
Idem, p. 117.

47 1dem, p. 113.

“8Com referenciais gramscianos, Secco vé a revista como “um intelectual organico coletivo” que teria buscado
“criar um espaco politico de discussdo para as ideias de esquerda” — dialogando com intelectuais progressistas de
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Lincoln Secco enumera alguns ‘“colaboradores” da RB, separando-os entre
“intelectualidade progressista da USP” — Sérgio Buarque de Holanda, Florestan Fernandes,
Antonio Candido, J. A. Gianotti, Fernando Henrique Cardoso, Octavio lanni — e os “criticos
sociais importantes fora da area comunista Edison Carneiro, Hermes Lima. Josué¢ de Castro,
Fernando de Azevedo, Alice Cannabrava e o matematico Omar Catunda”. 49 A maioria do
conselho de redag@o e muitos colaboradores foram militantes na década de 1930, o que parece
indicar uma “inclinacdo” de Caio Prado em buscar “convivio intelectual” com aqueles que
“passaram pela experiéncia revolucionaria dos anos 19307, **°

A partir das indicagdes de Lincoln Secco e Graziela Naclério Forte, ¢ possivel cruzar
os nomes daqueles que participaram do CAM e da Revista Brasiliense, como: Afonso
Schmidt, Everardo Dias, Nabor Cayres de Brito e Sérgio Milliet. Além disso, ¢ possivel
indicar que alguns destes também participaram, em alguma medida, da revista Fundamentos.

Entre os membros do Clube de Arte Moderna ha um niimero razoédvel de artistas e
intelectuais que vieram participar tanto do Conselho de Redagdo como colaborando com
algum artigo (ou ilustracdo) em Fundamentos. Entre estes estdo: Afonso Schmidt (foi
“redator-chefe” ¢ membro do “Conselho de Redagdo”), Candido Portinari (membro do
“conselho de redacdo entre abril de 1949 a agosto de 1950), Di Cavalcanti (colaborou com
textos ¢ desenhos), Galedo Coutinho (membro do “conselho de redagdo” entre abril 1949 e
agosto de 1950), Graciliano Ramos (membro do “conselho de redacdo” entre abril de 1949 e
agosto de 1950 e entre margo de 1951 a janeiro de 1953), Jorge Amado (colaborou com texto
e concedeu entrevistas) e Rossini Camargo Guarnieri (membro do “conselho de redacdo”
entre margo de 1951 a novembro de 1955).

Ao compararmos 0s participantes da Revista Brasiliense e da revista Fundamentos a
coincidéncia é ainda maior. Se tomarmos como referéncia os nomes no “conselho de redacao”
da edi¢do n. 39, a qual a ja4 mencionada nota critica foi publicada, sete membros (de 34,
excluindo Caio Prado) — Afonso Schmidt, Alvaro de Faria, Fernando Segismundo, Léo
Ribeiro Moraes, Omar Catunda, Rossine Camargo Guarnieri ¢ Samuel Barnsley Pessoa —
compunham o “grupo fundador” da Brasiliense e assinaram a declaracdo de principios
publicada no primeiro editorial da revista. Outros membros deste mesmo conselho de redagio
— Edison Carneiro, Eduardo Sucupira Filho, Fernando Henrique Cardoso e Ibiapaba Martins —
colaboraram com artigos na RB.

O levantamento acima nos permite constatar que alguns dos membros do conselho de
redagdo de Fundamentos estiveram, em diferentes momentos, juntos noutros projetos (como
no CAM e na RB). Acreditamos que essa constatagdo da forca a sugestdo de Bernardo
Ricupero sobre a possibilidade de haver entre os alguns dos envolvidos da Revista Brasiliense
afinidades ndo limitadas & politica (incluindo possiveis lagos de amizade).”' Aparentemente,
essa relacdo de afinidade entre os intelectuais citados ja estava constituida, ou se constituindo,
durante os anos em que atuaram na revista Fundamentos. Contudo, estas personagens, que
encaramos como um grupo, encontravam-se em condi¢des diferentes em cada uma das
revistas.

No caso da RB, apesar dos comunistas presentes, havia grande grau de
independéncia em relagdo ao partido. Tanto Sérgio de Sousa Montalvdo como Fernando
Papaterra Limongi ddo destaque ao fato de a revista se manter com recursos proprios,

outros partidos ¢ da universidade — e assumido um posicionamento de combate a hegemonia cultural e politica
da burguesia.

#9 SECCO, Lincoln. Op. cit., p. 94-95. Apesar das consideragdes de Lincon Secco serem convenientes por
apresentar a existéncia de comunistas e ndo comunistas no empreendimento da Brasiliense, ¢ importante destacar
que Edison Carneiro ndo deve ser colocado “fora area comunista”, pois esteve presente no partido por varios
anos.

430 Idem, p. 95.

! Cf. RICUPERO, Bernardo. Op. cit., p. 112.
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sobretudo, sob o financiamento de Caio Prado Jinior. Ambos, Montalvdo ¢ Limongi, também
se referem que a escolha dos colaboradores se dava por meio de uma “rede de
relacionamentos pessoais”. **? Segundo Limongi, amparado pelo depoimento de Paulo Alves
de Pinto (membro do conselho de redag@o), uma das dificuldades da revista era quanto a
mobilizacdo de colaboradores. Para dar conta disto, formou-se uma “rede” que tinha como
centro os mentores da revista. Eles chamavam seus amigos e estes, por sua fez, recrutavam
outros e assim sucessivamente.*”> Ainda de acordo com Limongi, uma das marcas do grupo
que promovia a revista era a condi¢do de derrotado nas disputas politicas partidarias e a
conformagdo com esta condicdo. No depoimento concedido a Fernando Limongi, Paulo
Alves de Pinto explica que ndo tinham a pretensdo de “atuar dentro do Partido” ou de
modificar a acdo partidaria, ndo queriam correr o risco de serem caracterizados como “uma
dissensdo”. Para ele, o interesse do grupo era que a revista servisse como “um férum onde
pudessem debater o seu pensamento, onde pudessem debater realmente aquilo que julgavam
proprio para 0 momento”, ou seja, dar condigdes aquilo que é “proprio ao intelectual: [...]
exprimir o que vocé estd pensando”. ***

No caso de Fundamentos, vemos a presenga de alguns deste mesmo grupo — ao qual
gostariamos de acrescentar o nome do fisico Mario Schemberg que fizera parte dos Comités
de Acdo junto com Caio Prado na década de 1940 (membro do conselho de redagdo entre
margo de 1949 a agosto de 1950 ¢ de marco de 1952 a novembro de 1955) — porém mais
cerceados para expressar livremente seus pensamentos.

Se na RB, estes intelectuais se destacaram do partido e¢ tomaram a frente do
empreendimento — tanto em termos de recursos materiais, quanto em relacdo a rede de
sociabilidade formada — construindo, assim, um espago proprio, onde nio encontravam
maiores empecilhos para exprimir seus pontos de vista, em Fundamentos, por outro lado,
havia um espago compartilhado, dividido com outros intelectuais nem sempre a par com suas
ideias e que, portanto, tornava mais restrita a possibilidade de defender suas posicdes. Nesta
revista, o vinculo com o PCB era forte. Provavelmente a revista ndo teve a mesma
independéncia material que a RB e contou com o apoio financeiro do partido.*> Podemos
dizer, também, que a maioria dos textos publicados seguia as diretrizes stalinistas. **® Os
exemplos, neste sentido, sdo varios: elogios a URSS e ao mundo socialista, uma edig¢do
praticamente toda dedicada apenas a Stalin (n° 33), publicacdo e exaltagdo do “Manifesto de
Agosto”, ataques aos intelectuais ditos “reacionarios”, um empenho sistematico na promogao
da “Campanha pela Paz” e o esfor¢o em propagar o “realismo socialista”. Além disso, consta
a presenca de intelectuais bem afinados com a dire¢do, como € o caso de Moacir Werneck de
Castro apelidado por outro militante intelectual, Sinval Palmeira, como “o ‘olho’ de Moscou”,

2 A expressio é de Montalvdo. Cf. MONTALVAO, Sérgio de Sousa. Op. cit.

433  IMONGI, Fernando Papaterra. Op. cit.

% 1dem.

33 Sem mencionar diretamente questdes administrativas, Floriano Gongalves, ao fazer consideragdes positivas
do programa do PCB e ressaltar a importancia da acdo dos intelectuais comunistas, se refere a imprensa “a
servigo das grandes massas populares” da seguinte maneira: “Hoje dispomos de revistas literarias e de
divulgagdo cultural em cinco grandes Estados: ‘Para Todos’, ‘Fundamentos’, ‘Horizonte’, ‘Seiva’ ¢ em breve
‘Itinerarios’”. Acreditamos com o uso de termos como “nossas revistas”, Gongalves estava se referindo as
revistas ligadas ao Partido Comunista. GONCALVES, Floriano. Uma tarefa de honra. In: Para Todos, n° 8, Rio
de Janeiro, p., abril de 1951. Somada esta informagdo com a obtida nas memorias de Agildo Barata, tesoureiro
do PCB a época, que havia um trabalho de arrecadagdo cobrir “os vultosos e permanentes déficits” financeiros
dos “jornais e revistas do partido”, podemos supor que provavelmente a revista Fundamentos contava com
algum apoio financeiro destinado a imprensa pecebista. BARATA, Agildo. Vida de um revolucionario:
memorias. Sio Paulo: Alfa-Omega, 1978, p. 345.

4% A esse respeito, o livro de Dénis Moraes apresenta muitos exemplos. Cf. MORAES, Dénis. O imagindrio
vigiado. Op. cit.
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devido sua estreita ligagdo com a dire¢io pecebista.*”’

Estes elementos acima podem ser tomados como dados para afirmar que, no caso de
Fundamentos, certas orientacdes da linha oficial do PCB eram acompanhadas.
Provavelmente, o grupo que mais tarde foi buscar maior liberdade na Revista Brasiliense
concordava com parte significativa das diretrizes oficiais. Por exemplo, vemos que quase
todos daqueles que apontamos acima como colaboradores em ambas as revistas se
envolveram na “Campanha pela Paz”. Com excecdo de Léo Ribeiro Moraes, todos os outros
assinaram, pelo menos alguma vez, os “manifestos” e “apelos” promovidos pelo movimento
da paz e alguns escreveram textos enfatizando a importancia da participacdo no
movimento.*® Em menor grau — ja que nem todos escreveram textos neste sentido — podemos
verificar outros exemplos de alinhamento com a politica oficial do partido entre este grupo de
intelectuais, tais como: a produgio de apologias ao “mundo socialista” e a Stalin*’, ¢ a
adesdo a0 modelo realista-socialista.*®’

Entretanto, se comparados com outros colaboradores, vemos que a maioria dos que
participaram, a partir de 1955, da Revista Brasiliense mostraram-se mais reticentes ao criticar
intelectuais ndo alinhados a politica do Partido Comunista. Certos colaboradores, por outro
lado, estiveram empenhados em abrir fogo contra os inimigos.*®' Por exemplo, o advogado e
membro do PCB, Rivadavia Mendonga, que publicou no total sete artigos em Fundamentos,
em trés oportunidades atacou, sem qualquer ponderagdo no vocabulério, os intelectuais de
esquerda ndo favoraveis ao comunismo soviético’® e em outros trés abordou diretamente

T MORAES, Dénis. O velho Graga... Op. cit, p. 289.

438 Quanto aos abaixo-assinados cf. Fundamentos, n. 7/8, Sdo Paulo, p., dez/jan de 1948/1949, Fundamentos, n.
16, Séo Paulo, p. 46, jul./ago. de 1950, Fundamentos, n. 21, Sao Paulo, p. 19, ago. 1951 e Imprensa Popular, n.
594, Rio de Janeiro, p. 2, 11 de jan. de 1951. A respeito dos textos cf. CATUNDA, Omar. Porque devemos
assinar o Apelo de Estocolmo. In. Fundamentos, n. 16, Sdo Paulo, p. 31-32, jul./ago. de 1950 ¢ SUCUPIRA
FILHO, Eduardo. O congresso continental de cultura uma ligdo de otimismo e de paz. In. Fundamentos, n. 33,
Sdo Paulo, p. 45, set. de 1953. Além desses, vimos anteriormente que o texto de Elias Chaves Neto sobre o
“Sabo6” também aborda o tema.

4% Caio Prado Junior escreveu um longo artigo intitulado “Através das Democracias Populares”, no qual
apresenta as conquistas da Polonia e da Tchecoslovaquia na construgdo de uma “sociedade sem classes”.
(Fundamentos, n°12, Sao Paulo, p. 31-36, fev. de 1950). O poeta e escritor Rossine Camargo Guarnieri publicou
poemas em homenagem a Stalin e a Prestes (Fundamentos, n. 11, Sado Paulo, p. 27, jan. de 1950 e a edigdo
seguinte p. 26). O jornalista Eduardo Sucupira Filho escreveu um texto glorificando Stalin & ocasido de sua
morte (Fundamentos, n. 33, Sdo Paulo, p. 28, set. de 1953). O médico Samuel Barnsley Pessoa publicou um
artigo sobre as conquistas na saude publica da China apds a Revolugdo de 1949, mas é possivel perceber um
vocabulario menos efusivo e mais técnico do que nos outros textos. (Fundamentos, n. 35, Sdo Paulo, p. 19-20,
out. de 1954).

0 Quanto a adesdo ao realismo socialista, Rossine Camargo Guarnieri foi o que mais claramente seguiu o
modelo, tanto em seus poemas, de celebragdo aos lideres comunistas e as suas politicas, como ao tratar sobre
outros autores. Também foi publicado, na edi¢do de margo de 1951, um trecho do seu primeiro romance “Terra
Sangrenta”, no qual ¢ narrada a agdo de um “coronel” — cujas relagdes com o governo sdo frequentemente
lembradas — que visa desapropriar camponeses para aumentar sua fazenda (Cf. CAMARGO GUARNIERI,
Rossine. Terra Sangrenta. In. Fundamentos, n. 26, Sdo Paulo, p. 18-20, mar. de 1952). No trecho em questo, o
autor ndo deixa de mostrar que os camponeses estdo dispostos a resistir. Do mesmo grupo, Ibiapaba Martins
também produziu dentro dos moldes do realismo socialista, mas de forma menos sistematica. Seu primeiro
romance sofreu criticas por ndo estar totalmente adequado ao realismo socialista. Porém, em um texto posterior,
0 “Reco-reco”, Martins mostra-se bastante afinado com o modelo.

! Um editorial do 6rgdo do Bureau de Informagdo dos Partidos Comunistas, reproduzido em Voz Operdria,
pode ser visto como uma indicag@o deste tipo de pratica, ja que orienta que os “os jornais comunistas dos paises
burgueses” devem denunciar “nominalmente os provocadores de guerra”. As tarefas fundamentais da imprensa
comunista. In. Voz Operdria, n. 87, Rio de Janeiro, p. 6-7, 20 de jan. de 1951.

2 No texto “Pelegos e intelectuais a servigo da reagdo” o alvo principal é Sérgio Milliet, apresentado junto com
outros “intelectuais de Sdo Paulo” (Mario Neme, Antonio Candido, Arnaldo Pedroso D’Horta) como “tarados”,
“renegados”, “retardados mentais” que atuam na fung@o de idedlogos da “repressdo policial a0 movimento da
paz”.. Cf. Fundamentos, n. 14, Sdo Paulo, pp. 9-14, abr. de 1950. Em “Na frente da terceira posi¢do”, Rivadavia

111



temas politicos da pauta pecebista como a critica a lei de seguranga do governo Dutra, a
defesa da politica agraria do “Manifesto de Agosto” e ataque a politica salarial de Gettlio
Vargas.463

Posigdo parecida foi a de Artur Neves que teve seis textos publicados e dedicou trés
deles para agredir intelectuais que ndo aderiram as politicas dos comunistas. Em “Posi¢coes
socialistas”, Artur Neves critica um documento da secdo paulista do Partido Socialista
Brasileiro. Os principais alvos sdo Antonio Candido e Fulvio Abramo acusados de
desenvolverem “elucubragdes pseudo-revolucionarias” fruto de “devaneios ideologicos de
intelectuais pequeno burgueses” ao se distanciarem da URSS e por apresentarem uma
“adverténcia” aos intelectuais sobre as iniciativas do “movimento da paz”. No artigo
intitulado “Os intelectuais de S@o Paulo e o III Congresso Brasileiro de Escritores”, Neves
ressalta a funcdo dos intelectuais, em um momento de “crise e politica e economica”, de
“orientar e educar o povo, estudar problemas e apontar solugdes”. A diretoria da ABDE de
Sdo Paulo seria composta por esse tipo de intelectuais, “falsos democratas” como Sérgio
Milliet, Antonio Candido e Mario Neme. Artur Neves, de uma forma velada, critica até alguns
de seus companheiros, que por ingenuidade e sem a verdadeira compreensdo “do panorama
politico externo” (a divisdo entre dois campos), ndo faziam a oposicdo devida, permitindo,
assim, que este grupo “oportunista” se mantivesse na dire¢io da associagio.*®

Neves também escreveu artigos sobre a importancia de consolidar a atuacdo dos
“intelectuais progressistas” na Associagdo Brasileira de Escritores (ABDE) ¢ um em
homenagem a Stalin.*®® J4 Moacir Werneck de Castro escreveu apenas dois artigos, porém em
ambos verifica-se a mesma postura sectaria. Em “Uma literatura da decadéncia”, Werneck de
Castro critica os romancistas norte-americanos (como Faulkner e Capote) ¢ seus admiradores
brasileiros (Milliet e Otto Maria Carpeaux).466 No seu segundo artigo, a critica ¢ direcionada
as iniciativas tomadas pelos governos do Brasil e do EUA de promoverem uma aproximagao
“cultural” entre os paises. Moacir Werneck de Castro, por meio de adjetivos ultrajantes,
apresenta alguns dos que participaram dos coldquios ou assinaram a favor destas agoes:
Sérgio Buarque de Holanda, Guilherme Figueiredo, Rubem Braga, etc.*®’ O militante
intelectual que trabalhava como jornalista para 0 PCB em Sao Paulo, Isaac Akcelrud, nos trés
artigos que escreveu, também se mostrou disposto em insultar intelectuais ndo pecebistas,
mesmo aqueles que também se opunham aos governos Dutra e Vargas.**®

Mendonga se propde a denunciar a “maliciosa neutralidade” de Paulo Duarte em relag@o a politica de guerra
liderada pelos EUA e o movimento pacifista que seria promovido pelos paises comunistas. Para Mendonga,
Paulo Duarte procura “fingir ideias socialistas” em sua revista Anhembi e promover uma “reforma” que deturpa
o marxismo ao acreditar na possibilidade de capitalistas esclarecidos lutarem pelo socialismo. Cf. Fundamentos,
n. 20, Séo Paulo, p. 28, jul. de 1951.

463 Cf. Lei de seguranga. In. Fundamentos, n. 4/5, Sao Paulo, pp. 345-352, set./out. de 1948; O problema do
camponés no Manifesto de Agosto. In. Fundamentos, n. 17, Sao Paulo, p. 15, jan. de 1951; Politica de guerra e
baixos salarios. In. Fundamentos, n. 23, Sdo Paulo, pp. 23-24, dez. de 1951.

44 Cf. Fundamentos, n. 14, Sdo Paulo, pp- 4-8, abr. 1950. Em “O IV Congresso Brasileiro de Escritores, vitoria
do campo da paz, da cultura e do progresso”, que saiu como editorial da edigdo, Artur Neves, apds exaltar as
realizagoes do Congresso, lista alguns dos “arautos do ‘apoliticismo’” que procuram “que o escritor se ligue ao
povo”: Manuel Bandeira (“com seus poemas de lacaio”), Carlos Lacerda e seu “jornalismo politico da pior
espécie”, Carlos Drummond de Andrade e sua poesia decadente, Gilberto Freyre ¢ os membros do PSB.
Fundamentos, n. 23, Sao Paulo, pp. 2-5, dez. de 1951.

465 Cf. NEVES, Artur. Os problemas do escritor e o IV Congresso. In. Fundamentos, n. 19, Sdo Paulo, p. 15-16,
jun. 1951 e Artifice genial da cultura soviética. In. Fundamentos, n. 33, Sdo Paulo, p. 5, set. 1953.

466 CASTRO, Moacir Werneck de. Uma literatura de decadéncia. In. Fundamentos, n.13, Sio Paulo, p-12-13,
mar. 1950.

47 CASTRO, Moacir Werneck de. A ofensiva ideoldgica norte-americana. In. Fundamentos, n. 17, Sao Paulo, p.
37, jan. 1951.

8 Segundo Akcelrud, desde 1945 atuava como militante profissional e fez “carreira no PC como jornalista”. Cf.
AKCELRUD, 1. Teoria e Debate. [1 de maio de 1992]. Entrevista concedida a Joaquim Soriano e Ricardo de
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Se adotarmos como critério a produgdo de textos de carater sectario, com agressdes
aos antigos aliados®, podemos notar um contraste ao comparar os colaboradores
relacionados no paragrafo anterior com os que mais tarde atuariam na RB. Afonso Schmidt, o
autor que mais publicou em Fundamentos, em nenhum artigo seguiu a linha sectaria de
ofensas aos ndo comunistas. Além da novela, “Sete cartas loucas”, publicada em sete edi¢des,
quatro artigos dedicados a reverenciar outros escritores e artistas, alguns destes sem qualquer
ligagdo com o comunismo.*’® Seus outros textos abordam temas diversos: uma reflexdo em
que relaciona os riscos da bomba atdmica com o romance “A Guerra dos Mundos” de H.G.
Wells; sua presenga na chegada do primeiro representante da Internacional Comunista no
Brasil em 1919; dois poemas com temas variados e uma crénica sobre seu contato com
refugiados da Revolu¢do Russa de 1905; por fim, uma critica positiva da obra do poeta
americano Walt Whitman.*”' Chama atengdo que, mesmo ao criticar Claudio de Souza autor
de um livro anticomunista, Schmidt o faz com elegéncia, sem negar o valor do conjunto da
obra do autor criticado.*”?

Diferente de Chaves Neto, nos textos de Schmidt ndo observamos divergéncias em
relacdo as formulagdes politicas emanadas em documentos do PCB e o tnico texto em que ele
mais claramente conforma-se a politica do partido é naquele que expressa sua posicio
contraria ao uso de armas atdmicas. Vemos, pelo menos na revista Fundamentos, ele se
isentar de opinar diretamente sobre as politicas partidarias e sequer faz comentarios a respeito
do “Manifesto de Agosto” que foi publicado na revista.

Outros intelectuais mantiveram uma postura parecida, adotando um tom menos
agressivo ao fazerem criticas e publicando principalmente textos com temas relativos aos seus
campos de atuagdo. Alvaro de Faria, Caio Prado Janior, Edison Carneiro, Fernando Henrique
Cardoso, Fernando Segismundo, Omar Catunda, Samuel Bansley Pessoa sdo alguns dos
nomes que podem ser tomados como exemplos neste sentido. Fora do grupo que participou da
Revista Brasiliense, o engenheiro Catulo Branco nos seis artigos que escreveu para
Fundamentos tratou exclusivamente de temas sobre a questdo da produgdo de energia elétrica
no Brasil, sem deixar de fazer criticas as politicas governamentais adotadas para o setor e a
atuacio das empresas privadas.*” O fisico Mario Schemberg, que colaborou em Fundamentos
por trés oportunidades, em seu primeiro texto publicado defendeu a tese dos dois campos de
Zhdanov, ressaltando a importancia das “Campanhas pela Paz” e descartando a nogdo de
“Terceira via” entre o campo capitalista e socialista defendida por partidos socialistas

Azevedo. Disponivel em: http://www.teoriaedebate.org.br/materias/nacional/isaac-akcelrud?page=0,3. Acesso
em: 15/02/2014.

499 Falamos em “antigos aliados” porque muitos dos intelectuais criticados se aproximaram dos comunistas nos
anos anteriores. Um exemplo disso, ¢ que pelo menos trés deles — Otto Maria Carpeaux, Hans-Joachim
Koellreutter e Sérgio Buarque de Holanda — participaram da propria revista Fundamentos.

470 H4 dois textos em homenagem a Monteiro Lobato (Cf. Monteiro Lobato. In. Fundamentos, n. 2, Sao Paulo, p.
86, jul. 1948 e Lobato panfletista. In. Fundamentos, n. 4/5, Sao Paulo, pp. 293-300, set./out. de 1948). Ha
também uma homenagem ao poeta Raymundo Reys, que fundou o PCB em Sao Paulo. Raymundo Reys. In.
Fundamentos, n. 23, Sdo Paulo, p. 13, dez. 1951. No texto intitulado “Lembrangas”, dividido nas edi¢des 14 ¢ 15
de Fundamentos, Afonso Schmidt fala a respeito de diferentes literatos que conheceu (alguns e “esquecidos”
pelo publico e criticos). Cf. SCHIMIDT, Afonso. Lembrangas. In. Fundamentos, n. 14, Séo Paulo, p. 22-23, abr.
1950.

47 Respectivamente, cf.: Fundamentos, n.16, Sao Paulo, p. 34, jul./ago. de 1951; Fundamentos, n. 25, p. 12, fev.
1952; Fundamentos, n.34, p.7 e 11, jan. 1954; Fundamentos, n.37, p. 39, jul./ago. 1955.

472 Um livro destoante. In. Fundamentos, n.26, Sdo paulo, p.13, mar. 1951.

473 Cf. BRANCO, Catulo. Nova etapa da industria elétrica em SP. In. Fundamentos, n. 1, Sdo Paulo, p. 21, jun.
de 1949; O problema hidroelétrico de Sao Paulo. In. Fundamentos, n. 2, Sdo Paulo, p. 86-105, jul. de 1948;
Li¢des Perniciosas. In. Fundamentos, n. 11, Sdo Paulo, p. 28, jan. de 1950; A energia elétrica e a industria.
Fundamentos, n. 14, p. 34, abr. de 1950; A crise da energia elétrica. In. Fundamentos, n. 15, Sdo Paulo, p. 13,
mai./jun. de 1950; Plano hidroelétrico para o Vale do Paraiba. In. Fundamentos, n. 29, Sdo Paulo, p. 19-22, ago.
de 1952.
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europeus.*’* Pareceu-nos interessante que ao tratar da questio da “Terceira via”, Schemberg,
diferente de Rivadavia Mendonga e Artur Neves, ndo mencionou os brasileiros que defendiam
tal posicionamento. No artigo seguinte fez campanha para o fim das armas atdmicas e em seu
ultimo texto para a revista homenageou Nicolau Copérnico, caracterizado como um exemplo
para os intelectuais brasileiros devido ao seu amor a Ciéncia.*”

Do grupo que participou da Revista Brasiliense, dois se distinguiram dos demais por
nao pouparem os intelectuais considerados inimigos do comunismo. Ibiapaba Martins, apesar
de ter sofrido represalias de criticos comunistas a respeito de seu romance, no artigo “Os
artistas plasticos t€ém um dever a cumprir”’, valendo-se das injurias, promoveu criticas ao
posicionamento politico e a produgdo artistica de artistas chamados de “modernos” como:
Tarsila do Amaral, Plinio Salgado, Cassiano Ricardo ¢ Menotti Del Picchia. Tarsila do
Amaral, caracterizada como representante da classe feudal (assim como os outros envolvidos
na “Semana de 22”), ¢ definida como autora de uma “pintura facil” e “sem qualquer contato
organico com a realidade”.*’® Ainda mais veemente nas criticas foi o poeta Rossine Camargo
Guarnieri. Guarnieri, ao explicar as disputas ocorridas na se¢do paulista da Associagdo
Brasileira de Escritores (ABDE), apresenta seus dirigentes — entre estes estavam Sérgio
Milliet, Mario Neme, Sérgio Buarque de Holanda, Luis Lopes Coelho e¢ Raimundo de
Meneses — como “desfibrados e velhacos fantasiados de intelectuais apoliticos” que atuavam
tal qual “piranhas da reagio” ao tentarem “abocanhar a se¢do paulista da A.B.D.E.”.*"’

O texto de Camargo Guarnieri foi escrito cerca de um ano depois das elei¢des para a
diretoria da ABDE, em margo de 1949, quando as tentativas de formar chapa unica
fracassaram e os comunistas compuseram uma chapa propria, levando a disputa pela
politizac¢do da associa¢do chegara ao climax.*

Nao por acaso, a partir de 1950, podemos acompanhar na revista Fundamentos a
posicao oficial'”® dos comunistas em relagio a ABDE por meio de artigos de alguns
colaboradores: Artur Neves, Astrojildo Pereira, Jamil Almansur Haddad, Jodo Palma Neto,
Rossine Camargo Guarnieri e Moacir Werneck de Castro. Chama a atencdo que, com excecao
de Camargo Guarnieri, nenhum outro colaborador de ambas as revistas, Fundamentos e
Brasiliense, escreveu sobre o assunto.

Assim sendo, ao compararmos os textos de diferentes colaboradores, percebemos na
revista Fundamentos formas distintas de adesdo as politicas do Partido Comunista.
Enquanto alguns participantes da revista seguiram “a risca” as orientacdoes da direg¢do e
assumiram a postura sectaria em relacdo aos “intelectuais de fora” — Artur Neves, Isaac
Akcelrud, Moacir Werneck de Castro, Rivadavia Mendonga ¢ Rossine Camargo Guarnieri —,
outros, por outro lado, calaram a respeito de certos temas como a questdo da ABDE e,
sobretudo, quanto as injarias a outros intelectuais.

Um segundo ponto que quer abordar é em relagdo da dificuldade em encarar a revista
Fundamentos como um empreendimento editorial homogéneo. Além das diferentes posturas
dos colaboradores percebidas através dos artigos, a aspera critica ao “Manifesto de Fundag@o”
da Revista Brasiliense, presente na ultima edicdo de Fundamentos, parece-nos um indicio

474 SCHENBERG, Mario. A correlagdo mundial de forgas e a luta contra a Guerra. In. Fundamentos, n. 13, Sao
Paulo, p. 24, mar. de 1950.

475 SCHENBERG, Miario. Nicolau Copérnico. In. Fundamentos, n.35, Sdo Paulo, p. 4, out. 1954.

7 MARTINS, Ibiapaba. Os artistas plasticos tem um dever a cumprir. In. Fundamentos, n. 18, Sio Paulo, p. 11-
14, mai. de 1951.

477 CAMARGO GUARNIERI, Rossine. A verdade sobre a Associa¢do Brasileira de Escritores em Sdo Paulo. In.
Fundamentos, n.18, Sdo Paulo, p. 27, jul./ago. de 1950.

"8 Dénis de Moraes apresenta um trecho do didrio de Paulo Mercadante a respeito da deliberagdo. Noutra parte
de seu livro, cita um depoimento de Moacir Werneck de Castro sobre o fato de a diregdo do PC ter “tomado o
assunto [da ABDE] nas proprias maos”. MORAES, Dénis de. O Velho Graga... Op. cit., pp. 254 e 255.

47 Chamo de “posicio oficial” devido as informagdes dadas por Dénis de Moraes sobre a deliberagio da direcio.
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desta falta de coesdo, pois parte dos intelectuais que assinaram o “Manifesto de Fundacdo”
compunham também o conselho de redacdo de Fundamentos. Provavelmente, ndo
concordavam com o teor da nota critica assinada por A.R.Y e C.M. ja que havia deixado seus
nomes no manifesto.

Por fim, vale retomar as reflexdes advindas a partir da analise dos textos de Chaves
Neto publicados entre fevereiro e maio de 1950. O periodo de 1948 a 1954 ficou marcado
pelo esforgo em estabelecer a coesdo interna no PCB em torno das “orientacdes” emanadas do
PCUS e acabou exigindo dos militantes uma postura sectaria, de distanciamento em relagdo
aos que divergiam da politica implementada pela direcdo comunista. O documento de janeiro
de 1948 afirma ser imperativo “um forte Partido Comunista [...] unido como um bloco de
granito em torno de seu Comité Nacional ¢ de sua Comissdo Executiva”.**® Na construgio da
coesdo interna do partido era dado a imprensa um papel relevante. A intervencao de Mauricio
Grabois apresentada ao Pleno do Comité Nacional, publicada com o titulo “Elevar o nivel
ideologico: tarefa decisiva para o fortalecimento e constru¢do do Partido”, é um exemplo da
fungdo da imprensa. Para o fortalecimento do Partido era preciso trabalhar para a libertacao
“da influéncia das ideologias estranhas ao proletario”. O “oportunismo” da antiga linha
politica deveria ser combatido e a militdncia se adequar a “justa orientacdo politica e tatica”
do Manifesto de Agosto.*®" Neste sentido, a imprensa tem o dever de empreender “a
propaganda do marxismo-leninismo, realizar cursos por correspondéncia ¢ tomar outras
iniciativas”.*** Noutro documento, o mesmo Grabois, enfatiza que a tarefa ¢ “popularizar a
linha politica do Partido, fazer com que ela oriente todas as nossas atividades diarias pela
Revolugdo”. 4

Vimos que Chaves Neto expressou suas divergéncias por meio da imprensa, em um
orgao muito identificado com o partido. Porém, nesta atividade, Chaves Neto ndo s6 mostrou
desacordos, como também afinidades com as politicas oficiais. A principio, em “De passagem
pela terra do cacau”, ele revelou discordancias bem claras em relagdo a assuntos importantes,
do ponto vista tedrico (a respeito da negagao de restos feudais em Ilhéus) e quanto a politica
agraria oficial (focando na luta por melhores salarios e sequer citando a “revolucdo agraria”).
Nos dois textos seguintes, mostrou-se totalmente afinado as orientagdes do partido (ao falar
que o povo de Saboo lutava pela “Paz” e contra o embaixador norte-americano). Por ultimo,
ao tratar da exportacdo de café, voltou exprimir os desacordos, mas de forma mais eufémica
que no texto sobre Ilhéus, o que pode ter sido um recuo consciente por parte de Chaves Neto
para nao sofrer maiores represalias do partido.

Entretanto, se aceitarmos como veridico o relato de Chaves Neto sobre uma
passagem do texto ter sido censurada, parece-nos significativo que dirigentes com poder para
censurar estavam cientes do contetido que seria publicado. Desse modo, por que apenas uma
censura parcial e ndo total, tendo em vista que, como procuramos demonstrar acima, as
divergéncias estavam presentes no texto?

E relevante lembrar que o trecho censurado tratava-se do comentario de um dirigente
de base do PCB em Ilhéus afirmando “que a massa trabalhadora 14 tinha uma unica
reivindicag@o, o aumento de salario”. Possivelmente, na visdo dos dirigentes, seria muito mais
grave se os anseios da “massa trabalhadora” e as palavras de um dirigente de base
respaldassem as formulagdes teoricas de intelectual discordante. Sendo assim, talvez, ndo se

tratasse apenas uma censura parcial, e sim uma censura cirurgica, que eliminou o mais

80 EALCAO, Frederico José. Op. cit., p. 116.

81 GRABOIS, Mauricio. Elevar o nivel ideoldgico: tarefa decisiva para o fortalecimento e construgio do
Partido. In. 4 Classe Operaria, n. 399, Rio de Janeiro, p. 4, 10 abr. de 1951.

482 1dem, p. 2.

8 GRABOIS, Mauricio. O aniversario da “A Classe Operaria” ¢ as tarefas de nossa imprensa. In. 4 Classe
Operaria, n. 400, Rio de Janeiro, p. 3, 1 de mai. de 1951.
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importante. Podemos pensar, de outra forma, que o texto ndo foi integralmente proibido
porque a dire¢do também precisasse por vezes negociar. Indispor-se com intelectuais que se
mantinham fiéis ao partido poderia ser inconveniente. Ou, outra explica¢do possivel para a
publicagdo do artigo poderia ser a influéncia de membros da revista que eram amigos e talvez
compartilhassem com as suas ideias (o que ajudaria explicar o motivo de terem sido
justamente os textos divergentes lembrados e elogiados quando da campanha para a libertacdo
de Chaves Neto). Infelizmente, estas questdes sdo apenas reflexdes sobre as quais este
trabalho nao pode dar respostas com exatidao.

De qualquer forma, ao acompanharmos os artigos de Chaves Neto em Fundamentos,
tivemos a oportunidade de observar que algumas diferengas com a linha politica oficial
pecebista tornaram-se publicas justamente em um 6rgao do proprio partido. Ainda que se trate
de um caso excepcional, o exemplo de Chaves Neto demonstra que houve espacos para o
aparecimento de expressdo publica de divergéncias. Elias Chaves Neto expds suas
divergéncias em duas ocasides. Primeiro, em Fundamentos, um 6rgdo relacionado ao PCB,
sofreu uma censura prévia, pontual, porém ndo passou por questionamentos publicos quanto
ao conteudo de seu texto. Em seguida, na Revista Brasiliense, uma publicagdo independente
do Partido Comunista, na qual era o diretor, Chaves Neto apresentou de modo mais claro suas
diferengas com a linha politica do partido. Neste caso, logo apds a publicagdo do artigo,
vieram as criticas do proprio secretario-geral, Luiz Carlos Prestes. Apesar das respostas por
parte da dire¢do do PCB, nao houve banimento.
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CONCLUSAO

Em suas memorias, Hércules Corréa, apds descrever o absurdo e o perigo de uma
“tarefa de honra” que lhe fora destinada, reflete: “o Partido mandou, a gente obedece e pronto.
Eles 14 ¢ que deveriam saber para que isso serviria”.*** A frase pode ser tida como um
exemplo daquilo que se esperava de um militante ideal, a saber, a “adesdo incondicional”.
Muitos outros depoimentos de ex-militantes vao ao encontro com o de Corréa, transmitindo a
impressdo que a intengdo do Partido em constituir-se como um todo monolitico fora
alcancada.

A devocdo total de que fala Corréa ajudaria a explicar outro elemento presente em
muitos depoimentos de ex-militantes: o “mandonismo” dos dirigentes. Agildo Barata,
Leoncio Basbaum e Osvaldo Peralva, por exemplo, deixaram relatos detalhados sobre como
as decisdoes que moviam o Partido eram tomadas por uma cupula que, favorecida pelo aparato
organizacional e a adesdo incondicional de seus quadros, conseguia impor suas vontades ¢
manter, pelo menos durante longos periodos, autoridade quase inquestiondvel. O Partido,
dentro desta otica, funcionaria como uma linha de transmissdo na qual as ordens vindas de
cima eram acatadas pelos quadros posicionados abaixo na hierarquia.

Grande parte dos académicos que falaram a respeito do PCB aceitou essa imagem de
“monolitico” — passada por ex-militantes e pelo proprio partido — e, alguns (p. ex. Loner ¢
Ferreira), dedicaram-se a explicar o funcionamento desta “maquina de unanimidade”. Assim,
percebe-se na bibliografia a tendéncia em olhar o PCB de forma unilateral, privilegiando as
coercdes internas e a auséncia de criatividade nas formulacdes politicas. Seguindo esta linha
de raciocinio, os intelectuais teriam sido manipulados e suas atividades — seja nas artes ou nas
analises politico-sociais — ndo mais do que panfletarias. Para os que entendem que a
caracteristica central do “intelectual” é “manter a atitude critica™®, a condicdo de mero
instrumento que legitima diretrizes partidaria por meio de seu reconhecimento social ¢ uma
contradicao insoltavel.

Mas em que medida todos aqueles se aproximaram do comunismo e eram
publicamente identificados com PCB se dispuseram a devocdo plena como vista no
depoimento de Hércules Corréa? Teria o partido conseguido constituir um aparato de
vigilancia tdo consistente que ndo deixasse arestas?

Essas foram questdes que nortearam o trabalho. As discordancias de Elias Chaves
Neto com a politica agraria oficial tornadas publicas por meio da revista Fundamentos — como
se verificou, em um oOrgdo bastante proximo ao PCB — e seu discreto confronto com o
dirigente maior do partido, sem sofrer abertamente puni¢des, demonstram que existiam frestas
pelas quais ideias divergentes puderam vir a lume. E vale ressaltar que essas divergéncias
apareceram no periodo considerado como o do auge do stalinismo no Partido Comunista
brasileiro e no mundo.

As paginas de Fundamentos também deixam transparecer desencontros dentro da
politica cultural em meio a afirmagdo do zhdanovismo como modelo artistico oficial. Ao
acompanharmos os debates e publicacdes literarias na revista, averiguamos que nem sempre a
receita foi aplicada — as vezes por ndo haver consenso sobre o “método” do realismo socialista

48 CORREA, Hércules. Memdrias de um stalinista. Rio de Janeiro: Opera Nostra, 1994, 62.
485 COSER, Lewis A. “Intelectuais”. In. OUTHWAITE, Willian, BOTTOMORE, Tom (ed.). Op. cit., p. 455.
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(Ibiapaba Martins) e, outras vezes, provavelmente por se abster em segui-lo (Afonso
Schmidt).

Ainda dentro desta discussdo, a questdo das formas de adesdo do intelectual ao
partido foi levantada. Os ganhos simbolicos e a disponibilidade de espago dado pela imprensa
comunista para os autores publicarem seus textos sdo vantagens indiscutiveis para a inser¢ao
nas disputas proprias ao campo literario. Esses tipos de ganhos podem ser entendidos como
uma forma de estimulo para o intelectual engajado — aquele que por uma questdo moral e
visdo critica de mundo se posiciona politicamente — manter-se como militante no partido
apesar de seu afastamento dos érgdos dirigentes.**® Diferente destes espagos, cujas privagdes
a liberdade eram mais evidentes, o dirigismo na politica cultural ndo foi pleno a ponto de
privar os intelectuais militantes de toda autonomia, portanto, para alguns intelectuais pode ter
sido vantajoso permanecer afastados do centro do aparelho partidario. Mas este afastamento
ndo deve reduzir a importancia da militancia de intelectuais e artistas que se filiaram ao
comunismo. Estes colocaram sua “palavra” a disposi¢do do partido, levando-os a ser
reconhecidos perante um amplo publico como comunistas, inclusive, pelo aparelho repressor
do Estado brasileiro.

Os exemplos da atividade dos intelectuais em Fundamentos e suas pontuais
divergéncias com as diretrizes partidarias — reproduzidas na revista — podem ajudar a tirar um
pouco o foco tradicionalmente dado ao carater sufocante que o partido exercia sobre seus
quadros, e, assim, abrir os olhos para os movimentos auténomos que os intelectuais pecebistas
conseguiam realizar mesmo em um periodo de maior burocratizagdo como os anos entre 1948
e 1955.

486 A fastamento verificado por RODRIGUES, Lebncio Martins. Op. cit., p. 492.
118



BIBLIOGRAFIA
Geral
ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de Filosofia. Sio Paulo: Martins Fontes, 2007.

ALMEIDA, Lucio Flavio Rodrigues de. “Insistente desencontro: o PCB e a revolucao
burguesa no periodo 1945-1964”. In: MAZZEO, Antonio Carlos; LAGOA, Maria Izabel
(orgs.). Coragoes Vermelhos: os comunistas brasileiros no século XX. Sao Paulo: Cortez,
2003, p. 83 — 122.

ARAUIJO, Mbénica da Silva. 4 arte do partido para o povo: o realismo socialista no Brasil e
as relacdes entre artistas e o PCB (1945-1958). 2002. Dissertacao (Mestrado em Historia
Social). Universidade Federal do Rio de Janeiro, IFCS-PPGHIS UFRJ, Rio de Janeiro, RJ,
2002.

ARBEX, Luciana Marta Bueno. [Intelectualidade brasileira em tempos de Guerra Fria:
agenda cultural, revistas e engajamento comunista. Dissertacio (Mestrado em Historia
Social), Universidade de Sao Paulo, SP, 2012.

AUTRAN, Arthur. “Cineastas Comunistas no Brasil”. ROXO, Marcos; SACRAMENTO,
Igor (orgs.). Intelectuais Partidos: comunistas e as midias no Brasil. Rio de Janeiro: E-papers,

2012, p. 303.

BASTOS, Celso Ribeiro. Comentarios a Constituicdo Brasileira. 7° volume. Sdo Paulo:
Editora Saraiva.

BERSTEIN, Serge. “Os partidos”. In: REMOND, René (dir.). Por uma histéria politica. 2*
ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003, p. 57-98.

BERTOLINO, Osvaldo. Monteiro Lobato e o Partido Comunista do Brasil. Disponivel em:
vermelho.org.br/autores-e-ideias/noticia/177032-297. Visitado em: 6 de jan. 2015.

BOURDIEU, Pierre. Questoes de sociologia. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1983.
. O poder simbdlico. Lisboa: DIFEL; Rio de Janeiro: Editora Bertrand Brasil, 1989.
. Coisas ditas. Sao Paulo: Brasiliense, 1990.

. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996.

. Os usos sociais da Ciéncia — Por uma sociologia clinica do campo cientifico. Sdo
Paulo: UNESP, 2003.

119



. O campo politico. In. Revista Brasileira de Ciéncia Politica, n.5, p. 193-216, 2011.
Disponivel: <http://seer.bce.unb.br/index.php/rbep/article/view/6274>. Acesso:16 de jun.
2014.

BOURDIEU, Pierre; EAGLETON, Terry. “A doxa e a vida cotidiana: Uma entrevista”. In:
ZIZEK, Slavoj (org.). Um mapa da ideologia. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p. 265-278.
BOYER, Robert. “A arte do judoca”. In. ENCREVE, Pierre; LAGRAVE, Rose-Marie
(coords.). Trabalhar com Bourdieu. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005, p. 271-283.

BRANDAO, Gildo Marcal. 4 esquerda positiva — as duas almas do Partido Comunista
(1920-1964). Sao Paulo: HUICITEC, 1997.

BURKE, Peter. Historia e teoria social. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2012.
CARONE, Edgard. O P.C.B. Il (1943 a 1964). Sao Paulo: Difel, 1982.

CARONE, Edgard. A Internacional Comunista ¢ as 21 condi¢des. Disponivel em:
<http://pcb.org.br/fdr/index.php?option=com_content&view=article&id=195:a-internacional-
comunista-e-as-2 1-condicoes-por-edgard-carone&catid=2:artigos> Acesso em 2 de maio de
2014.

CHICOLTE, Ronald. PCB: conflito e integragdo. Rio de Janeiro: Graal, 1982.

CLAUDIN, Fernando. 4 crise do movimento comunista —vol.2 — o apogeu do stalinismo. Sdo
Paulo: Global, 1985-1986. (Colegédo luta de classes).

CORREA, Larissa Rosa. Trabalhadores téxteis e metalirgicos a caminho da Justica do
Trabalho: leis e direito na cidade de Sdo Paulo, 1953 a 1964. Dissertagdo de Mestrado —
Universidade Estadual de Campinas/Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, SP, 2007.

DEL ROIO, Marcos. “A teoria da revolugdo brasileira: tentativa de particularizacdo de uma
revolucao burguesa em processo”. In: MORAES, Jodo Quartim; DEL ROIO, Marcos (orgs.).
Historia do marxismo no Brasil. Volume IV. Visoes do Brasil. Campinas, SP: Editora da
Unicamp, 2000, p. 69-126.

. “O impacto da Revolucdo Russa e¢ da Internacional Comunista no Brasil”. In.
MORAES, Jodo Quartim de; REIS FILHO, Daniel Aardo. Histéria do marxismo no Brasil —
Vol. 1: O impacto das revolugdes. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2003, p. 59-122

. “Sodré e o feudalismo no Brasil: Uma tentativa de atualizagdo do problema”. In:
CUNHA, Paulo Ribeiro da; CABRAL, Fatima. Nelson Werneck Sodré: Entre o sabre e a
pena. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2006, p. 165 - 193.

DALMAS, Carine. Partidos Comunistas e Politicas Culturais: um estudo comparado da
imprensa no Brasil e no Chile, 1935-1956. Revista [ZQUIERDAS, ano 3, n. 8, p. 6, 2010.

. Frentismo cultural em prosa e verso: Comparagdes, conexdes e circulacdo de ideias
entre comunistas brasileiros e chilenos (1935-1948). Tese (Doutorado em Historia Social),
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, SP, 2012.

120



DORE, Elizabeth. “Campesinato”. In: BOTTOMORE, Tom (ed.). Diciondrio do pensamento
marxista. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1983, pp. 42-43

DORTIER, Jean-Frangois (dir.). Diciondrio de Ciéncias Humanas. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2010.

DULLES, Jonh Foster. Anarquistas e comunistas no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1977.

EAGLETON, Terry. Marxismo e critica literdria. Sao Paulo: Editora Unesp, 2011.

ELEY, Geoff. Forjando a democracia: a historia da esquerda na Europa, 1850-2000. Sao
Paulo: Editora Fundagdo Perseu Abramo, 2005.

FALCAO, Frederico José. Os homens do passo certo: O PCB e a esquerda revolucionaria no
Brasil (1942-1961). Sao Paulo: Editora José Luis e Rosa Sundermann, 2012.

FERREIRA, Jorge. Prisioneiros do Mito: cultura e imaginario politico dos comunistas no
Brasil (1930-1956). Niteroi: EQUFF: Rio de Janeiro: MAUAD, 2002.

FERREIRA, Jorge; REIS, Daniel Aardo. Nacionalismo e reformismo radical (1945-1964).
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007. (As Esquerdas no Brasil Vol. 2).

FERREIRA, Muniz Gongalves. “O PCB e a organiza¢do do campo intelectual brasileiro”. In:
Marco Roxo; Igor Sacramento. (Org.). Intelectuais Partidos: os comunistas ¢ as midias no
Brasil. 1ed.Rio de Janeiro: E-Papers, 2012, v. 1, p. 13-41.

FORTE, Graziela Naclério. CAM e SPAM: Arte, politica e sociabilidade na Sao Paulo
moderna, do inicio dos anos 1930. 2008. 294 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) —
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo,SP, 2008.

GALUCIO, Andréa Lemos Xavier. Civilizagdo Brasileira e Brasiliense: trajetorias editoriais,
empresarios e militancia politica. Tese (Doutorado em Historia Social), Universidade Federal
Fluminense, Niterdi, RJ, 2009.

GEERTZ, Clifford. A4 interpretacdo das culturas. 1 ed. 13 reimpr. Rio de Janeiro: LTC, 2008.

JOHNSTONE, Monty. “Internacionais”. In. BOTTOMORE, Tom (Org.) et. al. Dicionario do
pensamento marxista. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988, p. 195-199.

KONDER, Leandro. 4 derrota de dialética. Rio de Janeiro: Editora Campus, 1988.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura. Um conceito antropologico. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1986.

LENIN, Vladimir L. Por onde comecgar? Disponivel em:
<http://textosmarxistas.blogs.sapo.pt/17761.html>. Acesso: 15 de jul. 2014.

LENINE, Vladimir I. Que fazer? Lisboa: Editorial Estampa, 1975.

121


http://textosmarxistas.blogs.sapo.pt/17761.html

. “A organizacdo do partido e a literatura de partido”. In: . Obras escolhidas (em
seis tomos). v. 1. Lisboa: Edigdes Avante; Moscou: Edigdes Progresso, 1984, pp. 277-282.

LIMA, Felipe Vitor. O Primeiro Congresso Brasileiro de Escritores: movimento intelectual
contra o Estado Novo (1945). Dissertacdo de Mestrado em Histéria Social. Universidade de
Sao Paulo, Sdo Paulo, 2010.

LIMA, Heitor Ferreira. “Revista Brasiliense: sua época, seu programa seus colaboradores,
suas campanhas”. In: MORAES, Reginaldo; ANTUNES. Ricardo; FERRANTE, Vera B.
(orgs.). Inteligéncia Brasileira. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1986.

LIMA, José Rosamilton de; SANTOS FILHO, Evanildo Oliveira dos. Editorial: Género de
expressdo opinativa. Interdisciplinar, ano 1V, v.14, p. 87-99, jul./dez. de 2011. Disponivel
em:<http://200.17.141.110/periodicos/interdisciplinar/revistas/ARQ INTER 14/INTER14 0
8.pdf>. Acesso em: 20 dez. 2014.

LONER, Beatriz Ana. O PCB e a linha do ‘Manifesto de Agosto’: Um estudo. Dissertacdo
(Mestrado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ci€éncias Humanas da Universidade Estadual
de Campinas, Campinas/SP. 1985.

LOWY, Michael. . “Introducio: Pontos de referencia para uma histéria do marxismo na
América Latina”. In: (org.). O marxismo na América Latina: Uma antologia de 1909
aos dias atuais. Sdo Paulo: Editora Fundacdo Perseu Abramo: 1999.

. Para uma sociologia dos intelectuais revoluciondrios. Sao Paulo: Ciéncias
Humana, 1979.

LUCA, Tania Regina de. Um repertorio do Brasil: tradi¢do e renovagdo na Revista Nova.
ArtCultura, v.8, n.13, p.97-107, jul.-dez. 2006.

. “Histéria dos, nos e por meio dos periddicos”. In: PINSKY, Carla Bassanezi (org.).
Fontes historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2008, p. 111-154.

. “Revista do Brasil (1938-1943), um projeto alternativo?” In: DUTRA, Eliane de
Freitas; MOLLIER, Jean-Yves (orgs.). Politica, na¢do e edi¢do: o lugar dos impressos na
construcdo da vida politica no Brasil, Europa e Américas nos Séculos XVIII-XX. Sdo Paulo:
Annablume, 2006, p. 315-334.

LUKACS, Gyérgy. Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: Editora Civilizagio Brasileira,
1965.

. Nova e velha cultura. Disponivel em:
<https://www.marxists.org/portugues/lukacs/1920/mes/cultura.htm>. Visitado em: 10 abr. de
2015.

. Arte e sociedade: escritos estéticos 1932-1967. 2 ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
2011. (Pensamento Critico, 13).

122


http://200.17.141.110/periodicos/interdisciplinar/revistas/ARQ_INTER_14/INTER14_08.pdf
http://200.17.141.110/periodicos/interdisciplinar/revistas/ARQ_INTER_14/INTER14_08.pdf

MARLETTI, Carlo. “Intelectuais”. BOBBIO, Noberto, MATTEUCCI, Nicola; PASQUINO,
Gianfranco. Diciondrio de Politica. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1998, p.
637-640.

MARTINS, Ibiapaba. Falam os muros da cidade. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1950.
MARX, Karl. “Para a critica da economia politica” (prefacio). In: . Manuscritos

economico-filosoficos e outros textos escolhidos. 2 ed. S@o Paulo: Abril Cultural, 1978. (Os
Pensadores)

MELO, Luis Correa de. Dicionario de autores paulistas. Sdo Paulo: Prefeitura Municipal,
1954, p. 565-566.

MELLO, Marisa Schincariol de. “Encarcerando ideias: Graciliano Ramos, Jorge Amado ¢ o
realismo socialista (1945-1953)”. In. MATTOS, Marcelo Badar6. Livros vermelhos:
literatura, trabalhadores e militdncia no Brasil. Rio de Janeiro: Bom Texto; FAPERIJ, 2010, p.
123-160.

MICELLI, Sergio. Intelectuais a brasileira. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001.

MONTALVAO, Sérgio de Sousa. “Notas sobre uma publicacdo comunista independente: a
Revista Brasiliense. In: Revista Urutagua — revista académica multidisciplinar. Quadrimestral
—N°10 — Ago./Set./Out./Nov.

MORAES, Dénis de. MORAES, Dénis de. O velho Graga: uma biografia de Graciliano
Ramos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1992.

. O imaginario vigiado. A imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-
53). Rio de Janeiro: José Olympio, 1994.

MORAES, Jodo Quartim. “A evolugdo da consciéncia politica dos marxistas brasileiros”.
In: . Historia do Marxismo no Brasil — V.2 — Os influxos teoricos. Campinas, SP:
Editora da UNICAMP, 2007, p. 43 — 102.

NEVES, Lucilia de Almeida. O partido Comunista Brasileiro: trajetoria e estratégias. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, vol. 16, n°47, Sao Paulo, out/2007.

OLIVEIRA, Ilka Maria de. 4 literatura na revolucdo. Contribui¢des literarias de Astrojildo
Pereira e Alina Paim para uma politica cultural do PCB nos anos 50. 1998. Dissertacdo
(Mestrado em Teoria Literaria) — Universidade Estadual de Campinas, SP, 1998.

OPPO, Anna. “Partidos Politicos”. In: BOBBIO, Norberto; et al. (orgs.). Diciondrio de
Politica. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1998, p. 898 — 909.

OUTHWAITE, Willian, BOTTOMORE, Tom (ed.). Diciondario do Pensamento Social do
século XX. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006.

PALAMARTCHUK, Ana Paula. Ser intelectual comunista...escritores brasileiros € o

comunismo, 1920-1945. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas, Campinas/SP. 1997.

123



. Hamelet acabara Narciso? Associacdo Brasileira de Escritores 1942-1945. Antiteses,
v.6, n.11, p.100-126, jan./jun. 2013.

PANDOLFI, Dulce. A cassagdo do Partido Comunista no cenario da Guerra Fria. Disponivel
em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas2/artigos/DoisGovernos/CassacaoPC>.

PAULILO, Maria Célia Rua de Almeida. Tradicao e modernidade: Afonso Schmidt e a
literatura paulista (1906-1928). Sdo Paulo: Annablume: Fapesp: Unifieo, 2002.

PONS, Silvio. 4 revolugdo global: histéria do comunismo internacional (1917-1991). Rio de
Janeiro: Contraponto; Brasilia: Fundacao Astrojildo Pereira, 2014.

PRADO JUNIOR, Caio. Formagdo do Brasil Contempordineo: Colénia. Sdo Paulo:
Brasiliense; Publifolha, 2000. (Grandes nomes do pensamento brasileiro).

. Revolugdo Brasileira. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1978.
PCB.  Estatutos  do  Partido  Comunista  do  Brasil.  Disponivel  em:

http://www.marxists.org/portugues/tematica/1945/1 1/estatuto-pcb.htm. Acesso: 20 de janeiro
de 2014.

PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil: Entre o povo e a na¢do. Sdo Paulo:
Editora Atica, 1990.

PINHEIRO, Aline. Livro mostra que, 50 anos depois, mazelas da justica permanecem.
Disponivel em: <http://www.conjur.com.br/2007-fev-
26/livro_mostra_mazelas_justica_permanecem> Acesso em abr. de 2014.

PINHEIRO, Paulo Sérgio. Politica e Trabalho no Brasil (dos anos vinte a 1930). 2* ed. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1977.

. “Apresentacdo”. In: CHAVES NETO, Elias. O sentido dinamico da democracia. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1982, p. 9-18

POSADA, Francisco. Lukdcs, Brecht e a situacdo atual do realismo socialista. Rio de
Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira, 1970.

RAMOS, José Mario Ortiz. Cinema, Estado e Lutas Culturais: anos 50, 60, 70. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1983.

REIS, José¢ Carlos. “Caio Prado Jr. versus PCB: A revolugdo brasileira (1966)”. In:
FERREIRA, Jorge; REIS, Daniel Aardo. Nacionalismo e reformismo radical (1945-1964).
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2007. (As Esquerdas no Brasil Vol. 2), p. 173-194.

REIS FILHO, Daniel Aardo. “As esquerdas no Brasil: culturas politicas e tradi¢des”. In:
FORTES, Alexandre (org.). Historia e perspectivas da esquerda. Sdo Paulo/ Chapeco: Ed.
Fundagao Perseu Abramo, 2005.

. Uma Revolucdo Perdida: A histéria do socialismo soviético. 2* ed. Sdao Paulo:
Editora Fundagdo Perseu Abramo, 2007, p. 172 e 173.

124


http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas2/artigos/DoisGovernos/CassacaoPC
http://www.marxists.org/portugues/tematica/1945/11/estatuto-pcb.htm
http://www.conjur.com.br/2007-fev-26/livro_mostra_mazelas_justica_permanecem
http://www.conjur.com.br/2007-fev-26/livro_mostra_mazelas_justica_permanecem

RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Jornalismo, literatura e politica: a moderniza¢do da imprensa
carioca nos anos 1950. Estudos historicos, n.31, 2003, p. 147-160.

RIBEIRO, Jayme Fernandes. Os “Combatentes da Paz”: a participagdo dos comunistas
brasileiros na Campanha Pela Proibicdo das Armas Atomicas (1950). Dissertagdo de
Mestrado em Historia. Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2003

RICUPERO, Bernardo. CaioPrado Jr. e a nacionalizacdo do marxismo no Brasil. Sdo Paulo:
Departamento de Ciéncias Politicas da Universidade de Sdo Paulo; Fapesp; E. 34, 2000.

RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revoluciondria: um século de cultura e politica. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2010

RODRIGUES, Ledncio Martins. “PCB: os dirigentes ¢ a organizagdo”. In: FAUSTO, Boris
(dir.). Historia geral da civilizagdo brasileira, tomo 3, vol. 3: o Brasil republicano —
sociedade e politica (1930-1964). Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1996, p. 375-

RODRIGUES, Miguel Urbano. “Sobre Editorial”. Disponivel em:
<http://resistir.info/mur/sobre_o_editorial.html>. Acesso em: 20 dez. 2014.

ROXO, Marcos; SACRAMENTO, Igor (orgs.). Intelectuais Partidos: comunistas e as midias
no Brasil. Rio de Janeiro: E-papers, 2012

RUBIM, Anténio Albino Canelas. “Marxismo, cultura ¢ intelectuais no Brasil”. In:
MORAES, Jodo Quartim de (org ). Historia do Marxismo no Brasil — v.3- Teorias.
Interpretacdes. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1998, pp. 305-376.

RUCKERT, Sérgio Joaquim. Persuasdo e ordem: A escola de quadros do Partido Comunista
do Brasil na década de 50. Dissertacdo de Mestrado, Universidade Estadual de Campinas —
Faculdade de Educacdo, 1988.

SADER, Emir. “Introdu¢do. O marxismo ocidental no Brasil”. In. ANDERSON, Perry.
Consideragdes sobre o marxismo ocidental; Nas trilhas do materialismo historico. Sdo Paulo:
Boitempo Editorial, 2004, p. 7-13.

SANTOS, Raimundo. 4 primeira renovagdo pecebista. Reflexos do XX Congresso do PCUS
no PCB(1956-1957). Belo Horizonte: Oficina de Livros, 1988.

. Caio Prado Jr. na Cultura Politica Brasileira. Rio de Janeiro: Maud/Faperj, 2001
. “Um classico da Revolu¢ao Brasileira (Introdugdo) . In: PRADO JR., Caio.

Dissertagoes sobre a Revolu¢do Brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense; Fundacdo Astrojildo
Pereira, 2007, p. 13-32.

SAPIRO, Gis¢le. “Autonomia estética, autonomizacdo literaria”. In. ENCREVE, Pierre;
LAGRAVE, Rose-Marie (coords.).Trabalhar com Bourdieu. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2005, p. 293-300.

SECCO, Lincoln Ferreira. Caio Prado Junior: o sentido da revolugdo. Sdo Paulo: Boitempo,
2008. (Paulicéia).

125


http://resistir.info/mur/sobre_o_editorial.html

SEGATTO, José Antonio. Breve historia do PCB. Belo Horizonte: Oficina de Livros, 1989.

. “Revolucao e historia”. Disponivel em:
<http://www.acessa.com/gramsci/?id=409&page=visualizar>. Acesso: 03 de jun. de 2014.

SILVA, Marcos. “Diante do imediato”. In. SILVA, Marcos (org.). Nelson Werneck Sodré na
historiografia brasileira. Bauru, SP: EDUSC; Sao Paulo: FAPESP, 2001, p. 9-23.

SIRINELLI, Jean-Francois. “Os intelectuais”. In: REMOND, René. Por uma historia politica.
Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003, p. 231-269.

SODRE, Nelson Werneck. Sintese de Histéria da Cultura Brasileira. 14* ed. Sdo Paulo:
Difel, 1986.

. Formacgado historica do Brasil. 13* ed. Rio de Janeiro: Editora Bertrand Brasil, 1990.
STALIN, Josef. Sobre o Materialismo dialético e materialismo histérico, p. 18-19. Disponivel
em: <pt.scrib.com/doc/49888200/Materialismo-dialetico-e-materialismo-historico> Acesso

em: 6 jan. 2013.

. “A questdo da estratégia e da tatica dos comunistas russos”. Disponivel em:
<http://www.marxists.org/portugues/stalin/1923/03/14.htm>. Acesso em: 10 de junh de 2014.

STRADA, Vittorio. “Do ‘realismo socialista’ ao zdhanovismo”. In: HOBSBAWM, Eric
(org.). Historia do marxismo: o marxismo na época da Terceira Internacional: problemas da
cultura e da ideologia. v. IX. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 151-219.

TERRAY, Emmanuel. “Proposta sobre a violéncia simbdlica”. In. ENCREVE, Pierre;
LAGRAVE, Rose-Marie (coords.). Trabalhar com Bourdieu. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2005, p. 303-308.

TROTSKY, Leon. Cultura e Socialismo. In. Esquerda Marxista. Disponivel em:
<http://www.marxismo.org.br/content/cultura-e-socialismo> . Visitado em: 10 abr. de 2015.

VARIOS AUTORES. Histéria do Marxismo no Brasil. 6 volumes. Campinas, SP: Ed. da
Unicamp, 1995-2007.

VIANNA, Marly. “O PCB, a ANL e¢ as insurrei¢des de novembro de 1935”. In: O Brasil
Republicano.

VINHAS, Moisés. OPartiddo. A luta por um partido de massas. 1922-1974. Sao Paulo:
HUCITEC, 1982.

WILLIANS, Raymond. Cultura e materialismo. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011.

ZAIDAN, Michel. O PCB e a Internacional Comunista (1922-1929). Sao Paulo: Vértice,
Editora Revista dos Tribunais, 1988.

Memorias

126



BASBAUM, Leoncio. Uma vida em seis tempos. Sdo Paulo: Alfa-Omega, 1976.

BARATA, Agildo. Vida de um revoluciondrio (memorias). Sdo Paulo: Editora Alfa-Omega,
1978.

CHAVES NETO, Elias. Minha vida e as lutas de meu tempo: memorias. Sao Paulo: Alfa-
Omega, 1977.

CORREA, Hércules. Memérias de um stalinista. Rio de Janeiro: Opera Nostra, 1994.
PERALVA, Osvaldo. O retrato. Porto Alegre: Editora Globo, 1962.

SODRE, Nelson Werneck. Memdérias de um escritor. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo
Brasileira, 1970.

Periodicos

Classe Operaria, Rio de Janeiro, 1945-1960.
Fundamentos, Sao Paulo, 1948-1955.

Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 1949-1957.
Literatura, Rio de Janeiro, 1946-1948.

Para Todos, Rio de Janeiro, 1950-1954.
Problemas, Rio de Janeiro, 1948-1953.

Revista Brasiliense, Sdo Paulo, 1955-1964.
Tribuna Popular, Rio de Janeiro, 1945-1947.
Voz Operdaria, Rio de Janeiro, 1950-1956.
Arquivos consultados

Arquivo de Memoria Operaria do Rio de Janeiro
Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro
Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo/DEOSP
Associacgdo Brasileira de Imprensa/RJ
Biblioteca Nacional/Periodicos

CEDEM-UNESP/ASMOB

127



	UFRRJ / Biblioteca Central / Divisão de Processamentos Técnicos




