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RESUMO

SILVA, Ulisses de Figueiredo. O cinema e a sua relagdo com a sociedade: um estudo de
caso sobre o filme O Planeta dos Macacos (1968). 2016. 69p Dissertacdo (Mestrado em
Historia; Estado e RelagBes de Poder). Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2016.

Este trabalho trata de uma analise sobre uma fonte filmica produzida no ano de 1968: Planet of
the Apes. Tal andlise ndo se exime da utilizacdo de ferramentas proprias a analise
cinematogréafica, como a observacdo do posicionamento de cameras, a escolha de fundo
musical, enquadramento e fotografia. Contudo, foram elas direcionadas para que possamos
compreender de forma mais detalhada o filme em seu contexto histérico. O trabalho detém-se
a compreensdo das inten¢des dos produtores a cada momento do filme, buscando sinalizar tais
motivacdes para 0 momento politico, ideoldgico e econémico vivido na década de 1960.
Diferencas sociais, religiosas e questdes de moralismo sao expostas no filme e trabalhamos para
manter sua relacdo com as questdes historicas envolvidas. A Guerra Fria, portanto, é o
imaginario que nos norteia para a decupagem do filme, sendo nosso proposito demonstra-lo
enguanto uma producdo dotada de caracteristicas historicas proprias a sua época de producéo.
Enquanto corroboramos a importancia de uma obra cinematografica como fonte historica —
questdo essa que surge naturalmente com a producdo desse trabalho — demonstramos
caracteristicas de sua década de producdo ao realizarmos sua analise. Em especial, tratamos a
relacdo do filme com o chamado medo nuclear. O medo existente em tal década acerca da
possibilidade de um conflito nuclear global permeia a produgdo de nossa fonte escolhida,
tornando ela uma representante da expectativa de seus produtores para o futuro do planeta
Terra. Nossa pesquisa utiliza como fonte principal o filme sobre o qual nos debrugamos para a
analise. Utilizamos também do livro de Pierre Boulle, no qual a producdo se baseou e
documentérios acerca do filme, para que possamos ter ampla perspectiva que colabore com
nossa analise.

Palavras-chave: Guerra Fria, medo nuclear, anélise cinematografica.



ABSTRACT

SILVA, Ulisses de Figueiredo. The film and its relationship with society: a case study on
the film Planet of the Apes (1968). 2016. 69p Dissertation (Master Degree in History; State
and Power Relations). Social and Humanities Institute, Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Seropeédica, RJ, 2016.

This work is an analysis of one filmic source produced in 1968: Planet of the Apes. Such an
analysis is not exempt from use of own tools for film analysis, like watching the positioning of
cameras, the choice of background music, framing and photography. However, they were
directed to us to understand in more detail the film in its historical context. The work holds up
to understand the intentions of the producers every moment of the film, trying to report such
motivations for political, ideological and economic momentum experienced in the 1960s social
differences, religious and morality issues are exposed in the film and work to maintain their
relationship with the historical issues involved. The Cold War, therefore, is the imagination that
guides us to the shooting script of the film, being our purpose to show it as a production
endowed with own historical characteristics to its time of production. While corroborate the
importance of a cinematographic work as a historical source - a question which naturally arises
with the production of this work - demonstrate features of its production decade to accomplish
your analysis. In particular, we treat the film's relationship with the so-called nuclear fear. Fear
exists in this decade about the possibility of a global nuclear conflict permeates the production
of our chosen source, making her a representative of the expectations of their respected for the
future of planet Earth. Our research uses as the main source of the film which worked through
us for analysis. We also use the book by Pierre Boulle, in which production is based and
documentary about the film, so we can have broad perspective to work with our analysis.

Key words: Cold War, nuclear fear, film review.
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O objeto desse trabalho é a expressdo de sociedade apresentada no filme pos-
apocaliptico, tomando-o como consequéncia da realidade vivida por seus produtores.

A pesquisa realizou-se utilizando fonte documental ndo-escrita — especificamente o
filme — para analisar caracteristicas do imaginario social em nosso recorte temporal. Para tanto,
a producdo cinematografica escolhida é o longa-metragem Planet of the Apes (baseado no livro
La Planéte des Singes, escrito em 1963, de Pierre Boulle, e dirigido por Franklin J. Schaffner),
em estreia nos cinemas no ano de 1968 com grande recepcdo do pablico mundial, expresso em
dados de bilheteria e nas forcadas quatro continuagdes do que se tornou uma das mais rentaveis
franquias hollywoodianas (BURNS, 1998). Entenderemos tal filme como producéo cultural de
seu contexto histérico (Guerra Fria), vislumbrando-o enquanto documento histérico e, como
tal, referéncia, expresséo, representacdo e afirmacéo do determinado contexto sociocultural o
qual pretendemos estudar (BARROS, 2007). Sobre ele realizaremos um estudo de caso para
observar o objeto que ja& delimitamos.

O trabalho consiste na analise da representacdo do imaginario social de medo nuclear
em um blockbuster (ou arrasa-quarteirdo: cinema de grande orcamento e bilheteria) norte-
americano da época que apresenta um projeto de futuro distpico baseado naquele imaginario.
O primeiro filme — Planet of the Apes — da franquia produzida em Hollywood, € construido em
uma época de temor atdmico, conhecida como Guerra Fria, onde as sociedades em todo o
planeta viviam sob 0 medo e a tensdo de uma destruicdo completa de toda a raca humana por
uma guerra nuclear (HOBSBAWN, 1995). Em Planet of the Apes, entenderemos que seus
produtores pretendem construir uma tematica que consiga manter o enredo do filme em sintonia
com caracteristicas culturais do publico de sua época (trata-se da arbitrariedade, mas néo a total,
assinalada por Metz). Aliés, essa é a caracteristica de todo filme que se pretende sucesso nas
bilheterias: sua inteligibilidade para com o espectador (METZ, 2010). A anélise dar-se-a sob a
consideracao de que o periodo de Guerra Fria €, assim como proposto por Orivaldo Biagi, um
imaginario radical®, produzindo, portanto, imaginarios secundarios? (CASTORIADIS, 1982)
como o medo da bomba nuclear. Sob esse aspecto, consideraremos o filme como uma
representacdo simbdlica repleto de significados que nos permitam conceber a realidade
instituida em tempos de pds Segunda Guerra.

O projeto de realizar uma pesquisa com estas especificidades foi concebido apds a
percepcao de uma lacuna metodoldgica no que compete ao estudo de Historia com a utilizacdo
do Cinema enquanto fonte documental. A premissa parte da relacdo do Cinema com a
sociedade, mais precisamente de sua concepcdo enquanto agente historico. Quando 0s
historiadores que trabalham com fontes filmicas se propdem a considerar seu carater ativo sobre
a sociedade, fazem-no somente dessa forma: considerando-0. Ja que o cinema, considerado
mass media®, tem poder de influenciar os que recebem sua informac3o, isso bastou até o
momento para a construcdo daquele pensamento. Mas ainda aqui somente encontramos
resposta para a pergunta “por que o cinema pode ser dado como fonte ativa?”. Levando a uma
resposta que sem duvida apologiza a importancia destacada que se construiu sobre o filme
enquanto fonte documental. Ao estudarmos o filme Planet of the Apes e sua relagdo com a

! Castoriadis chama de imaginario radical aquele imaginario que é ao mesmo tempo criador e é criado
por um conjunto somatério de psiques.
2 A essa classificagdo, Castoriadis utiliza para aqueles imaginarios que ele considera formadores do
imaginario radical e que sdo, portanto, partes do que realiza o imaginario radical.
% Entendido enquanto um meio de comunicacdo em massa que, por sua vez, deve sua existéncia ao
processo de industrializag&o.
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formacéo do imaginario da sociedade que o produziu, buscaremos a compreensdo sobre uma
forma a qual o Cinema pode agir sobre a sociedade.

Esse trabalho torna-se importante por conceber o cinema como uma forma de
representacdo do imaginario social e, sendo assim, da forma como nos propde Cornelius
Castoriadis, tal imaginario como condicdo prévia para a realizacdo social:

Se dissemos que o simbdlico pressupde o imaginario radical e nele se apoia,
isso ndo significa que o simbdlico seja, globalmente, apenas 0 imaginario
efetivo em seu conteddo. O simbolico comporta, quase sempre, um
componente “racionalreal”: o que representa o real ou o que ¢ indispensavel
para 0 pensar ou para o agir. Mas este componente é tecido inextricavelmente
com o componente imaginario efetivo — e isso coloca, tanto para a teoria da
histéria como para a politica, um problema essencial. (CASTORIADIS, 1982,
p.155)

E ainda:

Porque a sociedade se institui instituindo um mundo de significagdes, porque
a emergéncia do social-histérico é a emergéncia da significacdo e da
significagdo como instituida (...). A instituicio é inconcebivel sem a
significacdo. (CASTORIADIS, 1982, p. 405)

A pesquisa nos levou a consolidacdo do cinema enquanto significante que representa
um imaginario e que atua juntamente desse imaginario para a transformacéo social, 0 que sera
considerado para além de fonte, como um agente historico. Nesse aspecto, o trabalho também
contribuira corroborando a relacdo Cinema-Historia na forma proposta por Jorge Névoa em sua
Apologia da Relac¢éo Cinema-Historia.

O objetivo central dessa pesquisa foi complementar a historiografia que se ocupa do
Cinema enguanto fonte documental, elucidando aspectos de uma possivel forma com a qual um
filme utiliza-se de aspectos politicos e sociais de seu tempo para criar uma representacdo que
é, amo mesmo tempo, um projeto de mundo onde se expressa a realidade presente.

O proposto nesse trabalho, portanto, é observar de que forma o Cinema pode contribuir
com a construcdo do imaginario de Guerra Fria, sob a premissa de estarmos tratando de um
imaginario construido no pds-guerra, e seu carater secundario: o medo nuclear, nos moldes do
que nos foi descortinado por Biagi. Contudo essa pesquisa fara isso se amparando numa fonte
filmica sob a 6tica da relacdo Cinema-Historia.

Direcionamos essa dissertacdo para a hipotese de que o filme Planet of the Apes foi
produzido para que se realizasse uma critica, ndo s6 a natureza humana, mas também aos
valores sociais e politicos dos anos de Guerra Fria que 0 mundo passava. Buscamos, atraves de
andlises de sequéncias de quadros em todo o filme, encontrar indicios de insatisfacdo com a
possibilidade de uma catastrofe global desencadeada pelo conflito entre EUA e URSS, para que
dessa forma possamos afirmar que o filme se trata de um projeto criado a partir de insatisfaces
causadas pela realidade presente a sua producgéo

13



O uso pelo historiador de fontes documentais ndo-convencionais — distintas das fontes
escritas, antes as Unicas consideradas como documentos — exige olhar a metodologia propria a
esse empreendimento. O desenvolvimento de uma metodologia para que o pesquisador utilize
o filme ou o cinema como fonte documental vem acompanhado da insisténcia para aceitacao
plena por outros pesquisadores da caracteristica de que o filme € tanto um agente historico
quanto também um produto de um contexto sociocultural de determinada época e local. Essa
pesquisa, portanto, apoiar-se-a na correlagcdo desenvolvida por historiadores como os brasileiros
Jorge Novoa e José D’ Assungdo Barros ou 0 francés Marc Ferro entre Cinema e Historia. Essa
correlacdo da-se atraves da perspectiva do cinema enquanto forma de expressdo da sociedade
que o produz. Mas ndo € somente isso: a industria cinematografica — em especial a
hollywoodiana — desenvolveu-se de tal maneira que suas producdes sdo dotadas de um poder
historico muito especial. Segundo o Dicionario de Politica, “poder, em seu sentido social mais
amplo, é a capacidade ou possibilidade de agir, de produzir efeitos, tanto por parte de um
individuo como de grupos, sobre o comportamento de outro(s) individuo(s) ou grupo(s)”.
(BOBBIO, 1998, p.937).

A producéo cinematografica norte-americana desenvolve esse poder sobre a sociedade,
uma vez que tal inddstria possui enorme mercado internacional. Esse poder esté ligado ao valor
que a sociedade contemporanea atribui as imagens. O “parecer real” ha muito conquista o
homem:

(...) o cinema ndo é sendo a instancia mais evoluida do realismo pléstico, que
principiou com o Renascimento e alcangou a sua expresséo limite na pintura
barroca. (...) no século XV o pintor ocidental comegou a se afastar da
preocupacdo primordial de tdo s6 exprimir a realidade espiritual por meios
autdbnomos para combinar a sua expressdo com a imitacdo mais ou menos
integral do mundo exterior. (BAZIN, 1991, p.20)

O cinema, com sua peculiar caracteristica de dar significados diversos as imagens de
acordo com a vontade do diretor/produtor, explora o valor que as pessoas ddo a imagem para
garantir seu sucesso. Nesse processo que ocorre no imaginario popular de que a imagem real
denotaria a realidade, o cinema também desenvolve o poder histérico-social mencionado.

Sejam quais forem as objec6es do nosso espirito critico, somos obrigados a
crer na existéncia do objeto representado, literalmente re-presentado, quer
dizer, tornado presente no tempo e no espaco. A fotografia se beneficia de
uma transferéncia de realidade da coisa para sua reproducdo. (BAZIN, 1991,
p.22)

Agora o cinema ndo deve apenas ser visto como mera representacdo de caracteristicas
sociais, culturais, politicas ou econdmicas de uma época, mas também como irradiador dessas
caracteristicas devido tanto ao poder discutido da imagem (FERRO, 1992), quanto, no caso
peculiar norte-americano, a divulgacdo em massa dos seus filmes (TEIXEIRA, 2007). Mesmo
que nos dias de hoje o modelo propriamente dito “cinema” — exibi¢do de peliculas em salas
para um publico determinado - esteja em declinio, outros meios como DVD’s, televisdo ou
internet sustentam e até mesmo ampliam a distribuicdo de filmes. Entendemos com isso 0
porqué de historiadores que trabalham com o cinema utilizarem a expressao “cinema-historia”:
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ndo hd apenas uma via de interpretagdo e o cinema é tratado nesse estudo tanto como
representacdo de contextos histéricos de seu tempo, como agente que, com seu poder de atribuir
significados, também altera o processo histérico:

Quando o historiador passou a observar o filme, para além de fonte de prazer
estético e de divertimento, rapidamente ele o percebeu como agente
transformador da histdria e como registro histérico. Nesse momento, tornou-
se inevitavel a cunhagem do bindmio cinema-histdria. Este busca traduzir a
importancia que a relacdo cinema-histéria adquiriu ao longo do século XX,
mas é muito breve para dar conta dos problemas teoricos e epistemoldgicos
que a relacido impde. E possivel afirmar que, desde que a histéria foi fundada
por Herddoto e Cia., hunca nenhum elemento ou agente histérico foi tdo
importante a ponto de ter a sua designacdo associada a palavra historia.
Nenhum documento se impds tanto, de tal modo a fazer jus a uma elaboracéo
tedrica, como ocorreu com o filme. Este para o cineasta social, para o
psicologo e para o psicanalista, passou a ser visto como um modelador de
mentalidades, sentimentos e emogdes de milhGes de individuos, de anénimos
agentes histéricos, mas também como registro do imaginério e das acdes dos
homens nos varios quadrantes do planeta. (NOVOA, 2007, p.69)

Estamos atentos ao processo de dar significado as imagens de um filme através da
historia norte-americana juntamente a propria histéria do cinema e a evolucéo da sua linguagem
propria: a linguagem cinematografica. O cinema ganha desde sua criacéo artificios facilitadores
a construcdo do filme. Sejam artificios intelectuais ou tecnoldgicos, produzindo e
desenvolvendo uma linguagem prépria. Jean-Claude Carriére cita o fenémeno da edi¢do da
imagem como a “verdadeira inovag@o”. O simples ato de colocar imagens justapostas poderia
criar um significado totalmente distinto as cenas separadas (CARRIERE, 2006: 18). A evolugéo
tecnoldgica, como por exemplo, o incremento de som e cor a produc¢éo, contribui a imaginagédo
dos produtores que, com inteligéncia, lidam com a linguagem cinematografica para dar
significados ao seu modo em seus filmes. Com todos os recursos surgidos no cinema somados
a industria de producao de filmes surgida principalmente nos Estados Unidos da América, a
divulgacdo dos diversos significados atribuidos em diversos filmes faz deles agentes ativos
historicamente.

E sob toda essa perspectiva e metodologia de estudo que se sustentou esse trabalho
analisando o filme Planet of the Apes, nossa fonte filmica principal.

O trabalho observou, valendo-se da metodologia proposta da relacdo Cinema-Historia,
em nossa fonte filmica, 0 imaginario nas formas propostas por Castoriadis: “imaginario radical”
e “imaginario secundario”; e relacionar o medo nuclear disposto em obras como as de
Hobsbawn (1995) e Leuchtenburg (1976) a tal imaginario secundario constituidor e constituinte
da realidade social da mesma forma que nos demonstra Biagi.

Para além do filme Planet of the Apes, utilizado no trabalho enquanto fonte principal, a
pesquisa buscou fontes de informagdes sobre dados estatisticos e culturais acerca da producdo
do filme. Tais fontes foram colhidas em bancos de dados que se dispdem online, principalmente
o site IMDDb* (Internet Movie Database), site pertencente & Amazon.com e que retine dados
sobre producéo, pés-producéo e distribuicdo dos filmes.

4 www.imdb.com
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A pesquisa também se utilizou do documentario Behind the Planet of the Apes
(BURNS, 1998), langado em comemoragao aos trinta anos de langamento do filme e que retine
entrevistas com produtores, atores e diversas informacgdes sobre receptividade do filme na
sociedade.

1.1 Cinema: Representacdo do Imaginario

Nessa primeira parte do trabalho, realizamos a construcdo do entendimento do filme,
entdo producdo cultural, enquanto representante de um determinado imaginario. O mesmo
imaginario de onde a sua producdo partiu. Para tanto, nos dedicamos nesse subcapitulo a
conceituacdo do que para nds é entendido enquanto imaginario para, depois, demonstrarmos de
que forma compreendemos a producdo cinematogréafica enquanto legitima expressdo do
mesmo.

A comecar, portanto, pelo que nds compreendemos enquanto imaginario, tomamos de
empréstimo a conceituacdo que Cornelius Castoriadis apresenta acerca do que ele trata de
imaginario:

(...) falamos de imaginario quando queremos falar de alguma coisa
“inventada” — quer se trate de uma invencdo “absoluta” (“uma historia
imaginada em todas as suas partes”), ou de um deslizamento, de um
deslocamento de sentido, onde simbolos ja disponiveis sdo investidos de
outras significa¢des que ndo suas significagdes “normais” ou “candnicas” (“o
que voce esta imaginando”, diz a mulher a0 homem que recrimina um sorriso
trocado por ela com um terceiro). Nos dois casos, € evidente que o imaginario
se separa do real, que pretende colocar-se em seu lugar (uma mentira) ou que
nédo pretende fazé-lo (um romance). (CASTORIADIS, 1982, p.154)

Castoriadis faz uso do que ele considera enquanto imaginario para conceituar o conjunto
ou soma da psiqué social que se torna ponto de partida para a criacdo de imaginarios secundarios
justamente derivados daquele primeiro. Para além de nos atermos a diferenciacao entre essas
duas formas distintas de imaginario que nos apresenta Castoriadis — radical e secundario, basta-
nos aqui, por hora, definir o imaginario como ele nos apresentou em sua forma radical: como
um conjunto do que podemos entender tanto como um produto de um processo histérico de
determinada sociedade e que é base para a alteridade que a distingue de outros processos, como
também lugar onde a psiqué social pode se orientar para a construcdo, intencional ou ndo, de
suas representacoes.

Dessa forma, ao longo desse trabalho, encaminhamos a devida conceituagédo de
imaginario no limite do que podemos compreender como um conjunto de possibilidades de
representacdes para uma determinada cultura. Aquilo que a define por tornar capaz sua
unificacdo através do entendimento dos signos que representam aquele imaginario que a
compete. E extremamente necessario que possamos compreender dessa forma o imaginario de
determinada cultura, pois nossa intencéo aqui € sempre poder sustentar teoricamente o Cinema
em seu poder de representacdo para que nosso trabalho obtenha éxito. E, ainda tratando sob
esse aspecto ja mencionado aqui: o de o imaginario funcionar como conjunto de possibilidades
para determinada cultura, faremos uso também de Umberto Eco, quando este autor nos expde
conceitos sobre signo e significados. E-nos de interesse avaliar e agregar a forma com que Eco
marca sua posi¢do acerca da relacdo entre signo e a, chamada por ele, unidade cultural:
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Toda tentativa de estabelecermos o que seja o referente de um signo obriga-
nos a definir esse referente em termos de uma unidade abstrata, a qual ndo
passa de uma convencdo cultural. (...) O que serd, por conseguinte, o
significado de um termo? Sob o angulo semidtico sé pode ser uma unidade
cultural. Em toda cultura ‘a unit... is simply anything that is culturally defined
and distinguished as an entity. It may be a person, place, thing, feeling, state
of affairs sense of foreboding, fantasy, allucination, hope or idea. In American
culture such units as uncle, town, blue (depressed), a mess, a hunch, the idea
of progress, hope and art are cultural units’ [Schneider, 1968, p.2]. (ECO,
2011, p. 16)

Tratando do que Catoriadis nos leva a entender acerca do imaginario social como fator
que possibilita o conjunto de representacées e seu entendimento dentro de determinada cultura,
podemos estabelecer que a chamada unidade cultural, entdo definida por Eco, esta diretamente
relacionada ao imaginario, uma vez que ela determina o conjunto de possibilidades
representativas de uma sociedade, mantendo sua unidade acerca do imaginario que se mantém
e se institui enquanto comum.

Colocado dessa forma nossa base conceitual acerca do que entendemos aqui engquanto
imaginario, ater-nos-emos agora em demonstrar o Cinema enquanto forma de representacédo
podendo, dessa maneira, ser entendido enquanto fonte documental. O Cinema, desde o
momento em que se constituiu, é formado por uma linguagem dependente dos seus produtores.
Essa afirmacéo nos é cara para que possamos compreendé-lo de forma distinta a uma fotografia,
que se pretende enquanto reproducdo do real. O Cinema, assim como nos ¢é apresentado por
Carriére, € constituido por uma linguagem prépria que o dota de subjetividade, tornando seus
simbolos meios para suas representacoes:

O Cinema fez uso prddigo de tudo o que veio antes dele. (...)

Mas ele se formou, antes de mais nada, a partir de si mesmo. Inventou a si
mesmo e imediatamente se copiou, se reinventou e assim por diante. Inventou
até mesmo fungbes ainda desconhecidas: operador de camera, diretor,
montador, engenheiro de som; todos, gradualmente, desenvolveram e
aperfeicoaram seus instrumentos de trabalho. E foi através da repeti¢do de
formas, do contato cotidiano com todos os tipos de plateias, que a linguagem
tomou forma e se expandiu, com cada grande cineasta enriquecendo, de seu
préprio jeito, o vasto e invisivel dicionério que hoje todos nds consultamos.
Uma linguagem que continua em mutagdo, Semana a semana, dia a dia, como
reflexo veloz dessas relagbes obscuras, multifacetadas, complexas e
contraditdrias, as relagdes que constituem o singular tecido conjuntivo das
sociedades humanas. (CARRIERE, 2006, p. 22-23)

Mesmo quando se tem a intencdo de reproducéo do real, o fazer cinematografico é por
si sO6 dependente da “montagem”, da linguagem necessaria para que se constitua enquanto tal.
O posicionamento da camera, o que se filma e o que se deixa de filmar. Tudo isso é dependente
de escolhas, tornando nosso objeto de analise um conjunto de simbolos que se faz para
representar. Existe sempre uma escolha acerca da utilizagéo dessa linguagem, e isso torna o
filme uma producéo realizada por signos repletos de significados. Dai sua caracteristica
representativa que é, enfim, inerente a sua existéncia:
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Passar de uma imagem a duas imagens, é passar da imagem a linguagem. (...)
O tedrico hungaro [kulechov] (...) constatava que a que a montagem do
cinema, por mais soberana, 0 era como que por obrigacdo: até em duas
imagens justapostas estritamente por acaso, 0 espectador descobriria uma
‘sequéncia’. (...) Evidentemente os cineastas entenderam isto e resolveram que
esta ‘sequéncia’ seria a coisa deles e fariam com ela o que bem entendessem.
Mas eles foram logo empurrados pelo espectador, ou melhor, por certas
estruturas do espirito humano, este diacronista impenitente. Oucamos o
hungaro: ‘Supde-se a priori uma intencdo... 0 espectador entende o que ele
acha que a montagem quer fazer-lhe entender. As imagens... estdo... ligadas
umas as outras...interiormente, pela inducédo inevitavel de uma corrente de
significacdo... A forca (da montagem) existe e atua, quer se queira, quer nao.
E preciso usé-la conscientemente’. (METZ, 2010, p. 63)

No trecho acima, Christian Metz destaca duas caracteristicas muito importantes para a
construcdo teorica que estamos desenvolvendo. A se dizer, primeiramente, ele nos permite
reforcar a caracteristica inerente ao Cinema que é a da montagem e sua consequente
dependéncia do cineasta que a constroi. Como haviamos afirmado com o destaque de Carriére,
o Cinema se constitui por uma linguagem. E uma linguagem prépria. Uma linguagem a ser
utilizada para realizar representacfes. Faz-se importante ressaltarmos tal caracteristica do
Cinema, pois dessa forma, podemos julgd-lo enquanto linguagem e, enquanto tal, artificio
utilizado a maneira do comunicador; e segundo, quando Metz nos diz que o espectador entende
0 que ele acha que a sequéncia de imagens quer que ele entenda, significa dizer que Metz estava
valorizando o imaginario que permite a comunicagdo através de uma linguagem proposta. No
caso: 0 Cinema. De toda forma, estamos aqui afirmando o Cinema enguanto sistema de
linguagem capaz de representar um determinado imaginério social.

Ele — o Cinema — apresenta-se aqui enquanto linguagem que representa determinado
imaginario e que é compreendido por seus espectadores devido a unidade cultural que Eco nos
disp0s, sendo esta o fator que possibilita que as representacdes no filme mantenham um
significado coerente que as permita existir. Aqui, podemos ressaltar outra caracteristica do
Cinema que ja se apercebe em nosso trabalho: a da inteligibilidade disposta ao seu expectador
ser caracteristica ou mesmo pré-condicdo para que o filme seja produzido. Ora, visto enquanto
linguagem, ele s6 pode existir ou devera sua existéncia ao seu poder ou capacidade de se tornar
entendido. Isso € um artigo do qual nos ocuparemos mais tarde. Por agora, basta-nos a
compreensdo de que o Cinema se trata, portanto, de uma linguagem e, como tal, tem em sua
funcdo caracteristica, representar.

Posto a forma sobre a qual podemos compreender o Cinema como representante de
determinado imaginério social, devemos agora construir aqui as bases para o0 que nos serve de
teoria para o entendimento do Cinema enquanto fonte documental histérica. Assim, nos
ocupando de forma pragmaética a pesquisa historica, onde nos interessa qualificar o Cinema
enguanto documento deixado por uma sociedade e, portanto, passivel de analise pelo historiador
enquanto tal. Dessa forma, poderemos afirmar posteriormente que, para além do Cinema ser
compreendido enquanto representante de um imaginario social, ele pode e deve ser pensado,
portanto, enquanto potencial representante de um imaginario passado, possibilitando ao
historiador uma maior extensdo no entendimento do recorte temporal de seu estudo. O
desenvolvimento da historiografia a0 momento em que se passa a considerar o Cinema
enquanto fonte documental da-se em conjunto a compreensao do proprio Cinema enquanto
linguagem e representacdo. Podemos afirmar que somente compreendendo o que colocamos
anteriormente acerca do poder de representacdo do qual um filme é capaz, é que podemos olhar
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para 0 momento no qual a historiografia torna-se flexivel e passa a legitimar tal fonte
documental e, para além, tratar tal fonte enquanto agente histdrico.

A Escola dos Analles, representada em sua apologia ao tratamento do cinema enquanto
fonte documental por Marc Ferro, contribuiu na década de 1970 para o desenvolvimento da
pesquisa que relaciona Cinema e Historia. Tal proposta que Ferro constroi é desenvolvida a
poténcia do Cinema ndo somente enquanto possivel fonte a ser utilizada pela historiografia,
rompendo — mas nao de forma revolucionaria - com propostas positivistas modernas. Temos
nesse momento o inicio da utilizacdo das fontes filmicas como documentos, como quaisquer
outros tratados anteriormente pela historiografia, para a compreensao do passado.

A partir de Ferro, tivemos a percepcdo do filme enquanto documento histérico. Com
Jorge Ndvoa, quando esse escreve seu Apologia da Relacdo Cinema-Histdria, pudemos ver
uma bandeira ser levantada para que o Cinema seja percebido para além de uma simples fonte
histérica. O autor desenvolve a teoria sobre a potencialidade do Cinema enquanto agente
historico:

Quando o historiador passou a observar o filme, para além de fonte de prazer
estético e de divertimento, rapidamente ele o percebeu como agente
transformador da historia e como registro historico. Nesse momento, tornou-
se inevitavel a cunhagem do bindmio cinema-historia. Este, busca traduzir a
importancia que a relagdo cinema-historia adquiriu ao longo do século XX,
mas é muito breve para dar conta dos problemas teéricos e epistemoldgicos
que a relacdo impde. E possivel afirmar que, desde que a historia foi fundada
por Herddoto e Cia., hunca nenhum elemento ou agente histérico foi tdo
importante a ponto de ter a sua designacdo associada & palavra historia.
Nenhum documento se impds tanto, de tal modo a fazer jus a uma elaboracéo
tedrica, como ocorreu com o filme. Este para o cineasta social, para o
psicologo e para o psicanalista, passou a ser visto como um modelador de
mentalidades, sentimentos e emocgdes de milhdes de individuos, de anénimos
agentes histéricos, mas também como registro do imaginario e das acdes dos
homens nos vérios quadrantes do planeta. (NOVOA, 2007, p. 69)

A partir dai o historiador que se propde ao estudo do Cinema ndo se permite a um olhar
de mao Unica, ou seja: o Cinema enquanto fonte que somente expressa uma realidade ou
imaginario da sociedade que o produz. Nesse momento da historiografia, o Cinema também
deve ser considerado enquanto midia que constroi determinados significados, ndo nos
permitindo realizar uma distincdo clara de onde seu papel € mais importante: enquanto fonte
passiva e preenchida por imaginarios provenientes da sociedade que o produz, ou enquanto
fonte ativa construtora de tais imaginarios. Devemos perceber, portanto, que para uma fonte de
aspectos ndo convencionais, 0 seu tratamento por parte do historiador passa a exigir do mesmo
um tratamento tedrico e conceitual préprio, como dito por NOvoa, para que se dé cabo das
necessidades implicadas aos problemas que se descortinaram a partir dessa nova perspectiva.

Tal perspectiva possibilitou a cunhagem do termo Cinema-Historia, designando a
apologia a uma fonte de demasiada importancia pelo seu carater construtor da sociedade
observada. A historiografia, até onde dispusemos, afirma ser o cinema um agente com poder
sobre a sociedade.

Colocado o pensamento proposto pelos que definiram as teorias/conceitos necessarios
a pesquisa sobre o Cinema, partimos do principio — estruturalista - de que todo o filme € uma
construcdo social e, por isso, representa 0 imaginario da sociedade que o produziu. Quando
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dizemos “construgdo social”, atentamos para a diversidade de atores que se fazem representados
nessa atipica fonte documental que € o filme. José D’ Assun¢do Barros nos chama atengao para
tal diversidade, na qual ele expressa o filme como contendedor de uma diversidade polifénica:

O Cinema — e a sua realizacéo ultima que € o filme — é sempre uma construgdo
polifonica, para utilizar uma metafora emprestada a Musica. Nele cantam
inevitavelmente todas as vozes sociais, ndo apenas as gque invadem a cena
através de seus discursos como também as que nela penetram através da
imagem. Ainda que uma determinada producdo filmica seja montada para a
expressdo de um modo de vida que é o de alguma classe dominante, ou ainda
que o filme seja empregado como parte de estratégias politicas especificas — e
ainda que os didlogos principais postos em cena atendam ou expressem
interesses sociais e politicos especificos — havera sempre algo que se imp&e
ou da-se a perceber através da imagem e que pode revelar inesperadamente 0s
demais modos de vida, ou algo que se ha de impor como contra-discurso e
entredito que se constroi a sombra dos diadlogos gque entretecem o discurso
principal. (BARROS, 2007, p. 21)

Assim, podemos avaliar o Cinema como uma fonte documental onde a sociedade como
um todo € representada.

E mais ainda, como viemos tratando anteriormente, sua escala enquanto agente é ainda
explicada por José D’ Assun¢ao Barros, tanto como veiculo de determinados agentes historicos
interessados na divulgacdo de determinada ideologia, como também como veiculo de
resisténcia a determinadas ideologias hegemonicas:

O Cinema, entdo, mostra-se como poderoso instrumento de difuséo
ideoldgica, ou mesmo como arma imprescindivel no seio de um bem
articulado sistema de propaganda e marketing. (...) Dai que as fontes ligadas
ao Cinema podem ser analisadas tanto como documentagdo importante para
compreensdo dos mecanismos e processos de dominagdo, como também
podem ser vistas como documentagdo significativa que traz e revela dentro de
si multiplas formas de resisténcias(...). (BARROS, 2007, p. 20)

Dessa forma, podemos entender o quanto a historiografia acerca do trabalho sobre fontes
filmicas avanca em potencializar o Cinema a analise das relacdes de poder dentro de
determinada sociedade. Nao vamos nos abster disso. Imaginemos o alcance de publico tomado
pelos entdo hoje tratados como blockbusters. Séo eles filmes que se dispdem de orcamentos
milionarios e conseguem alcancar publico em escala mundial. Seu efeito enquanto veiculo de
agentes sociais, portanto, alcanca efeitos em escala mundial.

(...) as quantidades, em nosso caso, 0S mass media, pressionam
inconscientemente as pessoas, estabelecendo expectativas de regularidade,
que se exprimem por essa espécie de lei natural, a modalidade cultural.
(LIMA, 2011, p. 75)

Nesta dissertacéo, tivemos como por objetivo demonstrar a forma sob a qual o Cinema
pode atuar sobre a sociedade fazendo uso de um estudo de caso, a se dizer, do filme Planet of
the Apes (1968). A demonstracéo realizada até entdo de que o Cinema pode sim representar
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caracteristicas culturais, serve-nos de base teorica para trabalhar com esse filme. Com
caracteristicas de midia de massa, uma vez que teve alto orcamento, divulgacdo e bilheteria,
nosso trabalho encontra assim um objeto para que possamos ao final, observar o Cinema em
sua atuacgdo sobre a sociedade. Tal meta s6 poderia ser cogitada caso consoliddssemos a base
tedrica trabalhada aqui, de que um filme é sim uma fonte histdrica, pois representa
caracteristicas inerentes a sociedade que o produziu. Das diversas formas ou meios que vimos
como isso pode acontecer, o fato é que estamos possibilitados ao entendimento tedrico do
Cinema enquanto representacdo do imaginario social, bem como do qué, propriamente,
trataremos enquanto “imaginario social”.

1.2 Cinema: Ficgéo Cientifica e Distopia

Nesta parte do trabalho, a intencdo foi abordar duas categorias narrativas que sdo
amplamente utilizadas no Cinema para que este exerca sua funcdo de representante das
caracteristicas sociais. A escolha da ficcéo cientifica (FC) e da distopia enquanto caracteristicas
que podem ser utilizadas pelos produtores de determinada pelicula, esta atrelada essencialmente
ao nosso objeto de estudo nessa dissertacao: o filme Planet of the Apes (1968). A historia do
filme é narrada num futuro apocaliptico do planeta Terra, passado ap6s uma eventual guerra
nuclear. Se esse futuro, e mesmo a chegada a esse futuro, envolve um desenvolvimento
tecnoldgico ainda ndo alcancado nos dias atuais, o que dira nos anos de 1960. O fato de naves
tripuladas viajarem para missdes a confins estrelares ndo € um absurdo de se pensar, mas ainda
um sonho cientifico ndo realizado. Por isso, mas ndo so, qualificamos o filme como uma
narrativa de ficcdo cientifica. Abordaremos adiante o fator tecnol6gico como fundamento a esse
tipo de narracdo. Contudo, acabamos de dizer que ndo somente o fator tecnoldgico nos torna
possivel caracterizar tal filme como uma narrativa de FC. A narrativa do desenvolvimento
social, avaliado entdo hoje pelas ciéncias sociais, ou seja, da forma como a sociedade se
comporta e como desenvolve esse comportamento, também nos é pertinente para que possamos
caracterizar o filme, proposto engquanto objeto, no que colocamos enquanto narrativa de ficcdo
cientifica. E perceptivel que estamos nos munindo de bases tedricas para que possamos
qualificar da melhor maneira possivel nosso objeto de estudo nessa dissertacdo, e avaliar a
forma como que a FC se caracteriza ndo somente enquanto forma narrativa, mas como
modalidade cinematogréfica, nos é altamente pertinente ao tratamento de nossa fonte.

Da mesma forma como a qual tratamos a FC nesse capitulo, abordamos também o
Cinema como distopia. Caracterizamos a forma com a qual a narrativa distopica se apresenta,
mais uma vez sob o objetivo de colocar o filme Planet of the Apes (utilizaremos a sigla PotA)
amparado por um conjunto de caracterizagfes que nos possibilite seu trabalho em determinado
momento — 0 mais fundamental — dessa disserta¢do. O conceito de distopia sera avaliado nesse
capitulo justamente por considerarmos a narrativa do filme como uma representacdo distépica
realizada pela sociedade dos anos 60. O filme, portanto, tratado enquanto um futuro
apocaliptico para a sociedade humana, é inserido num conjunto de narrativas distopicas. Ainda
ndo estaremos avaliando, nessa parte do trabalho, a escolha dessas duas caracteristicas inerentes
a narracdo do filme, mas somente tratando de uma forma ampla as caracteristicas que envolvem
um cinema de ficcdo cientifica e um cinema de distopia, para que possamos enquadrar nossa
fonte num conjunto teorico pertinente a realizagdo do objetivo geral desse trabalho. VVeremos,
adiante, como podemos caracterizar narrativas cinematogréficas enquanto producdes distopicas
e de ficcdo cientifica.
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1.2.1 O cinema de ficcao cientifica

Para chegarmos ao cinema de ficcao cientifica, local para o qual esse capitulo pretende
servir de base para que nossa fonte — o filme Planet of the Apes (1968) — seja classificada,
usaremos a seguinte estratégia: primeiramente, colocaremos a base teorica para afirmarmos
nosso entendimento sobre a narracdo de ficgdo cientifica, expondo componentes de
desenvolvimento tecnol6gico e social que sdo pertinentes para avaliarmos e determinarmos
nossa fonte histérica; segundo, mostraremos como j& se teorizou a narrativa de FC enquanto
narrativa que antecipa possibilidades futuras, o que, para nos, € carissimo frente ao
comprometimento mais amplo desse trabalho que é colocar o filme PotA dentro de uma
perspectiva de causalidade futura a partir da vivéncia presente a sua época de producéo: 1968;
e por altimo, colocaremos em evidéncia o Cinema de FC dentro do contexto histérico do
desenvolvimento cinematografico e das possibilidades tecnologicas a sua época. Partindo
assim, poderemos consolidar nossa concepgéo acerca de um filme de FC e, de uma maneira
mais pragmatica, acenar para a forma como abordaremos a narrativa no filme PotA.

Para estabelecermos nosso entendimento do que se trata entdo do género de ficgcdo
cientifica, precisamos colocar em pauta a distin¢cdo desse género de outros, como o de fantasia,
a fim de exemplificar. No género fantasioso, ndo existe comprometimento cientifico sobre os
fatos que se apresentam ao interlocutor. Podemos ver, ja citando filmes, a producdo O Senhor
dos Anéis, onde a magia estd mesmo envolvida na criacdo de seres como 0s grotescos Uruk-
Hai. Ndo ha compromisso com a ciéncia. O contrario podemos observar em filmes como De
Volta Para O Futuro, onde a maquina temporal, a se dizer: uma ideia muito original dela
funcionar em um DeLorean, funciona sobre premissas cientificas que, mesmo néo sendo e ndo
podendo ser comprovadas, baseia-se sobre suas caracteristicas tedricas. O ndo
comprometimento ndo é avaliador de uma boa ou ma obra de FC, pois no momento em que a
caracterizamos enquanto ficcdo, nos isentamos tal obra de compromisso com a realidade, de
qualquer explicacdo pormenorizada sobre como é o funcionamento de tal maquina do tempo
ou de nos perguntarmos quais sdo as provas reais de que a viagem dos astronautas em Planet
of the Apes faria com que eles regressassem num futuro através do dado vortex temporal. Esses
guestionamentos ndo sdo realizados pois, como dissemos, tratam-se de obras de ficcdo
cientifica. Mas é vital que percebamos o componente cientifico como necesséario a trama:

Em ficgdo cientifica, estamos no terreno da pseudociéncia e da pseudo-
tecnologia com muito mais probabilidade do que no terreno autenticamente
cientifico e tecnolégico, embora alguns elementos auténticos possam estar
também presentes. Ao que vou é o seguinte: a ciéncia, em conjunto com a
tecnologia, mais do que um verdadeiro componente, foi um dos principais
pressupostos para que a ficgdo cientifica surgisse e se mantivesse como género
no mundo contemporaneo. (CARDOSO, 2006, p. 5)

A partir dai Flamarion destaca o que ele considera como 0s trés pressupostos basicos
que sao centrais para a narracao de ficcéo cientifica:

1) Como ela nasceu primeiro como género literario ficcional, sup6s a fixagdo
do romance moderno (ja bem estruturado ao terminar o século XVIII) e do
conto, teorizado por exemplo por Edgar Allan Poe no inicio do século XIX;
2) a ciéncia como horizonte de plausibilidade, legitimador de uma viséo de
mundo nova (...); 3) (...) destruindo as vises ciclicas e trazendo a convic¢ao
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de que o presente difere do passado e de que o futuro, por sua vez, serd
diferente do presente. (CARDOSO, 2006, p. 5-6)

Dessa maneira, além de observar a narrativa de fic¢do cientifica enquanto um momento
posterior a fixacdo de géneros literarios que o precedem, Flamarion nos ressalta a importancia
que ja viemos destacando anteriormente quando dissemos que no cinema de ficcao cientifica
existe tal diferenciagdo substancial de demais géneros fantasiosos: o fato de que sua narrativa
carrega consigo algo de cientifico, mesmo que descompromissado com o empirismo das
ciéncias em geral. Tal fator torna a narrativa, como dito pelo autor citado, um “horizonte de
plausibilidade”, levando-a a adquirir um carater de maior verossimilhanca ao olhar do
interlocutor. Esse aspecto tem a funcdo de, como ainda dito por Flamarion, suspender, mesmo
gue apenas enquanto a trama se desenrola, a duvida sobre a veracidade dos fatos que séo
contados:

A ficcdo cientifica comporta um deslocamento da verossimilhanga — o que
significa exigir maior investimento da configuracdo da obra no sentido de
conseguir uma suspensdo da incredulidade do leitor ou espectador.
(CARDOSO, 20086, p. 6)

Apos assistir ao filme, aquele que era o interlocutor, ainda enquanto a trama se
desenrolava, pode vir a realizar pesquisas por conta propria sejam com doutos no assunto, ou
mesmo hoje na internet. Mas ainda assim, no momento em que a trama se desenrola ao
interlocutor, o carater daquela dada enquanto pseudo-ciéncia e pseudo-tecnologia faz tornar a
narrativa imersa e conectada ao mundo real. I1sso nos leva ao campo temporal onde mais se
insere a narrativa de FC: o futuro. A narrativa de FC demonstra um futuro que, amparado pela
cientificidade proposta e, tornando-se plausivel, gera ao interlocutor a expectativa de um futuro
diferenciado. Uma diferenca, do futuro com relacdo ao passado e ao presente, dada
principalmente através da possibilidade real que o desenvolvimento tecnoldgico estaria
possibilitando.

Mas como ja haviamos assinalado, ndo somente o fator tecnoldgico deve fazer-se valer
para que se legitime tal narrativa enquanto uma narrativa de FC. Ciro Flamarion chama-nos
atencdo para a divisdo das narrativas de FC entre ficcdo cientifica soft e ficcdo cientifica hard,
a partir de meados do século XX:

Sobre a questdo do impacto tecnolégico como algo central: tal opgéo
funcionaria relativamente bem até a primeira metade do século XX;
posteriormente, haveria exce¢fes muito numerosas, devidas & presenga
crescente de uma ficgdo cientifica soft (isto é, cujo ponto de referéncia
cientifico ou pseudocientifico seja alguma das ciéncias humanas e sociais) ao
lado da modalidade mais antiga, a ficgdo cientifica hard (que busca referéncia
em disciplinas como Fisica, Quimica, Astronomia ou Biologia, por exemplo,
bem como em tecnologias — ou pseudo-tecnologias — pensadas em funcgéo das
mencionadas disciplinas), ou a ela se mesclando. (CARDOSO, 2006, p. 4)

Podemos, e devemos compreender o que ele chama de fic¢do cientifica soft as narrativas

que se propdem ndo ao desenvolvimento tecnolégico como fator central, mas o
desenvolvimento social. Se, como analisamos anteriormente, um dos fatores centrais sobre o
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qual se baseia a FC é a expectativa de um futuro diferente do presente, as formas de
comportamento politico, econémico e culturais que se mostrem na narrativa enquanto que
desenvolvidas — a semelhanca do que a FC hard realiza com a tecnologia — a partir de
caracteristicas presentes e tenham o mesmo fator de verossimilhanga. A obra 1984, George
Orwell pode ser citada como exemplo de um desenvolvimento social nos seus termos e, ainda
que fantasioso, a cientificidade agregada através das ciéncias humanas o da condi¢es de
suspensdo da duvida do interlocutor. Caracteristicas aplicadas da mesma forma, como ja vimos,
a FC hard.

Para além dessas caracteristicas que nos discursamos acerca da narrativa de fic¢do
cientifica, existe outra que nos é muito cara e que, por via proposital, deixamos ao final. Desde
gue nos propomos a esse trabalho dissertativo, ao escolhermos o filme Planet of the Apes (1968)
como nossa fonte documental, estdvamos observando suas caracteristicas todas que se
apresentavam imersas no quadro narrativo que apresentamos anteriormente. Mas ao
discursarmos mais adiante nesse trabalho sobre a possibilidade real que o filme da aos seus
expectadores sobre um futuro ap6s um apocalipse nuclear, estaremos nos apoiando ndo somente
na caracteristica de o filme por si s6 apresentar todo o conjunto que como Ciro Flamarion
coloca, os possibilita suspender a davida do interlocutor sobre a veracidade da historia narrada.
A narrativa de ficcdo cientifica, assim como nossa fonte escolhida nesse trabalho, tem também
por caracteristica que entenderemos nesse nosso conjunto teorico, enquanto fundamental para
uma narrativa de ficcdo cientifica: a caracteristica de antecipacdo. Por mais que ja tenhamos
destacado que o que torna a narrativa de FC enquanto cientifica seja justamente seu apoio em
caracteres do desenvolvimento ou tecnoldgico ou social do presente, a caracteristica de
antecipacgdo, como consequéncia mesma disso, € muito preciosa a este trabalho. Por antecipacéo
entendemos que os filmes de fic¢do cientifica mantém inerentes, desde seus primordios, o poder
de antecipar o futuro cientifico, sendo um futuro tecnolégico ou social, como ja vimos
anteriormente. E comum reportagens em revistas casuais nos dias de hoje, ou mesmo em
matérias em programas de televisdo, mostrando filmes de décadas passadas que acertaram, ou
erraram, previsdes do futuro na ciéncia. Alias, essa € uma caracteristica inerente aos filmes de
FC, pois sendo o futuro seu principal ambiente narrativo, o desenvolvimento cientifico é o fator
que possibilita tais narrativas se deslocarem no tempo sem nos causar total estranhamento. E
raro uma tecnologia apresentada numa narracao futurista ndo fazer parte do desenvolvimento
tecnoldgico presente. Portanto, faz parte da narrativa de FC antecipar o futuro cientifico. Essa
caracteristica permeia aquelas que destacamos com Flamarion, sendo mesmo uma
consequéncia.

Hoje, h& uma supervalorizagdo do pensamento cientifico como resultado do
impacto que as ciéncias exatas provocaram no mundo contemporaneo que,
desde o inicio deste século, ampara-se mais ainda nas vertentes de tecnologia.
No entanto, o empirismo da ciéncia classica acabou tendo como um dos eixos
de futuro a indeterminacédo da ciéncia contemporanea. Assim, ndo é possivel
pensar 0s objetos que ndo sob Gticas diversas na medida em que ha muito de
intuitivo na ciéncia. Nao é mais possivel perceber que a imaginagéo destinada
a "construtora” da literatura ndo faga parte também da elaboracéo cientifica.
Por outro lado, hd muito da ciéncia na literatura e assim nos aproximamos da
literatura de ficcdo cientifica, mas aquela que antecipa possibilidades de
futuro, baseada na historia e, sobretudo, nas possibilidades cientificas, mesmo
que aparentemente crie o inverossimil, o ndo verdadeiro, ou até mesmo, o
impossivel. Nos deparamos com a ficcédo cientifica porque é através dela que
se torna possivel perceber aquilo que, extraido da ciéncia e da tecnologia, foi
base para a construcdo de um imaginério, além de tudo o que foi criado nos
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textos literarios e concretizado depois pela ciéncia. Tudo que saiu do plano do
subjetivo e inventado para o universo do concreto e fisico. (COUTINHO,
2008, p. 1)

Andréa Coutinho nos desperta ainda para a ficgdo cientifica como base para a construcéao
de um imaginario. Um imaginario acerca do futuro, do que aguarda a sociedade frente aos
avancos da ciéncia que se fazem presentes. A ficcdo cientifica abre um leque de possibilidades
acerca de para onde 0s rumos sociais poderdo seguir, por mais fantasiosa ou, portanto, menos
verossimil que seja a narrativa de FC. E de carater proprio, portanto, da FC ter o poder de
antecipar o futuro e, assim, criar um imaginario social presente acerca do que se pode esperar
para esse futuro. E € através da ciéncia que a narrativa faz isso. Ndo nos esquecamos do que foi
dito anteriormente, de que a FC se apoia num “horizonte de plausibilidade” dada pela ciéncia,
e é justamente essa caracteristica que torna essa antecipacao algo plausivel de vir a se tornar
realidade. Ha, na verdade, uma simulacdo do que pode vir a ser o futuro. A narrativa de FC faz,
a partir de elementos que séo conhecidos e reconhecidos, dado seu carater empirico ou pseudo-
empirico, simulag¢bes que criam uma realidade futura que €, por si so, virtual. Contudo, diante
de todas essas caracteristicas que colocamos até aqui, podemos ser consoantes com Coutinho
guando a autora disp&e outra caracteristica da FC resultante de todas essas outras: a de ser, por
si sO, uma metafora relativa ao presente. Melhor dizendo, o presente, mais do que com suas
ciéncias que permitem a suspensdo da duvida na narrativa ou mesmo a sua caracteristica
inerente de determinar um futuro que se faz cientificamente possivel, ele se torna representado
na forma de metéafora dentro da narrativa de FC, justamente por depender-se sempre do seu
universo de possibilidades para que o futuro simulado possa existir enquanto narrativa:

Essa narrativa, quando literéria, envolve elementos ficcionais, intuitivos,
fantasiosos, virtuais e elementos racionais, técnicos e cientificos. A associacdo
de ambos cria uma narrativa que seria ficcional e cientifica, ao mesmo tempo
que simula uma nova realidade, embora ndo no mesmo formato que aquela
amparada nos aparatos tecnologicos. Nomeada entdo como ficcao cientifica,
essa narrativa, embora por muitos desprestigiada, investe exatamente nesta
simulacdo e a transporta, por vezes, para universos tdo ampliados que
ultrapassam a aceitagdo e critica-se entdo a “ndo existéncia” e o “ndo
possivel”. Reproduz-se como discurso o “isso ndo existe”, “isso € impossivel”
e tal discurso esbarra realmente na inverossimilhanca e desvela um universo
de tal forma “inventado” que ndo hd mais como assemelha-lo a existéncia,
embora seja importante sempre lembrar que, por mais que se crie o que “nao
existe”, essa “criacdo” parte sempre do que “existe”. Como tal ndo ha estudo,
andlise social, interpretacdo antropolégica, reflexo do mundo do ser, pois
mergulha no fantasioso, na sombra, no fantéstico e se estrutura como uma
narrativa que se organiza a partir de um enredo que tem como objetivo mais
amplo os possiveis prognosticos de futuro face a realidade presente. Assim, a
ficcdo cientifica € uma narrativa resultante do processo da tecnociéncia e sua
construgdo s foi possivel porque seus autores procuraram explicitar as
possibilidades ficcionais que a tecnologia de cada época, cada tempo,
permitia. (COUTINHO, 2008, p. 3)

Com isso, temos uma narrativa que queremos qualificar enquanto que, para sua propria
definicdo e constituicdo, uma narrativa que propde os reflexos da ciéncia e suas possiveis
consequéncias para a sociedade interlocutora da obra. A imaginacdo dos produtores necessita
das possibilidades do desenvolvimento cientifico para que se possa vislumbrar o futuro narrado
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e esse vislumbre, portanto, torna-se metafora dos aspectos presentes, condi¢des prévias a sua
efetividade. Por mais fantastica que seja a narracdo de FC, com elementos que a distanciem de
qualquer veracidade, como por exemplo alienigenas, ela ainda cumprird seu papel em
presentificar o futuro ficticio narrado:

A ficcdo cientifica tenta retratar, embora pareca um paradoxo, de forma
realista, os tempos e espacos futuros que hoje diferem dos nossos, mas que
poderdo se “presentificar”, pois partem de percepgdes das criagdes atuais e
oferecem elementos importantes para as discussdes sobre os efeitos materiais
ou ndo que qualquer nova tecnologia possa ter sobre a sociedade
contemporénea. (COUTINHO, 2008, p. 4)

Ou seja, por mais irreal que parega aos olhos do interlocutor, a FC partird sempre de
possibilidades cientificas presentes para construir sua narracdo, ainda na linha do que
observamos anteriormente com Flamarion, de se fazer plausivel, ou ainda, de suspender a
descrenca enquanto a trama se desenrola. Andréa Coutinho realiza ainda uma distin¢ao entre
duas formas de narrativa de FC que nos cabe analisar justamente por conta da nossa fonte
trabalhada nessa dissertacdo. A autora segrega a narracao de fic¢do cientifica que ela qualifica
como especulativa da narrativa que é de ficcdo e também é cientifica. A primeira, a autora trata
enguanto uma narracdo que, embora adquira todas as qualidades das quais dispusemos aqui e
que a possam enquadrar enquanto FC, ela mantém um carater de apenas especulacdo. Ela é
mais fantasiosa, utilizando-se de caracteres que ndo fazem parte de uma autenticidade cientifica,
embora ainda utilizando todo o universo tecnoldgico e cientifico para a construcdo de sua
narrativa. Para a autora, a narrativa que ¢ de ficcdo e também é cientifica, ela sim, contém em
sua forma o carater antecipatorio que dispusemos anteriormente. Nela, a trama se desenrola
apostando em tecnologias que dispomos e/ou somos capazes de desenvolver, tomando sempre
por base a ciéncia da realidade presente que estd em estado de desenvolvimento, em oposicdo
a FC especulativa, que a autora trata de fantasiosa e, portanto, faz com que ela ndo seja
propriamente antecipatéria:

A ficcéo cientifica envolve tecnologias de que dispomos, ou que nos séo
possiveis desenvolver. N&o ha monstros, ndo ha guerras implodindo mundos.
Tudo se passa num futuro possivel que requer pesquisa e provoca uma
excelente analise de nossa construgdo social. E essa Ultima que antecipou
construgdes e realizagdes desta “tecnociéncia”, é essa que nos interessa por
antecipar algumas percepcdes que sao base para a propria ciéncia, por isso ela
¢ reconhecida por muitos criticos como ficgdo cientifica “antecipatéria”.

A narrativa de ficcdo cientifica ndo especulativa, antecipatoria, ndo se insere
dentro do fantéstico, pois mesmo partindo do imaginario se baseia em teorias
em curso. (COUTINHO, 2008, p. 6)

Assim, podemos propor que as bases acerca da narrativa de FC que colocamos
anteriormente nos sao preciosas para a futura analise da fonte documental que utilizamos para
esse trabalho: o filme Planet of the Apes (1968), que faz possivel sua alocacdo nos quadros
tedricos que estamos por desenvolver neste primeiro capitulo desta dissertagcdo. Contudo, ainda
gue colocadas as bases tedricas para a narrativa de FC que nos sdo caras a futura andlise da
nossa fonte filmica, a seguir faremos uma disposicéo acerca do espaco que tal narrativa ganha
no Cinema mundial a partir dos anos de 1950. E importante destacar a forca com que esse
género de narrativa adquire espaco no Cinema ao longo das décadas para que possamos
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enquadrar nossa fonte ndo somente num quadro tedrico acerca da FC, mas também num quadro
historico.

O Cinema de FC alcanca status de género a partir da década de 1950 nos Estados Unidos
da América. E no cinema norte-americano que o género alcanca destaque e passa a figurar entre
0S géneros com estética propria a partir da década de 1960:

A emergéncia do género cinematografico FC se encontra ligada ao surgimento
de um novo publico, os adolescentes. E que, por definicdo, a FC é
transgressiva: a hipétese FC infringe a grande racionalidade dos adultos. (...)
Em segundo lugar, o filme de FC cria um horizonte de expectativa.
(DUFOUR, 2011, p. 76-77)

O autor ressalta que a ascensdo do cinema de FC nos EUA deu-se através de um publico
jovem alinhado ao horizonte de expectativa da narrativa de FC que ja trabalhamos aqui. Existe
uma experiéncia de pensamento (referéncia) acerca do possivel de vir a se realizar que no
Cinema acontece de forma mais intensa do que na literatura, justamente por conta do visual
proporcionado.

A experimentacdo proposta pelo filme de FC é uma experiéncia extraordinaria
que passa pela percepcdo visual e que cancela as leis que regem 0 nosso
universo. Dai o lado “estrondoso” do filme de FC, assim como o seu aspecto
adolescente atras ressaltado, pois o que ele sugere é decerto possivel (no
sentido de pensavel), ndo sendo, todavia nada provavel, e unicamente por essa
razdo desafia 0 bom senso. DUFOUR, 2011, p. 79)

Isso nos importa por podermos entender que as décadas que se seguem apds 0s 1950
sdo décadas de intensa producdo tecnoldgica disputada entre as poténcias mundiais em anos de
Guerra Fria, o que faz dos componentes tecnocientificos elementos cada vez mais presentes e
em pleno desenvolvimento na vida das pessoas. Tanto nos importa também pelo fato de que a
tecnologia prépria ao cinema, digo, a experiéncia visual que ele proporciona, leva a narragéo
de FC a criar uma experiéncia proxima ao real. Dai podermos compreender que a narracao de
FC tem suas caracteristicas que descrevemos potencializadas através ndo s6 da propriedade
inerente ao Cinema que é de uma experiéncia préxima ao real através do visual, mas também
por tratarem-se de anos em que o desenvolvimento cientifico p6s Segunda Guerra Mundial
coloca a imaginacdo ndo s6 dos produtores de filmes, mas do publico, principalmente o
adolescente, encarregada de pensar o limite do que sua realidade pode propor, utilizando o
cenario futuro como ambiente comum para tanto. Ndo é dificil, portanto, enxergarmos a
narracdo de FC ocupando espago no Cinema em tempos de Guerra Fria.

1.2.2 Cinema de FC e distopia

ApOls passarmos por uma apresentacdo daquilo que entendemos enquanto ficcao
cientifica, sera feita uma apresentacdo sobre o que entendemos enquanto distopia. Para
comecgarmos a discusséo, apresentaremos aqui um conceito que podemos agregar a narragédo de
ficcdo cientifica. Portanto esta parte é dedicada a uma caracteristica que ndo é, como as
anteriormente destacadas, inerente a narrativa de FC. Contudo a distopia pode vir a caracterizar
determinadas narrativas de FC e, por isso, vamos dispor de espaco aqui dedicado a ela. Mais
uma vez, e principalmente, ndo é eventual essa escolha, e ela se deve precisamente ao mesmo
motivo pelo qual tratamos aqui do cinema de FC. Nossa fonte para essa dissertacao devera se
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enquadrar, como veremos adiante nesse trabalho, a uma caracterizacdo de filme de FC
distépico, motivo esse para que essa parte do trabalho se ocupe de tais caracteristicas pertinentes
a esse tipo de narracdo. Como € o caso, a narrativa de caracteristica distopica ndo € inerente a
narrativa de FC. Por isso tratamos dela a parte, mas sempre observando que, para 0 Nnosso
interesse metodologico, as duas fardo parte do mesmo conjunto de analise tedrica sobre nossa
fonte.

Por distopia entenderemos aquela narracdo que pretende caracterizar um pessimismo
em relacdo ao desenvolvimento de determinado aspecto social. Ao que alguns autores a
caracterizam enguanto 0 oposto a utopia, ou seja, a idealizacao de caracteristicas que estao fora
de uma continuidade temporal. Esta distin¢do é a que pensamos ser a melhor para que possamos
compreender a narracdo de ficgdo cientifica e distopica, pois o fato de ela compreender-se num
imaginario que se baseia em caracteristicas sociais desenvolvidas em um pessimismo relativo,
a torna capaz de se adequar as caracteristicas de narrativas de FC, as quais, como vimos,
utilizam-se de um imaginario acerca do desenvolvimento de caracteristicas tecno-cientificas
presentes ao autor. José D’Assun¢do Barros cita, num artigo no qual analisa um filme de FC,
uma definicdo ao entendimento do que caracteriza uma distopia que nos é bastante pertinente:

O vocabulo “distopia” surge como designativo de uma “utopianegativa”. John
Stuart Mill teria utilizado a expressdo em um discurso parlamentar de 1868,
referindo-se a uma sociedade ou idealizag&o que, ao contrario da utopia — que
seria demasiado boa para ser praticAvel — seria demasiado ma para ser
praticavel (MILL5.apud, OXFORD, 1989, p.289) No Grego Antigo, o prefixo
“dis” pode significar “mau”, “estranho”, “anormal” (uma “disfungdo”, por
exemplo, remete ao “funcionamento anormal ou maléfico”. Deste modo, a
distopia se apresentaria como uma anti-utopia, ou como uma utopia negativa:
aquilo que, ao contrario de representar uma sociedade que conseguiu libertar
ao homem e oferecer-lhe uma vida plena e perfeita, implicaria na sua opressao
e na institucionalizacdo de verdadeiros pesadelos. Ao ndo-lugar otimista das
utopias — estas sociedades imaginarias que existem “fora do tempo” — poderia
ser contraposto o pessimismo das distopias, que normalmente séo situadas em
um futuro ameacador e que via de regra desenvolvem cenérios pés-
apocalipticos, totalitarios ou sombrios. Na literatura, autores como H. G.
Wells, Aldous Huxley, Anthony Burgess e Ray Bradbury, sem mencionar o
célebre romance 1984 de George Orwell, foram prodigos em fornecer
exemplos distopicos, e 0 Cinema ndo tardaria a seguir 0s passos da imagina¢ao
distopica da Literatura. (BARROS, 2011, p. 2)

Essa definicdo disposta por D’Assunc¢do Barros devera nos possibilitar enquadrar a
distopia enquanto uma caracteristica que devera ser associada a narracao de ficcao cientifica no
que tange o tratamento de nossa fonte filmica. Pensar a distopia como tendéncia a negativacao
futura de caracteristicas presentes ndo torna dificil agrega-la enquanto caracteristica narrativa a
FC, pois nesta Ultima, enquanto apresenta possibilidades para um futuro do desenvolvimento
técnico-cientifico, bastar-nos-a que tal possibilidade leve a um futuro pessimista e negativista
para que possamos afirmar que aquela narracdo de FC toma contetdo distépico.

1.3 O Planeta dos Macacos — O Livro

Nesta parte da pesquisa, ateremo-nos ao livro La Planete des Singes, escrito pelo autor
francés Pierre Boulle e publicado no ano de 1963. O objetivo nosso € poder realizar a analise
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de nossa fonte filmica — a se dizer, o filme O Planeta dos Macacos® de 1968, inspirado no livro
de Boulle — tendo como base comparativa o livro no qual se baseou. Para além de todos os
motivos anteriormente ja indicados para que viéssemos escolher justamente tal filme enquanto
nossa fonte documental, ser ele baseado em um livro nos permitira, através de indicacdes
comparativas, demonstrar possiveis fortes intengbes cinematograficas que sejam mais
convenientes aquela inddstria e ao publico ao qual se destina tal produgdo. Dessa forma, nosso
objetivo € ndo s tratar sobre o autor e sua obra, mas observar situa¢es no enredo da narrativa
do livro que nos sejam de preciosa valia para a analise da fonte filmica indicada. Cabe-nos aqui,
portanto, um trabalho de levantamento sobre o autor e sua producao literaria.

1.3.1 O autor

Pierre Boulle foi um escritor francés nascido no ano de 1912 e falecido no ano de 1994.
Sua formacdo académica era de engenheiro, sendo que chegou somente a trabalhar como
técnico entre seus 24 e 28 anos de idade, tendo depois se alistado para lutar na resisténcia
francesa durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Condecorado pelos servicos
prestados ao seu pais, Boulle comeca sua carreira de escritor logo em seguida, quando langa
um livro baseado nas suas experiéncias de guerra: Le pont de la riviere Kwai (1952). O livro
torna-se Best-seller mundial, ganhando o prémio anual de literatura Prix Sainte-Beuve e sendo
considerado um livro de semificcao, justamente por ter sido baseado em experiéncias pessoais.
Tal livro, cinco anos mais tarde, teve sua adaptacdo levada ao Cinema pelo diretor David Lean
e sendo premiado ao Oscar da Academia norte-americana em sete categorias, dentre elas a de
melhor roteiro adaptado, Oscar entregue ao proprio Pierre Boulle. Sua producdo literaria
engloba um universo de 24 titulos escritos entre os anos de 1950 e 1992. Ao cinema, apenas as
duas obras que citamos ganharam suas adaptac6es. Contudo, a importancia de tais adaptacdes
se da ndo so pelo fato das premiagBes recebidas. Além de A Ponte do Rio Kwai® (1957) ter
recebido sete premiacOes da Academia norte-americana, o filme O Planeta dos Macacos
(1968), filme baseado em sua obra de 1963, ndo sé recebeu um Oscar’ (melhor maquiagem),
como ganhou mais quatro sequéncias. E ndo para por ai: 0 sucesso da franquia que se realiza
apos o filme de 19682 é tamanho que mesmo nos dias atuais sdo gravados remakes, como 0
dirigido por Tim Burton em 2001°, ou o dirigido por Rupert Wyatt® e que ganha sequéncia no
ano de 2014, sob direcdo de Matt Reeves, tamanho sucesso alcancado pela producéo anterior,
cuja bilheteria chegou mesmo a superar 5 vezes seu orcamento de producio®?. Pierre Boulle
ndo esteve envolvido na adaptacao do primeiro filme da franquia The Planet of the Apes (1968),
contudo, o sucesso de bilheteria fez com que o estidio que o produziu, a 20th Century Fox,
contratasse o autor de La Planéte des Singes para a construcdo das personagens dessa sequéncia

® Filme produzido no ano de 1968 pela Twentieth Century Fox Film Corporation, e dirigido por Franklin
J. Schaffner.
® Filme produzido em 1957 pela Columbia Pictures Corporation e pela Horizon Pictures, dirigido por
David Lean.
" Premiacéo da Academia Norte-Americana de cinema.
8 O filme de 1968 chega a ultrapassar em bilheteria cinco vezes os gastos com a produgéo. Disponivel
em: <http://www.imdb.com/title/tt0063442/business?ref =tt dt bus>, acessado em 20/07/2014.
° Planet of the Apes, produzido em 2001 pela Twentieth Century Fox Film Corporation.
10 Rise of the Planet of the Apes, produzido em 2011 pela Twentieth Century Fox Film Corporation.
1 Down of the Planet of the Apes, produzido em 2014 pelas empresas Chernin Entertainment, Ingenious
Media e TSG Entertainment.
12 Disponivel em <http://www.imdb.com/title/tt1318514/business?ref =tt dt bus>, acessado em
20/07/2014.
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ao primeiro filme logo apds dois anos, em 19703, Dessa forma, Beneath the Planet of the Apes**
(1970) tem participacéo direta do autor em sua producéo.

1.3.2 O livro

Publicado na Franga no ano de 1963, o livro La Planéte des Singes™ torna-se fonte
original para diversas adaptacdes realizadas tanto para o cinema®®, quanto para a TVY’, sendo
que nesta Gltima, as versdes aparecem tanto quanto no formato de seriado quanto também no
formato de animagdo®®. No cinema, midia que nos interessa mais especificamente neste
trabalho, j& foram realizadas oito produ¢des adaptadas do romance de Pierre Boulle, sendo a
ultima lancada no ano de 2014. Mais adiante, a bem da hipotese pertinente a esta dissertacéo,
analisaremos a primeira adaptacgdo ao cinema realizada a partir do livro em questéo.

Devemos observar que do livro partiu-se a ideia conceitual principal no que compete as
adaptacOes realizadas no Cinema. O primeiro filme da franquia, datado de 1968, mantém a
estrutura de viagem no espaco para a descoberta de vida fora da Terra. Os personagens mudam
sutilmente, para fins que analisaremos mais adiante, como o fato de o protagonista ndo mais ser
um jornalista, mas um astronauta dos EUA. O livro também difere quanto ao ponto em objetivo
da expedicdo da sua primeira adaptacdo, onde originalmente eles ja se direcionam ao planeta
apelidado por Soror. No cinema, a nave se perde e chega a um planeta desconhecido. Esse ponto
é extremamente curioso para a analise, pois, embora o livro tenha sido base para a adaptacao
cinematogréafica, o remake realizado por Tim Burton em 2001 e mesmo no filme lancado em
2011 (Planeta dos Macacos: A Origem), os astronautas se perdem em sua viagem espacial.
Essa mudanca no roteiro em relacéo ao livro tem objetivos que exploraremos mais adiante nesse
trabalho. Contudo, o conceito original de viagem espacial e dilatacdo do tempo esté presente
em todos os filmes da franquia, bem como o conceito de humanos que ajam primitivamente.
Nos ultimos dois filmes da franquia (2011 e 2014), ndo ha demonstra¢des de que 0s humanos
tenderdo ao retorno do estagio primitivo, mas o fato de os astronautas se perderem no espaco
(2011) pode bem indicar uma brecha para que esse elemento do roteiro original do livro seja
mais uma vez inserido em futuros filmes da franquia.

Muitos dos elementos do livro estdo diluidos por diversos filmes da franquia. Na
primeira adaptacdo (1968) e no remake de 2011, o cinema utiliza-se dos conceitos evolutivos
dos simios. Contudo, ndo ha o mesmo grande salto em evoluc¢éo tecnoldgica descrito no livro.
Os simios ainda se fazem enquanto sociedade primitiva sem o dominio, por exemplo, de
maquinas automotivas. A personagem Zira, originaria do livro de Boulle, é presente nas duas
adaptacOes citadas também em sua personalidade de cientista e de boa vontade para com o
protagonista, tornando-se um elemento original importante nas discussdes que o Cinema se
propds em cada época. O livro de Boulle concentra-se no protagonista Ulysse, que se tem
desprovido dos companheiros por fatalidades ocorridas no planeta Soror. O cinema também
mantém esse drama em seus personagens principais, tanto na adaptacdo de 1968 quanto na de
2001. E ndo é somente nesses filmes da franquia que o drama da soliddo proposto por Boulle

13 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0065462/fullcredits?ref_=tt_ov_wr#writers>, acessado
em 20/07/2014.
4 Produzido em 1970 pelas empresas Twentieth Century Fox Film Corporation e APJAC Productions,
dirigido por Ted Post.
15 BOULLE, Pierre. O Planeta dos Macacos, Rio de Janeiro: Pocket Editora, 2005.
16 Foram até o momento oito as producdes filmicas baseadas no livro de Boulle.
17 Série de catorze episodios exibidos pela rede de TV norte-americana CBS.
18 Foram 13 episddios produzidos pela 20th Century Fox Television exibidos ao longo dos anos de 1975
e 1976 sob o titulo de Return to the Planet of the Apes.
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ao seu protagonista € dado como vital a trama. Os trés altimos filmes que deram sequéncia a
narrativa de 1968 também transferem o carater solitario aos seus protagonistas, agora simios.
Nos ultimos dois filmes, o protagonista César € quem arrasta essa caracteristica conceitual do
livro. Nos filmes que deram sequéncia a primeira adaptacéo de 1968, embora a historia contada
ndo esteja contida no livro, todas elas caminham para a concretizacdo do que foi narrado no
primeiro filme, e utilizam-se de elementos do livro para se realizar. Um exemplo é quando,
apos preso como qualquer humano irracional, Ulysse é liberto, realiza discurso, prova sua
inteligéncia e é levado a conhecer o planeta pelos simios. Vimos essa narrativa ser abandonada
no primeiro filme, porém ela reaparece em suas sequéncias, trazendo aos filmes outros
componentes ja presentes originalmente no livro de Boulle.

Sé&o varias as referéncias existentes nas adaptacdes cinematograficas em relacédo a essas
questdes levantadas no livro. No filme de 1968, a arqueologia ndo aparece como no livro,
através de residuos de memdria coletiva em cérebros humanos. No filme a arqueologia aparece
em sua forma cléssica, como a conhecemos: atraves de residuos materiais deixados por
civilizacBes passadas. Mesmo assim, no filme, o protagonista s6 entende estar no planeta Terra
quando defrontado com tais vestigios, como a classica cena final onde a personagem depara-se
com ruinas da Estatua da Liberdade, cena onde o publico, juntamente com o protagonista,
descobre a verdade sobre a viagem inicial da espagonave que, portanto, retornou ao planeta de
origem. Assim como no livro, o filme de 1968 mantém a discussdo acerca do medo que 0s
simios tém com relacdo aos humanos e seu potencial para a destruicdo. No terceiro filme
produzido e baseado no livro de Boulle, Fuga do Planeta dos Macacos (1971), 0 mesmo
componente utilizado na trama do livro é reaproveitado, mostrando mais uma referéncia. Trata-
se ainda do medo e apreensdo entre as duas espécies. Nesse filme citado, € agora a espécie
humana quem se vé confrontada com o medo com relagdo a outra espécie, lutando assim para
extermina-la. O medo que um filho entre Ulysse e Nova gera entre 0os simios no livro nédo
aparece na sua primeira adaptacéo. Contudo o terceiro filme demonstra o0 medo da humanidade
com relacéo a procriagdo dos simios evoluidos. Eis entdo mais um elemento apresentado por
Boulle e que faz parte determinante das narrativas que se seguem no Cinema.

O final do livro, mais uma vez, como acontece com toda a sua narrativa, apresenta-se
nas adaptacdes cinematograficas diluido nas sequéncias da franquia. Na primeira adaptacdo, de
1968, o protagonista ndo retorna para o planeta Terra, visto que a alteragdo no roteiro do filme
leva as personagens a descobrir estarem ja na Terra desde o inicio. Mas as tramas que se seguem
nas sequéncias levaram os roteiristas a se utilizarem deste elemento do livro de Boulle para a
producdo da terceira adaptacdo no cinema: Fuga do Planeta dos Macacos (1971), onde, ap6s o
final do filme anterior, De Volta ao Planeta dos Macacos (1970), tendo o planeta Terra sido
destruido pelo confronto entre humanos e simios, trés desses ultimos conseguem fugir em uma
nave espacial e retornam ao mesmo planeta, séculos antes. O remake de 2001 também mantém
esse elemento original do livro, uma vez que, diferentemente a primeira adaptacdo, o
protagonista aparentemente ndo aterrissa na Terra — dizemos aparentemente, pois ndo é
explicitado, mas o planeta demonstra ter mais de um satélite o orbitando, o que nos leva a crer
ndo se tratar da Terra —, mas quando escapa do planeta, e consegue enfim retornar ao seu
planeta, seu final se mostra mais aparentado ao final do livro de Boulle do que as outras
adaptacoes feitas anteriormente. O planeta Terra esta dominado por simios, levando-nos a crer
na mesma hipotese levantada pelo livro apds o desdém do casal de macacos com relagéo a ideia
de um dia ja ter havido humanos evoluidos: de que a espécie humana tende a extin¢do em
qualquer lugar do universo.

Devemos fazer uma ressalva comparativa com relacéo a recepcdo que duas adaptagdes
do livro de Boulle tiveram em escala mundial. Enquanto ja afirmamos anteriormente que sua
primeira adaptacdo rendeu uma bilheteria cerca de cinco vezes maior que seu orgamento de

31



producéo, o filme de Tim Burton (2001), ndo chegou nem mesmo a duas vezes'®, tendo um
lucro relativamente baixo. O prestigiado site de criticas cinematograficas, Rotten Tomatoes?,
classifica o filme de 1968 com 86% de aprovacéo e o de 2001, com 45%. Podemos aqui utilizar
uma avaliacdo que ja previmos com relacdo a qualidade de que todo filme tem de se fazer
inteligivel. Se observarmos as criticas de espectadores, tanto no Rotten Tomatoes quanto no
brasileiro Adoro Cinema?!, poderemos avaliar que o filme dirigido por Burton recebe do
publico, como causa maior a critica negativa, 0 ndo entendimento, principalmente, ao que se
passa nas cenas finais que discutimos anteriormente??. Justamente quando o filme trata o final
de forma mais semelhante ao escrito por Boulle, ele se faz ininteligivel para a maior parte do
publico que se manifestou. A obra de Boulle e sua primeira adaptacdo, realizada apenas cinco
anos apos o langcamento do livro, estiveram inseridos em um contexto de preocupacdo mundial
com relagdo aos perigos iminentes de uma guerra nuclear. O imaginario social pertencente a
essa situacdo que tornaria o livro e o filme inteligiveis, sendo estes exploradores desse medo do
fim que a humanidade pode levar, deveré ser objeto de investigacdo nossa nessa dissertagao.
Outrossim, a adaptacdo de 2001 devera ter se tornado, a partir do quadro teérico que seguimos
nesse trabalho?, anacrdnica ao publico expectador, uma vez que o imaginario em torno de uma
fatidica destruicdo do planeta por bombas nucleares, vivido em tempos de Guerra Fria, ndo se
apresenta mais apds o fim da mesma. A nova trilogia que ainda esta em producgdo?*, também
utiliza como bem j& citamos, diversos elementos contidos no livro. E fato que todos os
principais filmes dessa franquia — a se dizer, os de 1968, 2001 e 2011 — utilizam narrativas
alternativas, mas que, como observamos, ndo abandonam o conteudo central do livro de Boulle.
Isso torna possivel que essa Ultima trilogia em adaptacdo dialogue tanto com o livro quanto com
o filme de 1968.

Expusemos isso para demonstrar que foi em funcdo do livro de Boulle que a nova
trilogia se baseia. O titulo de seu primeiro filme, Rise of the Planet of the Apes (2011), ja nos
indica sua proposta em mostrar a origem?® da dominacdo simia sobre a humanidade.
Humanidade essa que, embora ndo seja a narrada no livro de Boulle, mas que no final do livro,
como bem colocamos, é evidenciada quando o autor menciona a superacao da raca humana
também em nosso planeta. O filme de 2011 trabalha com a proposta de que a reducao drastica
da humanidade deu-se atraves de um agente bioldgico criado em laboratério, 0 mesmo

19 http://www.imdb.com/title/tt0133152/business?ref =tt_dt_bus, acessado em 22/07/2014.
20 Rotten Tomatoes é um site estadunidense especializado em resumos, informacdes e novidades sobre
filmes, séries, curtas-metragens e videos musicais. O nome, que seria "Tomates Estragados" em
portugués, deriva do cliché historico de se atirar tomates em artistas se uma apresentacdo nao for o
esperado. A empresa tem sido propriedade da Flixster e a Warner Bros., desde maio de 2011. Filmes
com pontuacdo ou "Tomatometer" abaixo de 60% sdo considerados "podres". Com pontuacao acima de
75% e pelo menos 40 criticas recebem o selo "Certified Fresh™ ("Certificado Fresco" em portugués). No
final do ano o filme mais bem cotado recebe o troféu "Golden Tomato". Disponivel em:
<www.wikipédia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Rotten_Tomatoes>, Acessado em 22/07/2014.
2L Adoro Cinema é um site brasileiro especializado em divulgar filmes e emitir sua avaliacéo critica
sobre eles. Disponivel em <http://www.adorocinema.com/>
22 Disponivel em <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-29284/criticas/espectadores/>, acessado
em 22/07/2014.
23 Como expusemos em outro momento, esta pesquisa se propde a partir do pressuposto, ja desenvolvido,
de que o cinema se realiza em funcdo de sua inteligibilidade, e que esta é dependente da estrutura
imaginaria que se faz presente em seu contexto historico.
240 primeiro filme da nova trilogia tem seu lancamento no ano de 2011 e o terceiro, ainda se titulo
definido, mantém a data de langamento para 2016.
% No Brasil, o titulo do filme foi traduzido para Planeta dos Macacos: A Origem.
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responsavel pelo desenvolvimento intelectual simio®®. Enquanto sua sequéncia, Dawn to the
Planet of the Apes (2014), mostra o conflito entre a raca humana, j& reduzida e a simia por
ocupacdo de territério. Ja no filme de 1968, o conflito nuclear humano gerou a reducdo da
propria humanidade, e o desenvolvimento simio estaria num pardmetro darwinista, onde o
tempo se encarregaria de tal evolucdo. Embora com pontos de vista diferentes, talvez, como
nos atentaremos mais adiante nesse trabalho, devido ao que j& dispusemos em relacdo a
inteligibilidade para com o publico, as sequéncias iniciadas pelo filme de 196827 ou pelo filme
de 2011%8 apropriam-se do que Boulle utiliza como objetivo maior do livro: a tendéncia de
autodestruicdo da raca humana e consequente superacdo da mesma por outra civilizagéo.

2% E possivel que de maneira analoga ao que utilizamos sobre o imaginario nuclear para as devidas
finalidades desse trabalho, possamos incluir diversos filmes que vém sendo produzidos nas Ultimas
décadas em um imaginario que, se ndo mais teme o perigo de uma guerra nuclear, teme agora a possivel
reducdo da populacdo global devido a agentes biol6gicos produzidos em laboratérios e que podem sair
do controle humano. E sobre essa premissa que olhamos para o filme de 2011 de maneira semelhante &
que utilizamos para abordar o filme de 1968 e sua contextualidade histérica.
' De Volta ao planeta dos macacos (1970); Fuga do Planeta dos Macacos (1971); A Conquista do
Planeta dos Macacos (1972); e Batalha pelo Planeta dos Macacos (1973).
28 Planeta dos Macacos: o Confronto (2014); e o Gltimo da trilogia ainda sem titulo, a ser langado no ano
de 2016.
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2 ANALISE
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Esse capitulo é destinado a andlise do filme Planet of the Apes (1968) utilizando-se de
ferramentas que sdo préprias a analise cinematografica, bem como um olhar sobre nosso
entendimento com relagdo a maneira que o contexto de época, a se destacar, a Guerra Fria,
poderia estar influenciando as decisdes da producdo que envolveram essa obra. Antes de
iniciarmos a analise, pretendemos dar ao leitor uma visdo panoramica sobre 0s aspectos que
envolvem o filme, sejam eles de carater cenogréafico, sejam eles os principais tipos dramaticos
(personagens) envolvidos.

Para comecar, descreveremos o cenario escolhido pelos produtores do filme. Ele € muito
importante tanto para a caracterizacdo das personagens, quanto para justificar a trama
elaborada.

O cenério: o cenario escolhido como plano de fundo para o filme é, em sua maior parte,
desertico. Isso tem relacdo direta com a intencéo final do filme que é definir um cenério possivel
para o planeta Terra apds um eventual conflito nuclear em meio a Guerra Fria. O cenario
desértico se contrapde a parte onde ha agua e vegetacao, onde vive a sociedade simia. Contudo
o fato de a grande parte do territorio ser desértico nos mostra o porqué de aquela sociedade ndo
ser de tamanho expressivo, reduzida apenas a uma pequena cidade. A caracterizacao de alguns
grupos dessa sociedade também é dependente desse cenario desértico, uma vez que a reduzida
vegetacdo é defendida do avanco dos humanos, considerados uma praga que as invade
indiscriminadamente. Portanto determinados grupos dentro dessa sociedade vivem sob a crenca
do dever de afastar os seres humanos de seu territorio fértil. Dessa maneira, 0 cenario, em
grande parte desértico, contraposto a reduzida parte dele fértil que mantém a sociedade simiana,
serve para caracterizar os personagens e mesmo o enredo do filme.

Utilizaremos alguns termos de carater tedrico para aqueles que trabalham com anélise
cinematogréafica. Porém, utilizando-os apenas como ferramenta para que possamos aumentar
nossa compreensao sobre a narrativa desenvolvida no filme.

Agora, descreveremos de forma breve os principais personagens envolvidos na trama.
Isso nos servira para que, na analise do filme, ja& possamos entender suas intencdes e
expectativas durante a trama.

George Taylor: interpretado por Charlton Heston, trata-se da personagem central da
trama. O coronel Taylor é um dos quatro astronautas enviados pelo governo norteamericano
para uma expedicdo espacial com finalidade de encontrar vida em outro lugar fora da Terra.
Sendo um dos trés personagens a sobreviver a chegada ao planeta, Taylor, por diversas vezes,
traduz seu sentimento de falta de esperanca no mundo que deixou, mostrando sua vontade em
encontrar em outro planeta uma sociedade melhor que a humana. Taylor simboliza diversos
aspectos para a narrativa do filme. Num primeiro momento, Taylor se mostra como a
desesperanca com relagcdo ao momento vivido na Terra, que se traduz no momento historico da
producdo do filme, onde a corrida nuclear indiscriminada entre EUA e URSS gerou a
expectativa de aniquilagdo de toda a vida no planeta. Taylor é a encarnacdo desse sentimento.
Contudo, quando ele é colocado em confronto com a sociedade simia, sociedade onde ha um
controle moral sobre a producdo cientifica, limitando-a, Taylor personifica a caracterizacao do
homem que se acredita superior as outras espécies devido aos seus avancos cientificos. E
atraves dele que a trama se desenvolve e que o expectador do filme acompanha o estranhamento
que ele sente naquele futuro onde os homens foram suplantados pela sociedade simia. O
sentimento que a producdo pretende causar no expectador do filme é gerado através dessa
personagem. Suas estranhezas e surpresas sdo evocadas juntamente ao expectador, como na
classica cena final, onde juntamente a Taylor, descobre-se que aquele planeta se tratava da Terra
em um futuro pds-apocaliptico.

Cornelius: personagem interpretado por Roddy McDowall, Cornelius trata-se de um
chipanzé cientista, especializado em arqueologia e responsavel por uma teoria controvertida
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pela sua sociedade. Cornelius, apds exploracdo de um nicho arqueoldgico fora dos limites da
sociedade simiana, propGe uma teoria de que o macaco haveria evoluido do ser humano. Tal
premissa da personagem € ponto central para entendermos a aversao que os simios tém do
Homem, uma vez que sua teoria é dada como herética e, mesmo quando se torna possivel sua
comprovacao, ela é combatida. Através de Cornelius € possivel observarmos que o ser humano
é tratado como uma criatura vilanesca, da qual os macacos tentam se manter afastados
geneticamente. Cornelius é um cientista numa sociedade que controla a ciéncia através de
ministros ligados intimamente & religido. Se por um lado Cornelius representa a ciéncia sendo
limitada por um moralismo religioso, por outro ele também demonstra respeito pelo moralismo
religioso. Sua interacdo com o personagem Taylor nos demonstra por diversas vezes sua
vontade em abandonar sua tese devido ao medo de punicdo. Ao final do filme, o personagem,
ao ndo demonstrar resisténcia a destruicdo do seu nicho de pesquisa, apresenta-se ndo sé6 como
um representante de uma ciéncia controlada pela moral social, mas também de uma ciéncia que
compreende a necessidade daquele controle, sob consequéncia de que sua sociedade enfrente o
mesmo destino dos homens.

Zira: interpretada pela atriz Kim Hunter, Zira é mais um chipanzé membro da sociedade
simia onde a trama se desenrola. Essa personagem é de importancia similar aos anteriores, pois
seu didlogo com Taylor, Cornelius e com o doutor Zaius a torna um dos pilares que possibilitam
os intensos dialogos travados no filme. Zira € uma médica “veterinaria” encarregada de cuidar
dos humanos capturados pelos gorilas cacadores. Ela também é uma pesquisadora, membro da
comunidade cientifica, assim como Cornelius. Sua pesquisa relaciona-se a capacidade cognitiva
dos seres humanos, que até entdo, apresentam-se desprovidos de inteligéncia nesse futuro. Zira
vé em Taylor uma prova de que 0s seres humanos possam raciocinar assim como 0S macacos,
bem como ela é a grande defensora de que Cornelius, seu noivo, combata a imposi¢do do
ministro da Ciéncia ao limite para sua pesquisa. Zira representa a vontade da ciéncia de se
libertar das amarras sociais que limitam o conhecimento. Seu apoio a fuga de Taylor e sua
constante insisténcia para que Cornelius desrespeite as leis em prol da ciéncia a faz um inocente
agente do progresso cientifico. Dizemos inocente, pois ela desconhece ser seu presente o futuro
de uma raga que avangou sua ciéncia ao ponto de se aniquilarem.

Dr. Zaius: interpretado por Maurice Evans, trata-se de um orangotango responsavel pelo
controle politico da sociedade simia. Zaius é um personagem cuja propria funcdo ja nos
demonstra seu papel na trama. Trata-se do Ministro da Ciéncia e Religido. De primeiro
momento, pode-nos causar estranhamento tais aspectos que comumente séo relacionados como
dispares em nossa sociedade, permanecerem dentro de um mesmo ministério naguela
sociedade. Sua defesa ferrenha é de que as pesquisas de Cornelius sdo heréticas e seu
envolvimento nas pesquisas de Zira demonstram o quanto a politica é capaz de controlar o
desenvolvimento cientifico. Manter a crenga de que 0s macacos ndo mantém qualquer laco
genético com o homem, ou mesmo afastar aquele de qualquer respeito que se daria a um ser
inteligente, mostram-se em sua razéo ao final do filme, quando Zaius indica conhecer o passado
da historia humana. Zaius entdo acaba por se revelar como aquele que mantém o controle do
avanco cientifico, através da moral religiosa, para que 0s macacos ndo sofram o mesmo destino
da raca humana. Sua interacdo com Taylor funciona para a percep¢do de que 0s homens sdo
vistos em sua vilania e natureza bélica. Assim como sua interagdo com Zira e Cornelius nos
demonstra a principio um personagem intransigente que parece simplesmente evitar o avango
cientifico por falta de raciocinio. Contudo, com o desenrolar da narrativa, Zaius revela-se, como
dito, um conhecedor do fim que levou a ragca humana, mantendo-se entdo como protetor de sua
sociedade.

Dados esses principais elementos constitutivos da narrativa, passaremos entdo para uma
analise decupada de todo o filme:
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25” — 1°20” o filme se inicia com uma sequéncia de efeitos especiais que funcionam
para que o espectador perceba uma viagem estelar. Uma vez que logo a cena € cortada para um
plano onde mostra o interior da nave. Essa utilizacao da troca de planos em seguida é proposital
para que o publico compreenda que o personagem que comeca narrando o filme esta dentro de
uma nave, e que ela estd em curso no espago. A personagem que comeca narrando, ainda
incognita, descreve algo de extrema relevancia para o filme. Alias, a Unica base tedrica para
que os eventos contidos na pelicula até o final, tenham sentido. O personagem, mostrado entéo
sob interpretacdo de Charlton Heston, descreve de maneira simples a teoria de que o tempo
passaria de forma diferente para os tripulantes da nave e para os habitantes da terra®®. Nesse
momento, a cAmera focaliza um calendério digital na nave onde esta mostrando uma diferenca
de setecentos anos. O que o personagem tira de conclusdo € que a vida na Terra ja avancou todo
aquele tempo sem que eles tenham envelhecido. O uso da camera focalizando o calendério e
logo depois, num plano mais aberto, mostrando o personagem de Heston olhando para ele, é
um recurso utilizado para que o expectador compartilhe de sua viséo e do motivo de seu
comentario.

1’217 —2°21” a partir daqui a personagem de Heston comeca uma avaliagdo pessoal e
filosofica do que a tecnologia, ao mostrar a diferenca de tempo entre a nave e a Terra, levou-o
a refletir sobre o ego do homem, que diante de uma percepc¢do maior do espaco, o faz parecer
pequeno, muito menor do que a humanidade se considera. A cdmera realiza uma mudanca de
foco ao mostrar o personagem olhando para fora da nave e logo em seguida, através de efeitos
especiais, mostrando o que ele vé: um jogo de luzes que funciona para que o publico entenda a
sensacdo do astronauta. Logo, 0 personagem comega a se questionar se 0 homem continua
promovendo guerras, mesmo tendo passado os entdo setecentos anos. Essa questao esta inerente
ao contexto politico que os EUA, pais produtor do filme, vivenciava: a Guerra Fria. Um
momento histérico de extrema tensdo frente a uma iminente guerra nuclear. Aqui, os produtores
do filme j& nos dao a base para o que vira a seguir. O filme inteiro se trata por responder tal
questdo colocada pelo astronauta. Ao entendermos o filme apocaliptico ou de distopia, como ja
tratamos anteriormente, enquanto critica e um projeto de resultado de um momento politico
historico, teremos o filme Planeta dos Macacos funcionando enquanto um projeto critico de
consequéncia dos eventos historicos pelos quais 0 mundo passa em 1968, particularmente o
contexto da guerra Fria.

2°22” — 3°20” o personagem se levanta e o plano mais aberto nos mostra a nave em
movimento através de efeitos especiais ao fundo, e também nos apresenta outros trés
tripulantes, ja em estado de hibernacdo em suas cabines, enquanto o personagem que falava até
entdo se deita em sua cama e ativa sua hibernacdo induzida. Essa sequéncia nos da a
oportunidade de perceber a importancia da personagem de Heston, entdo Gltimo a entrar em
hibernacdo. E também nos atenta para uma sequéncia na qual ele observa atentamente cada um
dos outros trés tripulantes da nave: um homem branco, um homem negro, e uma mulher. O foco
da camera nessa sequéncia nos da o plano de percepc¢do da personagem de Heston, para que sua
observacdo se tornasse a do publico, e este pudesse perceber bem a variedade cultural na nave.
Essa variedade de aspectos fisicos e de género pode ser compreendida como uma interacao
relacionada a ativismos politicos tanto de negros quanto do feminismo. Embora essa questao
néo esteja em foco no filme, devemos nos lembrar que a década de 1960 — e particularmente o
ano de 1968, no qual estreou o filme — constitui um momento de grande contestacdo em diversas

2 Essa teoria, conhecida da Fisica desde inicios do século XX, estd também implicita na teoria da
Relatividade, de Albert Einstein.
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partes do mundo. Notabilizou-se 0 movimento social em Paris. Da mesma forma, o contexto
interno americano foi assinalado por um grande desenvolvimento do movimento negro® —
lembrando aqui que parte significativa da populacdo americana € constituida de
afrodescendentes. Enquanto isso, nesta mesma sociedade, a mulher vinha conquistando espacos
em campos profissionais diversos, inclusive nas forcas armadas americanas e na NASA3!, Estas
questdes, enfim, ressoam na escolha de personagens de Planeta dos Macacos. Podemos avaliar
de determinada maneira a retirada (com suas mortes) de dois personagens estereotipados da
trama logo ao seu inicio: a astronauta mulher e o astronauta negro. Tal escolha pode ser
relacionada a vontade de a producéo do filme ndo se envolver em discussdes raciais e de género,
ainda que sinalize sua existéncia. Trata-se de um blockbuster que se pretende ao sucesso de
bilheteria e, mesmo nos dias atuais, existe o risco em dar relevada importancia a determinados
esteredtipos®.

5’257 —-9’06" apos os créditos iniciais, o filme retorna com a cdmera em primeira pessoa
disposta de forma aérea bem ao alto para que funcione como a frente da nave. Conseguido esse
efeito, o0 giro da cdmera e 0 zoom realizado de cima para baixo realiza a funcéo de transferir ao
espectador a ideia de que a nave esta caindo, a0 mesmo tempo em que, mesmo que de forma
rapida, introduz o cenario desértico pelo alto. A nave cai na dgua e mais um fator nos leva a
compreender que houve mau funcionamento da nave enquanto a tripulacéo estava em estado
de hibernacdo: apds acordarem, suas barbas antes inexistentes agora indicam dias em
suspensao. Isso nos leva a compreensdo de que muitos anos se passaram no planeta Terra. Mas
0 segundo fator que nos coloca frente ao mau funcionamento da nave foi a morte de uma
tripulante, a Unica mulher, envelhecida em sua capsula durante seu estado inanimado. Logo
cientes do pouso errado de sua nave, 0s trés sobreviventes correm para realizar o
reconhecimento da atmosfera e enviar sinal a Terra comunicando seu pouso.

Esse trecho do filme nos serve de exemplo de como os gastos com efeitos especiais
foram baixos. Mesmo com um orcamento dado como alto para seu tempo®3, efeitos de camera
funcionaram para que ndo se gastasse com efeitos especiais. Mesmo a escolha de a nave ter
caido na 4gua também funciona como um recurso, ja que nao precisaram dispor de uma nave
completa em sua gravacdo. Se fizermos uma comparacdo com o livro, onde a nave realiza
perfeito pouso e, a0 mesmo tempo, sobrevoa parte da civilizacdo simia, poderemos e devemos
notar um proposito nas informacdes visuais desse trecho do filme. O mau funcionamento da
nave explica, ou pelo menos sustenta a justificativa, de ela ter retornado a Terra. Bem como o
cenario desértico demonstrado quando um dos astronautas realiza o teste de atmosfera. O plano
sequéncia dos astronautas na nave, onde luzes de emergéncia e agitagdo nos colocam na

% Em abril de 1968, alias, no mesmo ano de estreia de Planeta dos Macacos, ocorre 0 assassinato de
Martin Luther King Jr., o grande ativista negro.
81 A primeira americana a ir para o espaco foi Sally Ride, em 1983. Contudo, em 1963, a soviética
Valentina Tereshkova ja havia embarcado em missdo. Tratando-se do inicio da década de producéo do
filme, podemos avaliar a presenca de uma mulher na tripulacdo da nave que desembarca no futuro como
um sintoma de uma sociedade que ja vislumbrava tal posicéo para a mulher.
82 A discussdo sobre a utilizacdo de personagens centrais negros ou do sexo feminino ainda sdo bem
atuais. Para a época em que o filme foi produzido, sua sinalizacdo introduzindo aqueles elementos é
correspondente a fatos historicos j& mencionados. Contudo, sua retirada da trama pode envolver a falta
de disposicdo em se envolver em determinadas questBes sociais. Nesse ano de 2015, por exemplo,
existem grupos na internet que pretendem boicotar o langamento de Star Wars VII pelo fato de seus
protagonistas serem uma mulher e um negro. S&o questdes que possivelmente os produtores do filme
abandonaram para que ndo viesse a interferir em sua bilheteria.
% 0 orcamento do filme foi de seis milhdes de délares, segundo o site <www.imdb.com>.
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perspectiva de sua situacdo de urgéncia, € sequido de um plano aberto demonstrando mais uma
vez 0 ambiente onde a nave caiu. Devemos perceber que nesse momento ndo ha utilizacdo de
som em uma passagem de vinte segundos (8’ 29” — 8’ 59°) na qual a camera se afasta da nave
para o alto e gira para que possamos ver um cenario que, pela falta de som, mostra-se sem vida
e estatico. Isso ja introduz o expectador em um ambiente que apresentara dificuldades aos
astronautas. Seria esse ambiente o cenério de um lugar devastado por bombas nucleares? Os
recursos de camera nesse trecho ja nos introduzem, portanto, a um cenario apocaliptico que nos
é revelado somente na sua cena final. O filme, em momentos como este, mostra consequéncias
de uma guerra nuclear para 0 ambiente terrestre, ndo somente para a evolucao simia e involugéo
humana. Devemos lembrar, de passagem, que 0 imaginario sobre uma possivel guerra nuclear
— envolvendo as superpoténcias que lideram a Guerra Fria — havia se inflamado em inicios da
década de 1960, com o emblematico episddio dos “Misseis de Outubro34, em Cuba. O cenario
de uma possivel guerra nuclear ja era evocado pela Literatura e pelo Cinema desde 1947 com
a explosdo da bomba de Hiroshima. Na década de 1960, adicionalmente, as tensdes entre
Estados Unidos e Cuba — essa ultima apoiada militar e tecnologicamente pela URSS — traz uma
luta de maior intensidade ao imaginario dos desastres nucleares.

9°10” — 10°53” nesse periodo, os astronautas estdo realizando a evasdo da nave antes
que ela se afunde por completo. A musica € agitada até que eles consigam escapar de seu
interior. Reunidas as provisfes necessarias, o Ultimo a abandonar a nave é o comandante Taylor,
personagem principal e interpretado por Heston. Antes de sair da nave entdo quase que
totalmente submersa, ele olha para o painel que mostra a data na Terra. A cadmera entéo focaliza
0 painel para que o expectador compreenda a importancia daquela informacéo: a de que se
passaram mais de dois mil anos no seu planeta de origem. Estamos diante de mais uma
informacao trabalhada com a cAmera e que é de grande importancia para que se compreenda a
cena final e mais importante do filme. Logo, temos nos primeiros minutos do filme,
informacdes sobre espaco e tempo no planeta Terra, sendo o primeiro implicito — pois s6 o
vamos saber ao final do filme — e 0 segundo explicito, porém ainda sem conexdo entre as duas
informagdes. Tal conexdo somente acontece ao fim do filme. Todas essas informagdes nos
foram apresentadas através de jogo de camera somadas ao auxilio explicativo do personagem
de Heston no comeco da pelicula.

11°33” — 12°27” nesse periodo vemos sequéncias de cameras aéreas mostrando as
personagens ao fundo rodeadas por imensa area desértica e desabitada. Mais uma vez, e nao
pela Ultima, tal recurso é utilizado para enfatizar visualmente o que mais tarde entenderemos
como consequéncia de um desastre nuclear.

12°50” — 15°24” apds abandonarem o bote com o qual se salvam, os astronautas pisam
em chéo firme e comegam a analisar o solo. A cdmera mantém-se nos atores de forma que possa
sempre mostrar amplamente o cenario por detrds deles. Mais uma vez o efeito visual busca
colocar o espectador a par da situacdo delicada dos personagens, a0 mesmo tempo em que
enfatiza o deserto por motivo que ja tratamos em sequéncia anterior. Segue-se um didlogo entre

% Ap6s uma crise diplomatica envolvendo Cuba e os Estados Unidos, este Gltimo realiza um embargo
econdmico aquela nagdo que pede por auxilio a URSS. Decididos de que Cuba seria geograficamente
importante a sua estratégia militar naqueles anos de Guerra Fria, em troca de ajuda econémica, Cuba é
feita de base de lancamento de misseis nucleares. Tal situagdo tencionou as relacdes entre EUA e URSS,
gerando um dos momentos mais préximos & uma guerra nuclear que o mundo j& presenciou. Cfe:
ALLISON, Graham, e ZELIKOW, Philip. Essence of Decision: Explaining the Cuban Missile Crisis.
2%d. Nova York: Longman, 1999.
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0 capitdo Taylor e o astronauta Landon, onde o primeiro afirma estarem eles mais de dois mil
anos a frente do tempo terrestre. Landon diz que somente acreditaria se houvesse prova disso.
Tal prova para esse dialogo sera dada, mais uma vez, na cena final do filme. Na conversa eles
descobrem né&o existir possibilidade de vida naquele solo e, com provisdes limitadas, partem
sem rumo certo. Sem saberem, e como sera demonstrado no final do filme, os personagens estdo
em uma area de possivel catastrofe nuclear.

A cena que se segue a essa sequéncia € bem emblematica: Landon aparece enterrando
uma pequena bandeira dos EUA. A cdmera da um zoom nela, de maneira a que ela fique enorme
atelae, o que se segue é um close em Taylor, que da uma gargalhada com um exagerado efeito
sonoro de reverberacdo que enfatiza seu deboche. A reacdo de Taylor a atitude de Landon deve
nos remeter a ideia de uma corrida espacial sem sentido, uma vez que ndo havera ninguém ali
para olhar ou outra nacdo para disputar, como no caso da época, havia a URSS. Essa cena nos
faz imaginar que o filme pretende dizer que maior que a briga entre nacdes, estd a compulséo
do homem por alcangar e conquistar. Ao mesmo tempo, mostra como o sistema — que inclui um
sentimento de patriotismo e de pertenca as nagdes em conflito — insinua-se mecanicamente nos
individuos, por vezes sem a capacidade de perceberem como suas consciéncias sdo
direcionadas. Landon — com seu ato de enterrar a bandeira americana para territorializar o
planeta desértico — é signo de um senso de dever mecanizado que beira a total falta de
praticidade. Desempenha seu papel no confronto das poténcias da Guerra Fria quase sem
pensar.

15°25” — 17°12” nesse trecho do filme, temos uma sequéncia de planos abertos
mostrando a caminhada dos astronautas em busca de um lugar onde possam encontrar
suprimentos para sua sobrevivéncia. Esses planos abertos por longos 107 segundos servem para
mostrar-nos uma regiao que futuramente serd discutida no filme como a ja mencionada aqui
Zona Proibida. Sendo essa mais tarde revelada como uma area que sofreu com o holocausto
nuclear, os produtores se utilizam dessa sequéncia de planos para retratar a desolacéo da regiao.
Uma desolacdo que em certos planos é colocada como para além da vista, mostrando a grande
area desértica por onde as personagens caminham.

17°14” — 17°24” aqui, ainda em uma sequéncia de plano aberto, temos 0s personagens
parando para observar um fenémeno no céu. Mesmo sem nuvens de chuva, trovdes comecam
a soar forte com relampagos. Os astronautas param, demonstrando estranhamento sobre tal
fendmeno. Temos, portanto mais uma sequéncia que foi colocada para que o final do filme a
pudesse justificar. Sendo essa regido uma area atingida por um holocausto nuclear, a radiacéo
ndo sé tornou o solo infértil, como vinhamos observando nas sequéncias anteriores, como
também alterou o estado natural das particulas na atmosfera, podendo entdo gerar o fenémeno
observado nesses dez segundos.

17°36” — 17°55” uma sequéncia que comec¢a com um plano fechado nos astronautas
seguido de um barulho de rochas em movimento. Logo 0s personagens se dao conta de que
pedras enormes estdo rolando acima deles em sua diregdo. Essa sequéncia foi utilizada para
guebrar as sequéncias anteriores que demonstravam um ambiente infértil, porém passivo. Nesse
momento, as personagens ddo-se conta da hostilidade do meio ambiente. Essa foi mais uma
oportunidade que os produtores tiveram de mostrar sua visdo de um planeta pds um apocalipse
nuclear.

17°57” — 19’177 um plano fechado nos astronautas para que eles entdo parem e
conversem sobre 0 que passaram até aquele momento. Para além da discussdo sobre o limite de
suas provisdes, temos outros dois didlogos que nos sdo importantes. Primeiramente existe uma
observacdo sobre o0 que relatamos anteriormente com rela¢do aos trovées num céu sem nuvens
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de chuva. Logo depois, um didlogo reflexivo se inicia entre as personagens. Uma reflexdo sobre
o lapso temporal de vinte séculos entre eles e o planeta que deixaram, funciona para enfatizar
0 guanto tempo o planeta demorou para ficar da forma que observamos no filme. Esse dialogo
introduz a sequéncia seguinte, onde Taylor e Landon discutem sobre os prop6sitos pessoais de
cada um. Mas ainda nessa sequéncia, vemos Taylor acusar Landon de negacdo diante aos
eventos de lapso temporal. Apds esse dialogo, temos uma sequéncia em plano aberto justamente
para que possamos observar tal acdo do tempo.

19°19” — 21°10” nessa sequéncia de plano fechado nos personagens Taylor e Landon,
temos um didlogo importante para que possamos compreender a visdo que os produtores do
filme tém do homem americano no periodo historico que vivem. Taylor é escolhido tanto para
desvendar o espirito americano encarnado em Landon, como para personificar a visdo que 0s
produtores tém do homem em finais da década de 1960. Taylor comeca questionando a Landon
seus motivos para embarcar na viagem espacial e, antes que seu companheiro responda, ele
mesmo, em tom de critica, comec¢a uma série de afirmacdes sobre o espirito de Landon, que
deveremos compreender como afirmacGes sobre o espirito americano. Ser o melhor e ndo poder
recusar o desafio que se lhe apresenta. Taylor o chama de “superamericano”; a gloria dos seus
feitos; desejar a imortalidade. Taylor termina sua analise do companheiro perguntando “qual ¢
0 gosto” da conquista. Uma ironia para real¢ar sua postura em ndo encontrar sentido nas
aspiracdes de Landon. Quando Taylor faz uma anélise de si proprio, podemos observar o tom
de critica por parte dos produtores, que vivenciam o periodo de Guerra Fria e, portanto, iminente
holocausto nuclear. Taylor diz que seu prop6sito na viagem é descobrir em alguma parte do
universo alguma raga “melhor” que o homem. Que essa ¢ sua esperanca. Tal afirmacdo soa
como pessimismo com relacdo a capacidade destrutiva do homem e suas buscas por conquistas
e guerras, como vivenciado na segunda metade do século XX.

21°54” — 22°39” os astronautas encontram uma pequena planta em meio ao deserto que
percorriam. A partir dai eles percorrem atraves de uma trilha de plantas em busca de um lugar
onde haja mais vida. O elemento vida comeca a ser introduzido no planeta ap6s longos 21
minutos. Essa utilizacdo de grande parte do filme serviu para que o publico pudesse sentir o
longo caminho que percorreram até encontrarem uma zona segura da radiacdo que impedia a
vida no local aonde chegaram. As plantas sdo introduzidas com cada vez menor distancia entre
elas. Um plano fechado na primeira planta que encontram mostra uma planta sem cor e de
aparéncia fragil. Seriam esses 0s resultados para a vida perto ao local onde ocorreu o
holocausto. Um plano aberto apds recolherem a planta do chdo mostra que ndo ha outra forma
de vida tdo perto.

22°41” — 22°53” aqui o uso da camera com a fotografia escolhida funciona para criar
um efeito que passa ao publico, mais uma vez, a percepc¢do de distancia percorrida. O plano
aberto e em sequéncia mostrando a caminhada dos astronautas, é alinhada a uma camera que se
move levemente ao ritmo de uma passada. 1sso transforma o cansaco dos personagens em um
efeito visual, mais uma vez alinhado com uma fotografia do pdr do Sol que, justaposta a
préxima imagem que ja ndo mostra o Sol se pondo, da-nos a ideia de que os dias vém se
passando. Todos esses efeitos sdo utilizados para 0 mesmo proposito que delineamos
anteriormente: dar ao publico a sensacdo de longa distancia do lugar de onde vieram até a
civilizagdo simia. Isso funciona para que os produtores possam relacionar a area desértica a area
de um conflito nuclear, mostrando sua visao de que tal conflito pode vir a exterminar a vida no
planeta. Tais longos minutos que sdo acompanhados até agora ddo ao publico grande parte do
projeto de mundo pos-apocaliptico que se tem a intencéo de criar.
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22°54” —24°15” temos um plano-sequéncia aberto, onde 0s personagens ja passam mais
constantemente por uma vegetagdo ainda muito rasteira. Porém o enquadramento aberto desse
plano nos revela a direcao que eles andam e, até o final do que o quadro pode apresentar, ainda
ha uma caminhada enorme. Trata-se de mais uma sequéncia com o mesmo objetivo anterior,
contudo notamos a evolucao e o distanciamento da area do conflito nuclear, que nos ¢ indicado
pela introducgdo do elemento vegetal. Temos também quadros onde o plano aberto em angulos
de forma plongée e contraplongée® funcionam para o0 mesmo efeito, porém de maneira a variar
os angulos e dar visao geral ao espectador da enorme regido desértica que, mesmo apdés todo
esse periodo, ainda envolve os personagens”.

24°16” —24°41” com sequéncias de quadros com planos abertos, o filme nesse momento
introduz um elemento revolucionario: 0 homem nativo. Nas vezes em que 0s podemos observar,
eles aparecem ao fundo, acima das rochas nesses enquadramentos de plano aberto. Nao é
possivel identificar que forma de vida é, nem mesmo se é hostil. O elemento do efeito sonoro
funciona para demonstrar a revolucdo que o filme vai passar a partir de entdo. Desde que 0s
astronautas comecaram sua marcha, o efeito sonoro introduzido pela equipe técnica foi
constante e inalterado. A partir da aparicdo do homem, todas as vezes que podemos identificar
suas silhuetas ao fundo do quadro, ha uma introducdo de um ruido no som, entrando em
conformidade com a alteracdo do ambiente. Esse ruido pode ter, para além de somente um
efeito estético, um efeito metaférico. Como ja dissemos nessa dissertacéo, trata-se de um filme
pos-apocaliptico que se pretende como um projeto de futuro para 0 homem em consequéncia
do momento historico vivido no seu ano de producdo. Partindo desse pressuposto, o ruido
introduzido pela producdo funciona também como uma metafora para a afirmacdo de que o
homem é o elemento que causa o disturbio na natureza. Essa questdo sera tratada de forma mais
enfatica a frente no filme, mas ja é colocada de maneira metafdrica através da escolha que é
feita na modificagéo sonora.

24°42” — 25°59” um plano médio em sequéncia mostra os personagens caminhando em
meio a uma vegetacdo de médio porte, até que Landon chama atencdo do capitdo Taylor para
algo acima das rochas. Um enquadramento em plano aberto contra plongée mostra a visao que
eles tém de figuras estaticas bem no alto. Uma sequéncia de planos fechados em close nos
astronautas serve para que em seguida o enquadramento nas figuras revele sua visdo: a de que
se tratam de espantalhos ali colocados. Alternam-se quadros de planos abertos em angulos
plongée filmados por tras dos espantalhos, e contra plongée, filmados por tras dos personagens
que comecgam a escalar em sua direcdo. Os elementos introduzidos aqui sdo de ampla relevancia
anossa analise historica. A vegetacdo ja maior mostra que ha maior possibilidade de vida e que,
portanto, pode haver agua em suas proximidades. Os espantalhos, ditos como tal por Landon,
servem para espantar. Reforcei essa obviedade, pois € de extrema importancia a introducao
desses espantalhos. Quando filmados em plongée, podemos observar de perto que tais
espantalhos sdo cobertos com algum material que o faca parecer um animal peludo, nos
indicando que foram os simios que os produziram. Mais a frente obteremos a informacéao de
que os homens sdo tratados como pragas que atacam plantagOes e acabam com elas e, por isso,
deveriam ser mantidos afastados ou até mesmo eliminados. O espantalho, portanto, ndo € uma

% Plongée ¢ uma palavra francesa que pode ser traduzida como “mergulho” e que, na producido
cinematografica, € utilizada para representar um enquadramento de camera posicionada acima da cena,
permitindo que o expectador se posicione para essa perspectiva. De maneira analoga, Contra Plongée é
um termo utilizado quando a cdmera posiciona-se permitindo ao expectador a observar a cena de baixo
para cima. Cfe. MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2013.
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criagdo de uma civilizagdo hostil, mas sim de uma civilizacdo que pretende manter-se distante
do ser humano.

Eis aqui mais um elemento que demonstra a expectativa de futuro colocada no filme,
onde 0 homem passa a ser visto como um animal que ndo respeita seus limites. Anteriormente,
guando analisamos a conversa entre Landon e Taylor, pudemos observar em Taylor a voz desse
projeto critico que dara roteiro a esse filme.

26°30” —27°28” sequéncia de quadro com a cAmera agitada. Tanto o movimento agitado
da cAmera quanto a alteracdo do som, também para uma composicao agitada, funcionam para
simbolizar a euforia das personagens ao enxergar ampla vegetacdo e barulho de &gua. Eles
ignoram os espantalhos e podemos observar num plano aberto que os astronautas correm
deixando os espantalhos para tras, ignorando qualquer sinal de perigo que eles pudessem
simbolizar. Enquanto os astronautas banham-se em um lago, planos abertos em plongée e contra
plongée mostram a vegetacdo ja mais completa do que havia sido apresentada até agora no
filme. Devemos nos ater para os recursos que a direcdo do filme se utilizou até aqui. Eles
funcionam para ambientar o expectador nas dificuldades geograficas que os personagens
enfrentaram, criando sempre uma representacdo de um planeta sem muita vida, ideal para a
visdo de um futuro pds-apocaliptico a que se pretende.

27°27” — 30°14” num enquadramento de plano geral sdo mostrados dois astronautas
nadando no lago, enquanto o personagem Landon chama a atencdo dos outros para marcas na
areia que o enquadramento permite ver, mas ndo permite definir. Mais uma vez ¢ utilizado o
recurso de enquadrar os trés astronautas em pé e, no momento em que se abaixam para encarar
as marcas na areia, o quadro seguinte em close e plongée representa o olhar deles sobre o que
se revela entdo como pegadas humanas saidas do lago. Num dos enquadramentos seguintes,
apos se aperceberem da possibilidade de ndo serem 0s Unicos seres humanos naquele local, um
quadro de plano geral mostra os astronautas ao fundo e suas roupas, que estavam mais perto da
camera, comecam a ser roubadas por maos de seres humanos. Os astronautas 0s perseguem até
se disporem com suas roupas e equipamentos jogados pelo caminho.

Até entdo, os enquadramentos utilizados ndo haviam focalizado os humanos que
roubaram as roupas. Isso tem o prop6sito de manter suas intengdes incognitas. Ao encontrarem
suas roupas e equipamentos pelo caminho — esses Gltimos quebrados — o expectador pode se
aperceber da ndo intencdo de roubo. Logo em seguida, um quadro em plano aberto mostra os
astronautas em um cenario de vasta plantacdo e muitos humanos colhendo seus frutos. Essa
sequéncia funciona para caracterizar os seres humanos nesse ambiente distopico. Ao roubar as
roupas dos astronautas e as largarem pelo caminho, o expectador logo percebe que ndo ha
intencdo de roubo para uso, mas apenas para retirar deles aquilo que os caracterizava. Para o
diretor, foi um recurso de roteiro para manter os astronautas sem nada que 0s pudesse
diferenciar visualmente dos outros seres humanos. E também funciona como um recurso para
mostrar humanos que nédo se sentem a vontade com tecnologia que, nesse futuro, caracteriza a
sociedade simia. Portanto temos essa sequéncia de quadros que ja funcionam para identificar
gue o desenvolvimento tecnoldgico ndo pertence aos homens desse mundo futuro.

30°16” —31°03” uma sequéncia de quadros que se revezam entre planos médios e closes
nos astronautas e nos humanos, mostram ora os trés discutindo a natureza daqueles humanos,
ora 0s humanos em sua agdo. Na medida em que eles conversam sobre imaginar que aqueles
humanos ndo possam falar, o quadro seguinte mostra 0os humanos em plano médio, onde
podemos perceber as expressdes que os atores ddo as suas personagens. Essa era a intencao do
diretor. Enquanto os astronautas discutem a selvageria daqueles humanos, o plano médio nos
quadros que os mostram definem sua caracterizagdo como criaturas desprovidas de cuidado
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estético (algo natural para a sociedade humana ocidental do século XX), acuadas e vigiando
como que com medo de os donos daquela comida chegarem. O personagem de Taylor avalia
na conversa que se eles forem os melhores daquele planeta, logo os trés estardo os dominando.
Essa fala é a deixa para a entrada do elemento principal do filme: os macacos, definindo ja que
existe algo melhor que o ser humano. Essa € uma discussao que ja vem sendo trabalhada no
filme desde que Taylor confessou a Landon que essa era sua expectativa para a viagem:
encontrar alguma raca melhor que o homem. Isso marca a critica dos autores do filme aos
conflitos travados ou em iminéncia de serem travados pelo homem no auge da Guerra Fria.
Essa sequéncia também teve valor para nos apresentar as caracteristicas simpldrias dos
humanos daquele tempo e ja destacar mais uma expectativa para o futuro a que o filme se
pretende: a involugao sofrida por aquela raga”.

31°04” — 35°00” um quadro em zoom focalizando a mata fechada ¢ gravado junto a um
som estridente dificil de identificar, mas claramente com a intengcdo de nos colocar a suspeita
de que um animal selvagem esta proximo. Em seguida, um quadro em plano aberto e em
plongée nos mostra que ao reflexo daquele som, os humanos que ali estavam ficam estaticos, e
0 quadro sequéncia, em plano médio, mostra-os correndo, indicando claramente seu terror ao
identificar aquele ruido. Toda essa sequéncia, somada a sequéncia que destacamos
anteriormente com a fala de Taylor, nos prepara para a surpresa seguinte que sera quando nos
apresentam 0s macacos.

A ideia de superioridade discutida pelos astronautas é um claro reflexo de um
etnocentrismo norte-americano dos tempos de Guerra Fria, criticado no filme. Os astronautas
correm, também tomados pelo medo do que se mostra claramente como um ataque agueles
humanos e acabam por se misturar a eles. Essa sequéncia favorece a estratégia dos autores do
filme para que os astronautas ndo se diferenciassem fisicamente dos demais. Eles estdo com
barbas por fazer devido ao longo tempo de caminhada, e também estdo sem suas roupas
caracteristicas, roubadas pelos outros humanos. No meio a acdo contida nessa sequéncia de
quadros onde mostram os humanos fugindo, ainda sem apresentar quem 0s caca, quadros em
plano close mostram as pernas de cavalos e armas disparando, sem, contudo, mostrar quem 0s
manuseia ou cavalga. Ainda somos induzidos pela Gltima fala contida no filme, aquela na qual
se discute sobre aqueles humanos serem inferiores e 0s astronautas serem o que ha de melhor.
Ja somos levados a perceber a existéncia de outra inteligéncia, que cavalga e domina armas de
fogo. Estamos sendo introduzidos ao universo do projeto de futuro apocaliptico dos autores,
onde outra inteligéncia € apresentada. Um quadro em close no personagem Taylor mostra um
rosto com misto de terror e surpresa por identificar que macacos armados e montados a cavalo
estdo promovendo aquela cacada a seres humanos. Somos entdo apresentados aquilo que se
vem discutindo até entdo: uma inteligéncia possivelmente melhor que o homem em aspectos
qgue ainda serdo colocados com mais clareza. Um plano aberto em plongée possibilita
observarmos que a cagada nao é realizada apenas com ferramentas que poderiam estar sendo
utilizadas por animais que aprenderam seu manuseio, pois vemos 0S macacos cercando
estrategicamente os humanos para que ndo tenham chance de escapar. Essa sequéncia nos
mostra ndo s6 seu dominio de ferramentas como a arma de fogo e os cavalos, mas também uma
inteligéncia superior aos humanos ali cagados. Durante essa sequéncia, 0S personagens
astronautas sdo abatidos junto ao restante da caca. Um deles é morto, Landon é capturado
inconsciente e Taylor também capturado com um tiro na garganta, que o deixara por um tempo
sem poder falar.

35107 —36°09” a sequéncia anterior termina com um plano médio no qual um macaco
caminha carregando uma crian¢a humana nos ombros. Os efeitos sonoros de agitacdo tambem
cessam, indicando o fim da cagada. Um plano sequéncia mostra a caminhada daquele macaco
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carregando a crianca saindo da mata e entrando no acampamento montado pelos macacos, onde
mostra seres humanos abatidos e outros capturados sendo presos em carrogas com grades. Uma
cena posterior mostra macacos tirando foto em frente a sua caca abatida no chéo. Pela primeira
vez, um dos macacos fala, o que definitivamente os coloca ao publico como raca dotada de
inteligéncia”.

36’10” — 36°12” um tnico plano aberto que vale a pena destacarmos separadamente.
Esse plano demonstra a cidade simia, com macacos circulando livremente tanto a pé quanto de
canoa. Prédios rusticos podem ser observados, e esse quadro em conjunto nos possibilita
compreender que tal sociedade é dotada de conhecimentos matematicos e fisicos, embora néo
ao ponto que a sociedade humana de 1968 tenha desenvolvido. Podemos identificar ainda um
estagio de evolucdo, mas, de qualquer forma, é dificil ndo criar nesse momento uma ideia no
expectador de que os macacos nao sao a civilizagdo “melhor” que Taylor havia cobicado ao
explanar os motivos de sua partida da Terra. 1sso ndo quer dizer que os autores se perderam ou
vao deixar esse ponto de lado. Muito pelo contrério: tal aspecto arquitetonico, colocado dessa
forma, serve para que os autores demonstrem que aquela civilizacdo que sera tratada como
distinta ou, ainda utilizando o termo cobicado por Taylor, é dada como melhor em outro aspecto
distinto da ciéncia. Trata-se de um filme que discute a todo momento para onde 0s anseios que
sdo préprios da raca humana poderiam leva-la no futuro, e a sociedade simia serd colocada
como superagdo aos anseios humanos. “Os mesmos anseios que levaram a sociedade da década
de 1960 a estar passando pelo momento de Guerra Fria”.

36’127 — 42°57” essa sequéncia de quadros se passa dentro de uma espécie de clinica
veterinaria, onde humanos sdo mantidos presos e também sdo limpos e tratados. Ha a introducéo
de uma das principais personagens do filme: a doutora Zira. Ja haviamos sido apresentados aos
macacos em uma atividade de cacada nos campos de plantacdo. O aspecto estético daqueles
macacos € diferente de Zira e do veterinario que comeca com ela um diélogo que nos revela a
existéncia de castas funcionais na sociedade simia. A conversa travada entre os dois chimpanzés
revela a existéncia de Zaius, um orangotango que, pela conversa, podemos entender que €
dotado de poder politico, o que poderemos afirmar logo a frente. Os autores ja nos mostram,
mesmo sem ainda o elemento do orangotango ter aparecido, que a sociedade simia é dividida
em castas funcionais. Existe um paralelo com a sociedade humana da década de 1960, quando
a Guerra Fria e, portanto, o desenvolvimento cientifico e militar atingia seu auge com a criagcdo
de armas cada vez mais poderosas. Se 0s chimpanzés da sociedade simia nos mostram como
aqueles responsaveis pela ciéncia, naquele mesmo didlogo travado entre os chimpanzés,
percebemos a casta politica como responsavel pela permissdo e direcionamento do seu
desenvolvimento. Podemos perceber adiante, com a chegada de Zaius a clinica, que de fato sdo
eles que tém o comando sobre as pesquisas cientificas. Zira, mostrada a todo momento dotada
de afeicdo pelo personagem de Taylor, sup8e a possibilidade de estudar a natureza simia através
do estudo do comportamento humano, enquanto Zaius afirma ser uma declaracdo absurda, uma
vez que 0s macacos nada tém de semelhante com a raca humana, dada por ele como uma praga
que come seus suprimentos e avanca sobre as plantacoes dos macacos.

Tais quadros com dialogos séo filmados em planos abertos em sua maioria, nos dando
a possibilidade de observar, para além dos dois que conversam, outros que trabalham no local.
Esses outros se tratam de gorilas, a mesma raca que abatia 0s humanos na sequéncia gravada
nas plantagdes e que sdo mostrados como os que realizam os trabalhos manuais e militares. Os
autores do filme operam com trés castas com funcionalidades diferentes e as utilizam para
realizar analogias a sua sociedade do século XX.

Podemos entender uma critica mais forte aos politicos, pois no filme, séo eles colocados
como responsaveis por permitir ou ndo a realizagdo e o direcionamento tecnolégico, o que, em
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nossa realidade, levaria a crise nuclear. 1sso sera representado mais vezes ao longo do filme. A
sequéncia de quadros que se passa dentro da clinica mostra a doutora Zira inserindo uma mulher
na jaula de Taylor. Ali, a atuacdo de Heston, com sua personagem ainda sem poder falar devido
ao ferimento na garganta, leva-nos a compreender seu entendimento sobre como 0s macacos
enxergam o homem: em sua natureza animal. Os anseios por comida e sexo. Quando os autores
demonstram os seres humanos sem o carater civilizacional desenvolvido, eles podem e
exploram a natureza humana e tem ai uma forma de critica-la, mostrando nossas vontades e
formas de agir que, para os autores, também funcionam como forma de se criticar o homem que
chegou a capacidade de se autodestruir.

42°55” — 46°15” nessa sequéncia, outro personagem importante ¢ adicionado a trama.
Trata-se de Cornelius, um chimpanzé affair de Zira e que, como préprio de sua casta, é também
um cientista. Em conversa com o doutor Zaius, sua funcdo de arqueologo € revelada e, mais
uma vez, Zaius intervém dizendo que a sequéncia de seus estudos depende de sua aprovacao.
Outra vez temos uma caracterizacdo da ciéncia submissa a politica. Max Weber, em seu livro
Ciéncia e Politica: Duas vocacdes (1968), discute o fato de que o cientista trabalha sob a regra
da autenticidade e que sempre pretende a sua comprovacao. Ja o politico, depende de algo mais
que seu intelecto para que possa governar. E o que Weber chama de paixao e que ndo esté ligada
a racionalidade. Sendo o filme discutido sob o aspecto de uma sociedade teocréatica, podemos
ver que a paixdo politica daquela sociedade, ligada ao fervor religioso, surte efeito limitador
para o cientista e, por que nao, para a Ciéncia.

As filmagens nessa sequéncia sdo realizadas em local aberto, onde humanos séo
dispostos numa espécie de viveiro. As conversas entre Zira, Zaius e Cornelius, mesmo que
filmadas em plano médio, nos tornam capaz de observar quase sempre uma vegetacdo
exuberante ao fundo. E necessario destacar isso, pois o “viveiro” citado, onde notadamente
estdo os humanos que Zira dispBe aos seus cuidados para tomar sol, estd num chdo arido, sem
vegetacdo alguma. Essa disposicao pode nos revelar a intencéo de relacionar o homem a aridez
desértica — propria ao cendrio pos-apocaliptico no qual o filme pretende ao homem
responsabilizar —, uma vez que, no dialogo entre Cornelius e Zira, vemos ao fundo um cenario
de exuberancia oposta.

46°16” — 4806 temos aqui uma sequéncia de quadros com uma grande relevancia para
o roteiro do filme. E nessa sequéncia, filmada novamente dentro do laboratério de Zira, onde
seres humanos estdo enjaulados, que ela descobre finalmente a respeito do intelecto de Taylor.
Essa sequéncia de quadros é filmada em planos médios e abertos, nos quais podemos notar a
agitacdo dos outros seres humanos com a chegada de Taylor a sua jaula. Essa agitacdo
demonstra que os outros ja percebem sua diferenca frente a eles e também seu desconforto com
isso. Podemos perceber que sempre que Taylor tentou demonstrar uma habilidade diferenciada,
ele foi repreendido pelos outros humanos. Os produtores do filme estariam representando com
iSSO que ndo s6 0S macacos, CoOmo veremos a seguir, sentem ameaca com a possibilidade de
desenvolvimento intelectual humano. Cria-se a representacdo de um homem envolvido que
percebe o risco que sua propria espécie representa. Ainda nessa mesma sequéncia de quadros,
outro momento que nos faz relevancia ao contexto do trabalho aqui é quando, apos Taylor
agarrar Zira por detras das grades, ele lhe rouba um bloco de papel e uma caneta. Ainda sem
poder falar, ele escreve no papel “my name is Taylor”. A partir dai a filmagem entra em planos
fechados com alternados closes entre Zira e Taylor. Essa sequéncia de quadros é de alto valor
analitico. A comecar pelos efeitos sonoros que, bem baixos e espagados, criam suavidade a
cena, pois € justamente o0 momento de identificacdo diferenciada de Taylor. Observando o
angulo de filmagem quando Taylor se ergue, vemos que a camera que o filma estd em contra
plongée, enquanto a que filma Zira, em plongée. 1sso, para além de demonstrar o ponto de vista
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de cada um, existe outra intencdo. Essa intencdo € mais bem observada, pois a filmagem dos
closes nos angulos descritos ndo encara os atores nos olhos. H& uma intengdo nessa cena que
se relaciona a posicdo de Taylor frente a Zira. Ele esta acima dela e o ator interpreta esse
momento com expressdo de imponéncia. A cena caracteriza como Taylor, enquanto ser
humano, coloca-se com superioridade frente ao macaco. Taylor comeca o filme afirmando ter
abandonado a Terra em busca da existéncia de uma civilizagdo melhor que a humana, mas por
diversas vezes ele é colocado a criticar a sociedade simia, posicionando-se com superioridade.

48°07” — 53°42” nessa sequéncia de quadros, temos Taylor sendo interrogado por Zira
e Cornelius ap6s terem ciéncia de sua inteligéncia. Taylor ainda ndo pode falar, mas comunica-
se através da escrita. A sequéncia é filmada com o personagem Taylor sentado a mesa enquanto
escreve e 0s dois macacos em pé o observando. A postura de Taylor nos transmite o carater de
sobriedade com o qual a personagem dialoga. Cornelius questiona sobre sua histéria de ter caido
do céu. Taylor logo o corrige dizendo que eles chegaram voando. Ao que Cornelius replica ser
isso uma impossibilidade cientifica e Zira completa questionando que mesmo havendo tal
possibilidade, ndo existiria motivo para querer voar. Esse dialogo € mais uma critica do filme
sobre a sociedade da década de 1960 que vive a Guerra Fria. Tal periodo que gerou uma tensao
enorme sobre a possibilidade da catastrofe nuclear — essa, somente possivel gracas ao
desenvolvimento tecnoldgico do século XX. O questionamento de Zira é uma reflexdo do
porqué do desenvolvimento tecnoldgico. Taylor responde que voaram para chegar la. Ora, se
no inicio do filme Taylor afirmou que sua viagem se tratava de uma busca pessoal por uma
civilizacdo melhor que a dos homens, quando ele afirma que o desenvolvimento tecnoldgico
serviu para leva-los a essa viagem, ele estd confirmando o que Zira questiona: que nao ha
utilidade para querer voar. Ou, portanto, como entenderemos, para tamanho desenvolvimento
de tecnologia.

Na sequéncia da conversa, Taylor aponta no mapa sua trajetoria desde a queda da nave
até chegar a floresta onde foram cagados. Cornelius afirma ndo acreditar em Taylor, devido a
impossibilidade de qualquer criatura sobreviver naquela regido. Trata-se mais uma vez de uma
mencao a area que posteriormente serd revelada como alvo de uma catastrofe nuclear. A
afirmacdo de Cornelius é mais uma critica ao que o conflito nuclear pode levar a civilizacdo
humana. Zira afirma, ainda nessa sequéncia de quadros, que a existéncia de Taylor pode
comprovar uma teoria de Cornelius. Este, em expedi¢bes arqueoldgicas na chamada Zona
Proibida, teria encontrado resquicios de uma antiga civilizacdo, e cria a hipdtese de que o
macaco seria uma evolucdo do homem. Zira afirma que Taylor poderia ser um elo perdido que
comprovaria a teoria de Cornelius. A teoria de Cornelius espelha a teoria de Darwin®® sobre a
adaptacdo das espécies, onde o famoso bidlogo afirma sobre a existéncia de uma selecéo natural
tal que, enquanto leva espécies a completa extin¢do, outras, condicionadas pelo meio,
sobrevivem. Tal teoria de Darwin foi representada de forma analoga no filme pela teoria de
Cornelius, que afirma ser o0 macaco o fruto da superacdo ao meio hostil a qual o homem nao
evoluido foi incapaz de conquistar. Também, num primeiro momento, existe a intencdo de
chocar o espectador com uma afirmacdo que nos parece ridicula. Contudo, a0 mesmo tempo,
ela coloca em critica a teoria de que evoluimos do macaco e, sobretudo, de nossa evolucéo
como espécie mais desenvolvida. Zira continua afirmando ser Taylor um elo perdido que
Cornelius deveria utilizar para comprovar sua teoria e torna-la verdade cientifica. Cornelius
destaca que sua teoria foi acusada de heresia por Zaius e que a confrontacdo da ciéncia com a
chamada Escritura Sagrada poderia leva-lo a julgamento. O personagem de Zaius e outros
orangotangos representam nao sé a politica da sociedade simia, mas também a guarda da

% Charles Darwin, biélogo britanico, é autor do livro A Origem das Espécies, no ano de 1859.
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tradicdo religiosa. Essa tradicdo é responsavel por guiar o desenvolvimento cientifico daquela
sociedade.

Podemos avaliar de duas perspectivas a critica que se desenvolve com essa sequéncia
de di&logos. A primeira seria uma critica ao controle que a tradicao/religido exerce sobre o
desenvolvimento cientifico. Poderiamos até mesmo ressaltar o dialogo entre ciéncia e religido.
Outrossim, por outra perspectiva, podemos observar esse dialogo ndo como uma critica ao
controle e, consequente, freio que a religido exerce sobre a ciéncia. Ele pode ser caracterizado
como uma critica ao desenvolvimento cientifico sem o controle moral da sociedade. Nesse
trabalho, optamos pelo segundo ponto de vista, uma vez que até o0 momento o filme nos
demonstrou concretizar a visdo de um futuro destruido pelo avango e consequente corrida
tecnoldgica entre paises beligerantes. Observaremos esse dialogo enquanto uma critica ndo ao
blogueio que a religido exerce sobre a ciéncia, mas sim uma critica ao desenvolvimento
cientifico sem um controle moral sobre ele. Em outras sequéncias analisadas anteriormente,
observamos que o filme trata a sociedade simia dividida por castas, onde os politicos exercem
controle sobre a ciéncia. Dessa forma, entendemos tanto como critica aos politicos
responsabilizados pelos atos de guerra, quanto aos mesmos politicos por ndo exercerem 0
controle devido sobre o desenvolvimento tecnologico que chegou ao limiar da capacidade de
eliminar a raca humana do planeta. Os quadros que encerram essa sequéncia sao marcados pelo
doutor Zaius encontrando ao chdo um avido de papel feito por Taylor. Zaius indaga sobre o
artefato e Zira responde ser um brinquedo capaz de voar e o incita a testar. Zaius se recusa. O
quadro em plano médio filmando Zaius realiza um zoom direcionando o close as suas maos que
amassam o brinquedo e o joga no chdo. O quadro seguinte mostra Taylor amordagado sendo
retirado do local. Essa sequéncia tem o valor visual de mostrar a vontade de Zaius, entéo
representante da casta politica, em desprezar a cultura humana e suas realiza¢fes que, para ele,
sdo dadas como vis ao planeta.

53’44” — 60709 nessa sequéncia de quadros temos a fuga de Taylor ap0s escutar de um
guarda gorila que estava prestes a ser castrado por ordem de Zaius. Tal ordem tem relacdo direta
com o que Taylor vem a representar para a sociedade simia. Zaius toma tal atitude a fim de
evitar que Taylor procrie, gerando proles desenvolvidas intelectualmente e que venham a
ameacar o equilibrio natural, uma vez que o doutor ja havia afirmado que o ser humano é uma
praga que deveria ser eliminada. Ha um medo maior em Zaius relacionado a Taylor. Enquanto
Zira 0 vé como uma criatura espetacular digna de curiosidade cientifica, Zaius o vé como
ameaca. O ser humano sempre tratado como ameagca pelo filme. Fato coerente com a relacao
que estamos sempre realizando entre a época de producdo do filme e 0 momento histérico
vivenciado por seus produtores.

Quando da fuga, Taylor foge percorrendo grande parte da cidade simia. 1sso nos
possibilita ter um vislumbre de sua arquitetura interna e externa. A rusticidade é evidente, o que
nos demonstra uma preocupacdo inexistente com estética e padres simétricos tipicos da
sociedade do século XX, a mesma que a producéo se propde a criticar. Sendo um filme critico
a sociedade que poderia ter levado o mundo ao seu fim, seus padrdes e costumes também sao
colocados como superados. No entanto, um aspecto sobre o qual o filme se debruca para afirmar
como uma possivel solucéo para ndo ocorrer o fim apocaliptico, séo os valores morais. Quando
colocamos aqui que 0s orangotangos sao responsaveis por politica e religido e decidem sobre
os rumos do desenvolvimento cientifico, colocamos que os produtores responsabilizavam néo
a ciéncia, mas aqueles que permitiram seu direcionamento ao holocausto. Contudo, outro
aspecto hd de se colocar. A politica unida a um aspecto moral, como a religido, trata o
moralismo como seguranca para a sociedade, assim como é mostrada durante todo o filme.

Nessa sequéncia que agora analisamos, ressaltamos a superacao do padrdo estético da
sociedade humana. Contudo, durante sua fuga, Taylor se refugia dentro do que nos parece como

48



uma capela mortuaria e se realiza o velorio de um gorila. Podemos ver o caixdo do falecido e
ao fundo a imagem esculpida do que se pode perceber como 0 macaco que ditou as regras para
a sociedade simia. Um clérigo prega para os que nos parecem familiares e amigos, exaltando
qualidades morais do gorila falecido. Qualidades que sdo igualmente respeitaveis na
comunidade religiosa cristd, como generosidade, bondade, dedicacdo familiar e amor ao
proximo. A citacdo a vida pos-morte e num céu provedor de paz nos leva a afirmar mais uma
vez que o moralismo religioso é associado no filme como algo de bom que ndo deve ser
superado. E esse mesmo moralismo, unido & politica, poderia evitar o mesmo fim que o filme
propde ao homem. Ainda na sequéncia de fuga de Taylor, apds ele demonstrar uma compleicéo
fisica que supera a dos macacos que 0 perseguem, o que conota a periculosidade de tal animal
perseguido, o astronauta entra numa espécie de museu de cera. La, ele se depara com figuras
humanas como estatuas representadas em atividades naturais. Nelas, os homens e mulheres
estdo em dcio, matando-se, segurando um artefato como arma, ou colhendo de uma arvore.
Trata-se de representacdes de como 0s simios observam o Homem: como uma criatura que ndo
produz, apenas retira, e que esta pronta para o conflito, mesmo que com sua propria espécie.
Em um quadro de plano aberto, ao fundo passam os macacos na busca por Taylor, que se
esconde a médio plano e, proximos a camera, estdo dispostas estatuas de mais humanos se
agredindo, numa clara intencdo de enfatizar nossa natureza agressiva. Logo, Taylor encontra
uma estatua de seu companheiro Dodge, que havia sido morto na cacada e, por isso, podemos
perceber que as estatuas, na verdade, sdo corpos humanos empalhados. Quando Taylor volta as
ruas, os macacos que por la circulavam o agridem com frutas e verduras que traziam a mao,
numa clara demonstracao de que, para eles, 0 Homem ndo era apenas uma criatura selvagem a
ser temida, mas também repudiada com raiva agressiva. O ser humano representado no filme é
culpado pelo futuro apocaliptico do planeta Terra, e essa sequéncia demonstra bem tal intencéo
de seus produtores. A sequéncia termina com Taylor capturado em uma rede e, ao que Zira se
aproxima, um gorila a adverte que Taylor agora passaria a custédia do ministro da ciéncia.
Taylor entdo fala pela primeira vez desde a cagada, causando espanto em todos no local. As
expressdes, principalmente a de Zira em um engquadramento de plano fechado em close, sdo
claramente de incredulidade na inteligéncia de tal criatura, reforcando sua animalidade.

60’10” — 63’35 essa sequéncia de quadros comeca com Taylor de volta ao seu
encarceramento no laboratorio de Zira. O primeiro quadro mostra o que seria um plano aberto
com Taylor e sua companheira de cela. Contudo a cAmera se posiciona do lado de fora da janela
da sala, ndo permitindo que possamos ver o ambiente em volta dos dois prisioneiros. 1sso
destaca a intimidade do que nos aparece agora como um casal prestes a ser separado. Logo que
se levantam, temos um quadro em plano fechado nos dois, onde Taylor fala com sua
companheira. E de destaque nesse quadro o momento em que ela, agora batizada por Taylor
como Nova, coloca a mdo na boca de Taylor para fazé-lo parar de falar.

Poderiamos tratar esse momento como Nova assimilando aquela habilidade aos
macacos e, portanto, ndo querendo que Taylor prossiga. Contudo, por nossa constru¢do no
trabalho até o momento, afirmaremos que Nova impede a progressdo da fala de Taylor por uma
representacdo que os produtores do filme estdo dando a finalidade da inteligéncia humana, que
levou ao desenvolvimento de armas promotoras do apocalipse retratado. Entdo, por essa
construcdo que viemos realizando, afirmaremos que a atitude de Nova foi uma das formas que
0s produtores se utilizaram para criticar o direcionamento intelectual do homem.

Na sequéncia, gorilas entram na jaula para separar Taylor e Nova, mostrando claramente
a preocupacdo dos simios com relacdo a procriacdo dos dois ja representados como casal.
Depois de separados, quadros em planos fechados se revezam em Taylor e Nova, onde Taylor
disserta sobre a soliddo que sentia na Terra de onde partiu. Uma Terra que 0s homens
construiram sem amor e sem motivos para que ele quisesse ficar. Assim, ele cria na sua fala
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uma relacéo entre amor e importancia por outra pessoa, o que nos leva a afirmar mais uma vez
que o filme representa a década de 1960 como tempos onde 0os homens desenvolvem suas armas
sem se importar com o proximo, trazendo risco de extin¢ao a propria espécie. Logo em seguida,
ele cita Stewart, a mulher astronauta que morreu antes da queda de sua nave. Ele a caracteriza
como a nova Eva, aquela responsavel por iniciar uma nova colonizacdo da raca humana,
mostrando a desesperanca sobre a Terra abandonada.

63°37” — 76°32” inicia-Se uma sequéncia dentro de um tribunal montado para julgar o
caso de Taylor envolvendo Zira e Cornelius. Logo ap0s os gorilas chegarem com Taylor ao
local, um quadro em plano aberto é filmado com Taylor posicionado a plano médio e ao fundo
podemos perceber o busto de um orangotango, indicando que Taylor estaria submetido ali as
leis daquela sociedade. Em sequéncia, o orangotango que preside o tribunal ordena que um
gorila dispa Taylor, acusado de ofensa devido aos trapos sujos que utilizava. Nessa sequéncia,
Taylor é deixado nu, e um quadro em plano fechado nos possibilita ver a vergonha expressa
pela personagem.

Até aqui, temos uma clara inten¢do de demonstrar o homem submisso aos legisladores
que o pretendem julgar enquanto o animal irracional que o consideram. Quando Zira e o tribunal
discutem sobre a natureza de Taylor, o tribunal deixa claro que Taylor ndo esta sendo julgado,
por ndo ser um macaco. Mas o que de fato estd sendo julgado naquele tribunal é a possivel
heresia cientifica. Esse termo, aparentemente paradoxal, foi utilizado de propésito para chamar-
nos atencdo para uma ciéncia que se apresentara agora ndo somente controlada pela religido
simia, mas que é fundamentada nessa propria religido. Ao darem inicio ao julgamento, o
promotor acusa Zira e Cornelius de questionarem a verdade para eles incontestavel de que o
macaco foi criado por uma divindade que o proveu de inteligéncia e o designou para governar
o planeta. A heresia cientifica é colocada na acusacdo quando o promotor afirma que Zira e
Cornelius afirmam a possibilidade de Taylor ser um elo evolutivo entre 0 homem e 0 macaco.

Temos uma analogia clara ao embate que historicamente se travou e se trava até os dias
de hoje em nossa sociedade com relacdo a origem da espécie humana. Poderiamos afirmar mais
uma vez que a intencéo do filme € criticar o freio que a religido exerce sobre o desenvolvimento
cientifico. Contudo nossa proposta nesse trabalho baseia-se no aspecto de que o filme considera
tal freio moral o responséavel por manter a sociedade simia diferente da humana, aquela mesma
gue se autodestruiu. Portanto tal momento no filme nos serve para observar que a religido ndo
é apenas um aspecto moral de controle sobre o desenvolvimento cientifico na sociedade simia,
mas também o fundamento inquestionavel de tal ciéncia. Mais do que uma critica velada a
religiosidade, ou uma simples analogia historica, nossa analise sobre essa sequéncia € de que
ela serve para fundamentar o porqué do controle moral sobre a ciéncia naquela sociedade.

Zira é acusada de realizar experiéncias cirdrgicas que acabaram provendo a Taylor o
dom da fala. Para contestar sua possivel inteligéncia e capacidade de raciocinio, o promotor
realiza perguntas sobre a cultura simia. Mais uma vez, é-nos demonstrado que, para 0s simios,
inteligéncia e raciocinio estdo ligados a aceitacdo e conhecimento dos seus fundamentos
religiosos, e ndo ao questionamento. Isso é um ponto de importancia para nosso trabalho, pois
se coloca um dos fundamentos para a diferenciagdo entre 0 homem do século XX, promotor do
apocalipse representado no filme, e os simios desenvolvidos. Existem duas maneiras de
observar a representacdo da ciéncia e sua relagdo com a politica nessa sociedade simia.
Primeiramente, podemos compreender o filme como uma critica ao controle que a religido ja
exerceu fortemente na sociedade ocidental — Idade Média —, impedindo a ciéncia ao seu
desenvolvimento. Percebemos isso nas falas de Taylor, que critica a todo momento o fato de
naquela sociedade a ciéncia estar submissa a religido. Taylor critica, especificamente, o fato de
o ministro da Ciéncia ser, naquela sociedade, 0 mesmo ministro da Religido. Outra forma de
compreensdo de como essa relacéo é tratada pelo filme deve ser feita num aspecto mais amplo,
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onde devemos olhar o filme ndo somente em suas cenas decupadas, mas em seu sentido geral,
entendendo assim o filme como uma critica ao descontrole da moral sobre a ciéncia, levando
assim ao momento historico em questdo: a Guerra Fria. A ciéncia, questionadora como € por
principio, é representada como responsavel pelo futuro distopico do filme. Ja a “ciéncia” simia,
caracterizada como rigorosamente submissa ao controle moral religioso, € representada como
inofensiva.

Em sequéncia, Taylor € levado para o exterior do tribunal afim de que confronte outros
homens capturados juntamente a ele na cagada do inicio do filme. Ele encontra Landon, que
aparece lobotomizado com cicatriz cirargica na cabeca, e logo acusa Zaius de realizar tal ato
por também o considerar ameaga. Vemos aqui mais uma vez a preocupacdo de Zaius, ministro
que zela pela ciéncia, em impedir que a inteligéncia humana se torne uma ameaca. De volta ao
tribunal, Zaius afirma ao presidente que a cirurgia foi realizada apos fratura que Landon teria
sofrido durante a cacada, e nega sua habilidade de fala. Agora, podemos perceber ndo sé a
preocupacédo de Zaius com o desenvolvimento intelectual do homem, mas com que 0s macacos
descubram sobre eles. Aceitar a inteligéncia humana seria considerar a teoria de Cornelius sobre
o elo evolutivo entre humanos e macacos. Isso alteraria o principio de que a natureza das duas
criaturas ¢ diferente, aléem de destruir a base religiosa criacionista que fundamenta sua ciéncia
e permite que eles mantenham o controle sobre seu desenvolvimento.

Ao fim da audiéncia, Zira e Cornelius sdo acusados de heresia por manterem sua postura
diante da teoria de que Taylor é um elo perdido e da existéncia de alguma natureza comum
entre homem e macaco. Mais uma vez a austeridade com que tais afirmacdes sdo encaradas
pelo tribunal mostram-nos como a natureza humana é repudiada e representada pelo filme como
responsavel pela sua autodestruicéo.

76°34” — 80’56 essa sequéncia de quadros passada apos o tribunal mostra Taylor sendo
levado ao que aparenta ser uma espécie de escritorio do doutor Zaius. A filmagem inicial em
plano aberto nos da percepgdo sobre 0 ambiente, composto por mesas e prateleiras com rolos
de material possivelmente escrito. Sendo Zaius um ministro da ciéncia e religido, pode-se
esperar que sao desses assuntos que se tratam tais textos. Zaius afirma que Cornelius e Zira em
breve serdo julgados por heresia gracas ao apoio que deram as afirmacdes de Taylor. Zaius
afirma que ja esperava a oportunidade de levar os dois a julgamento, mostrando mais uma vez
0 quao repulsivo se faz aos macacos até mesmo cogitar a ideia — proposta por Cornelius - de
que existe um elo natural entre homem e macaco.

Zaius ameaca Taylor com experiéncias cirargicas que o colocariam em estado
vegetativo, a menos que ele confessasse de onde veio e sobre sua possivel sociedade de homens
como ele, com inteligéncia e raciocinio desenvolvido. Zaius explana seu medo sobre a
existéncia de outros como Taylor, e isso por considerar o0 homem uma praga beligerante. O
doutor afirma que quando Taylor diz ter vindo de um forte, seu subconsciente escolheu um
lugar preparado para guerra. Essa afirmacdo mostra mais uma vez a intencdo do filme em
representar o homem como uma criatura de natureza conflituosa. 1sso pode ser visto nessa
afirmacdo de Zaius, que logo depois chama Taylor pelo nome, algo que ainda ndo havia
acontecido e que demonstra o reconhecimento do macaco sobre a individualidade do Homem.
Taylor se demonstra satisfeito com isso, marcando assim a valorizacdo que da a um traco
caracteristico dos seres humanos e que é colocado em oposicdo a caracteristica simia de
valorizacédo de aspectos de convivio social sempre representados no filme, como ja analisamos
anteriormente.

80°58” — 87°04” sequéncia que se inicia com quadros filmados dentro do laboratério de
Zira, onde um gorila vigia as jaulas com os humanos. O plano aberto mostra todo o ambiente
ao fundo com as jaulas. Quando é chamado, o gorila, chamado Julius, caminha para o fundo do
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plano para o encontro do visitante. Isso faz com que Taylor e Nova aproximem-se da grade,
onde podemos notar que os dois permanecem ainda separados. Esse quadro nos mostra mais
uma vez a preocupacao com a copula dos dois humanos e uma eventual gravidez de um filho
com intelecto desenvolvido como o de Taylor. Tal cena nos mostra mais uma vez um olhar
significativo sobre 0 homem representado como ameaca ao planeta. O jovem que chega vem a
mando de Zira para ajudar na fuga de Taylor. A sequéncia se d& fora do laboratério de Zira. Ao
receber trapos para vestir, Taylor reclama do mau cheiro com o qual eles se encontram, e logo
Zira rebate afirmando que ele também cheira mal, como todos os homens. Podemos perceber
que o estado natural do homem é colocado de forma pejorativa em varios aspectos apresentados
no filme. Seja no seu comportamento social, seja em seu odor natural®’. O filme encaminha
uma constante critica ndo somente ao desenvolvimento da sociedade humana, como viemos
trabalhando em passagens anteriores, mas também é uma critica @ natureza humana,
representada como beligerante, extratora de recursos e, numa caracterizagcdo nessa sequéncia
analisada, de odor repulsivo. Zira sugere que Taylor ndo se esquega de que o homem difere
muito dos macacos. Essa afirmacéo, vinda de Zira, pode ser interpretada como em acordo com
o defendido pela sociedade simia e demonstrado na sequéncia do tribunal: de que ndo existe
ligacdo entre as duas ragas. Durante a fuga, Taylor e Nova sdo colocados numa jaula na carroca.
Num dos quadros dessa sequéncia, filmado em plano médio, Taylor aparece dormindo,
enguanto Nova se demonstra apreensiva com o lugar ao qual estdo chegando. Quando
encontram com Cornelius na estrada, Nova sai da jaula e mantém-se apreensiva observando o
ambiente em que estdo. Taylor pede uma arma a Cornelius. Ele afirma que néo precisardo e se
irrita com a insisténcia de Taylor em obter a arma. Toda essa sequéncia que aqui estamos
analisando aborda uma representacdo sobre a natureza do homem e o incdmodo que ela causa
aos macacos. Mesmo apds afirmar ser agora um fugitivo, Cornelius sustenta ndo precisarem de
armas, demonstrando o relativo pacifismo da sociedade simia. Por sua vez, quando Taylor
apanha a arma, o filme esta mais uma vez representando a beligerancia da sociedade humana.
Todos decidem entéo ir para a Zona Proibida, onde Cornelius pretende buscar provas de que
sua teoria de que o macaco e o homem pertencem a mesma linha evolutiva para que se livrem,
ele e Zira, da acusacdo de heresia. Nova tenta fazer com que Taylor a acompanhe de volta a
floresta que havia reconhecido. Existe um medo representado nela em ir a direcdo que eles
decidem tomar, mostrando que ndo s6 0os macacos tentam manter distancia, mas também os
humanos reconhecem a regido como perigosa. Seria uma defesa inconsciente contra a possivel
radiacdo que a guerra nuclear impds aquele lugar.

87°05” — 89’51 essa sequéncia inicia-se nos limites territoriais da sociedade simia.
Podemos perceber isso, pois ela esta filmada num plano aberto no alto de um morro, de onde
podemos observar os espantalhos fixados ali para espantar os homens de sua plantagéo. O plano
sequéncia mostra o deserto que vimos no inicio do filme e o angulo plongée do alto do morro
nos mostra que é para esse deserto que os personagens se dirigem. Taylor questiona a Cornelius
0 porqué do lugar para onde se dirigem ser chamado de Zona Proibida. Cornelius afirma nao
saber e diz que aquilo se trata de um tabu de sua sociedade, que foi instituido em seus primordios
pelo macaco chamado de Legislador. O fato de os macacos ndo saberem que tal localidade tem
risco radioativo e ainda assim respeitarem suas leis demonstra que tal sociedade é representada
sempre pela valorizagdo do que é coletivo, principalmente as leis*®. Tratando-se de um filme

87 A cena, certamente, também toca na questdo da “relatividade”. Do ponto de vista (ou do ‘ponto de
olfato’) dos macacos, sdo os homens que cheiram estranhamente.
% Adicionalmente, é claro, indica uma sociedade conservadora na qual as leis e escolhas decididas pelos
ancestrais sao pouco rediscutidas.
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que utiliza a sociedade simia para criticar a sociedade da década de 1960 que vivia os conflitos
de sua Guerra Fria, podemos levar em conta que seu ndao questionamento €, para além do que
0S ministros orangotangos decidem, um respeito a tradicdo comum. Algo colocado como
antitese da sociedade humana representada pela valorizacdo da individualidade, como pudemos
ver anteriormente na cena em que Taylor agradece a Zaius por ser chamado pelo home que o
individualiza®®. Taylor e os astronautas que haviam chegado ao “planeta dos macacos” —
representantes de uma sociedade simultaneamente capitalista, individualizada e ancorada em
diferengas estatais — acha-se paradoxalmente suspenso entre a ética individualista e a ficgdo
estatizante. Sua civilizacdo oscila entre a divisdo da sociedade em individuos e a divisdo da
sociedade mundial em estados beligerantes. Ele mesmo, Taylor, é simultaneamente cioso de
sua individualidade e representante de uma nacéo-estado, os Estado Unidos da América, com
seu modo americano de vida. Enquanto isso, a sociedade simia, embora igualmente armada e
fundada em instituicdes de controle judiciario e policial, ndo conhece as diferencas estatais. Em
nenhum momento, no filme, sdo mencionadas na¢6es simias em confronto. Existe uma estrutura
estatal-judiciaria Unica, mas ndo na¢ées em oposi¢do umas as outras. Os simios ndo guerreiam
contra outros grupos de simios. Estes tipos de guerras interestatais ou de competicGes agressivas
entre paises sdo desconhecidas entre 0os macacos. Por outro lado, ha tensdes entre classes e
grupos funcionais bem visiveis. As trés principais espécies simias — chipanzés, gorilas e
orangotangos — parecem ocupar lugares sociais e funcionais especificos. Perpassa também o
conflito entre ciéncia e politica, e entre estas e sua base religiosa.

89°52” —94°17” Essa sequéncia comeca com os fugitivos acampados na praia junto ao
local de escavacdes que Cornelius procurava. Um plano médio captura Taylor aparando sua
barba, algo que ndo fazia desde sua chegada. Nova o observa de perto, demonstrando
estranheza, uma vez que os homens mostrados no filme, até entdo, todos tinham suas barbas
longas. Logo depois, um quadro mostra Zira e Cornelius se aproximando de onde o casal esta.
O quadro se alterna para plano aberto mostrando o casal humano, passando a ideia de que aquela
era a visdo dos macacos. Ao gque a camera da um zoom, percebe-se um recurso utilizado para
demonstrar que o ato realizado por Taylor também causa estranheza aos simios. Cornelius diz
a Taylor que, dessa forma, ele Ihe parece menos inteligente. Podemos avaliar que essa sequéncia
afirma que o padréo ndo sé estético, mas também intelectual, é o da sociedade simia. O fato de
Nova também sentir estranheza corrobora tal tese de que os simios sdo padrdo cultural para as
duas espécies. Ao retirar a barba, Taylor deixa de se parecer com 0s macacos, e se assemelha
mais ao padrdo cultural que ele mesmo afirma ser de onde ele vem. Isso torna a repulsa dos
macacos ndo sO relativa aos homens com que convivem, mas a repulsa é diretamente
relacionada a cultura de origem de Taylor. Na sequéncia, Zaius chega com gorilas armados. Em
didlogo travado entre Taylor e Zaius, 0 macaco demonstra admiracdo pelo fato de Taylor ter
levado Nova junto dele, e expressa surpresa pela demonstracio de monogamia®®. Sendo essa
condic&o, portanto, tratada no filme como uma qualidade cultural que néo se aplica ao estado
natural do homem. O homem, em sua natureza selvagem, é o que Zaius e sua espécie conhecem.
Dessa forma, o aspecto de lealdade ao companheiro néo se aplicaria a0 homem. Seria essa mais
uma critica ao ser humano que é sua vontade de satisfacdo individual. Taylor ironiza o fato de
que Zaius faz desdéem das possiveis descobertas que Cornelius possa realizar em suas
expedicOes. Taylor ironiza o fato de o ministro da ciéncia também ser ministro da religido. Isso

% Por outro lado, podemos relativizar essa analise ao reevocar a cena do astronauta que insistia em tomar

posse coletiva, com a bandeira dos Estados Unidos, do novo planeta descoberto.

40 A monogamia é um valor cultural do ocidente cristdo difundido fortemente na Europa durante a Idade

Média e propagando-se pela América durante o processo de colonizacdo em inicio da ldade Moderna.
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demonstra a qualidade de que Taylor veio de uma cultura que ndo soma controle moral ao
desenvolvimento cientifico.

94°19” — 98’40” a sequéncia em plano aberto mostra Taylor, Nova, Cornelius, Zira e
Zaius entrando na caverna, onde Cornelius afirma que existem fdsseis que comprovam sua
teoria de que pode existir uma ligagdo natural entre 0 homem e o macaco. No enquadramento
do plano de filmagem, podemos ver que existem trés planos de escavacdes realizadas. Cornelius
afirma que no plano superior, havia fésseis de cultura simia desenvolvida. No segundo plano,
existiam tracos de uma cultura simia antepassada e rustica. Ao passo que sua teoria poderia ser
comprovada pelo terceiro plano, onde ndo havia tracos de cultura simia, mas de humanos com
cultura no minimo similar a deles. Zaius contesta afirmando que homens eram utilizados como
animais domésticos até serem dados como impossiveis de se domesticar. Trata-se de mais uma
representacdo no filme de como a natureza do homem o impossibilita a convivéncia com outras
espécies. Taylor afirma que os artefatos encontrados sdo de uma sociedade semelhante a sua e
que estiveram ali antes dos macacos. Afirma também que tais homens eram melhores. Sua
afirmacdo é baseada no desenvolvimento cientifico que Taylor tanto contesta ser manipulado
moralmente pela religido cultuada pelos simios. A discussdo é interrompida quando Nova ativa
um comando numa boneca que a faz falar. Taylor afirma que jamais um macaco faria uma
boneca humana que falasse. Essa era a prova da existéncia de uma cultura humana anterior e
desenvolvida e talvez a prova do elo evolutivo entre homem e macaco. Com isso poderiamos
afirmar que o filme pretende restabelecer uma ligacao entre as duas espécies, representando ndo
somente a substituicdo do homem pelo macaco, mas 0 macaco como uma esperanga em
evolucdo social do que o homem ja foi um dia. Tal hipdtese, de que o filme representa uma
esperanga para o homem, poderia ser sustentada, ndo fosse o quadro final do filme, como
veremos adiante.

98°40”—108°48” Apds Taylor capturar Zaius e fazé-lo de refém, hd um pequeno diélogo
entre ele e Lucius, sobrinho de Zira que havia sido abatido por gorilas enquanto vigiava a
caverna do lado de fora. Ele afirma que foi pego de surpresa enquanto alimentava os cavalos e
diz que ndo pode confiar na velha geragdo*. Taylor afirma entender bem o que ele quis dizer.
Para Taylor, sua geracdo mais velha sdo os que ocupam cargos politicos em seu mundo. A
afirmacdo de Taylor representa mais uma critica aqueles que ja entendemos aqui que sdo
representados como responsaveis pela catastrofe nuclear: os politicos. Os politicos que séo
criticados em todo o filme com a representacdo da sociedade simia, que tem seus politicos
guiados por sua moral religiosa e mantendo com ela a seguranca social através do controle
cientifico. O desenvolvimento de armas com poder de destruir o planeta, segundo nossa analise
desse filme, € representado enquanto responsabilidades de politicos que o permitiram. Seguindo
ainda nessa sequéncia de dialogos, Taylor manda Julius negociar com 0s macacos suprimentos
e munic¢des em troca da vida de Zaius. Ao que Zira diz que ele ndo poderia matar o doutor,
Zaius afirma que ele poderia devido a sua natureza assassina. Mais uma vez € demonstrado o
porqué de Zaius investir contra as pesquisas de Cornelius. Ha uma repulsa a natureza do
homem, sempre acusada de ser destrutiva, e uma constante tentativa de Zaius em manter
incognito o possivel elo natural entre as duas espécies. Em seguida, Taylor amarra Zaius, e Zira
diz que ele ndo o deveria fazer por ser demasiadamente humilhante. Taylor afirma também ter
se sentido humilhado quando foi tratado daquela forma e Cornelius diz que aquilo foi quando

1 Os conflitos impulsionados pelos protestos da juventude s&o comuns nos anos 1960, e particularmente
em 1968, ano de estreia do filme. Cfe. Kurlansky, Mark (2004), 1968 The Year That Rocked the World,
New York: Random House Publishing group.
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o consideraram inferior. Mais uma vez, o filme, através dos macacos, trata 0 homem em seu
estado natural como ser inferior, dotado de qualidades que séo representadas como agressivas
e que o impedem de convivéncia social inter ou intra-espéecime. Taylor afronta os macacos com
sua teoria de que toda sua civilizagdo descende, portanto, do homem, que era superior. Zaius o
questiona sobre o porqué, portanto, de sua superioridade ndo impedir sua dizimagéo. O filme,
em seu final, se revela em uma discusséo sobre o que revela a superioridade de ragas (ou
especies). Taylor representa 0 homem defendendo sua superioridade por desenvolver ciéncia e
tecnologia, enquanto os macacos os consideram inferiores devido a sua natureza agressiva. O
filme traz ndo s6 uma reflexdo sobre o momento historico de Guerra Fria, onde o
desenvolvimento cientifico significou a possibilidade de autodestrui¢do, mas traz também uma
critica a natureza do homem, representada como inferior aos outros animais através das falas
dos macacos.

Isso fica mais evidente quando Cornelius I& um verso das escrituras sagradas dos simios,
onde ¢ colocada a necessidade de se evitar o homem enquanto espécie por sua cobica e natureza
assassina. Versos que colocam a necessidade de manter o homem afastado de sua sociedade, e
ao mesmo tempo impedir que se reproduza em grande quantidade. Através desse verso, o filme
deixa claro sua posicao quanto ao homem que proporcionou ao mundo, pela primeira vez, a
possibilidade de destruicdo de toda a sua raca e também do planeta habitavel. Na sequéncia em
que Taylor se prepara para partir, ele estende a mdo a Cornelius para cumprimenta-lo.
Cornelius, antes de retribuir o ato, demonstra clara estranheza. O gesto de estender as maos em
cumprimento, para além de ser uma atitude cultural de Taylor, ela tem sua origem no ato de
demonstrar que as maos esto livres de armas*2. O estranhamento de Cornelius é mais uma vez
o filme representando a diferenca entre as naturezas das espécies, com 0 homem sempre sendo
demonstrado em seu carater beligerante. Na sequéncia em que Zaius e Taylor tém sua conversa
final, os personagens séo filmados em planos médios. Taylor montado no cavalo em angulacéo
contra plongée e Zaius, amarrado ao chdo, em plongée. E importante ressaltar o olhar de
superioridade que Taylor lanca sobre 0s macacos, enquanto questiona por que Zaius teme aos
homens. Zaius diz que as evidéncias encontradas demonstram que o saber dos homens
caminhava juntamente com sua idiotice, que suas emog¢des controlam seu cérebro e que o
homem é uma criatura bélica que tende a combater tudo a sua volta. Afirmacgdes que ja viemos
dissertando sobre suas representacdes ao longo do filme. Quando Zaius afirma sobre as
emoc0Bes governando o cérebro, poderemos relacionar essa fala ao que viemos construindo em
nossa analise de que o desenvolvimento cientifico desgovernado seria causa da possibilidade
de um holocausto nuclear. O filme representa com a sociedade simia uma ciéncia governada
néo pelas emogdes ou individualidades, mas sim por uma moral que respeite 0s anseios sociais.
Zaius afirma ainda que a prova de que a raca humana seja beligerante estd na chamada Zona
Proibida, um lugar onde havia vida, e ele responsabiliza o préprio homem pela sua destruicéo.
Estamos chegando ao desfecho para a conclusdo de que todo territério desértico onde o filme
se passa em seu inicio era, como ja afirmamos, uma area de conflito nuclear. Taylor encerra o
dialogo questionando que nenhuma afirmacdo feita até entdo responde a pergunta sobre o
macaco ter evoluido do homem. Essa resposta ficara para a cena final do filme. Na sequéncia,
Zaius é liberto e Taylor segue seu caminho. Zaius ordena a destruicdo da caverna com
explosivos, dizendo que o que foi revelado ndo deveria ser exposto. Julius o questiona por que
o conhecimento deveria ser estagnado da forma que ele estava fazendo. Zaius responde que esta

42 Sendo a civilizagdo ocidental construida culturalmente sobre estruturas da antiguidade classica, é
natural que os simios estranhassem uma agdo gestual relacionada aos gregos e romanos. Tanto
simbolizando uma trégua na Grécia Antiga, quanto ao demonstrar uma mao desarmada, o gesto torna-
se um habito comum nas sociedades ocidentais.
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salvando o futuro para as proximas geracdes. A destruicdo da caverna elimina a possibilidade
de se comprovar um elo natural entre 0 homem e 0 macaco, o que poderia colocar em questao
a veracidade das escrituras sagradas de sua sociedade. Sem elas, ndo haveria o controle sobre a
ciéncia, podendo o0 macaco estar fadado ao mesmo destino que a raga humana teve: a destruicéo
causada pelo desenvolvimento cientifico descontrolado. Zaius termina dizendo que a direcdo
de Taylor o levara ao encontro de seu destino.

108°49” — 111°14” na sequéncia final do filme, temos um plano aberto onde mostra
Taylor a cavalo junto com Nova, vislumbrando bem ao fundo um monte esverdeado, indicando
a existéncia de um lugar além do deserto. Um quadro em plano médio demonstra os dois
sorrindo como em alivio por terem encontrado um lugar onde haja possibilidade de
sobrevivéncia longe da sociedade simia. Apds algumas sequéncias de quadros mostrando sua
jornada rumo a area esverdeada, temos a cena final do filme. Ela comeca com um quadro aberto
em plongée com um pedaco de uma ruina filmado proximo a cadmera, e ao fundo podemos
visualizar a chegada de Taylor. O zoom dado na camera demonstra a pausa e a reacao de
surpresa do personagem diante da ruina ainda ndo revelada pela cdmera. Um plano médio em
Taylor o mostra ap6s descer do cavalo, quando comeca a gritar amaldicoando os homens de
seu tempo por terem consumado a guerra nuclear. Taylor toma consciéncia do que havia
acontecido depois de encarar o que se revela, no ultimo quadro do filme, como a ruina da
Estatua da Liberdade. Essa cena final revela o propdsito do filme, que sempre foi representar
uma perspectiva negativa de futuro para a sociedade em que seus produtores viviam.

Ainda temos mais uma lacuna a preencher. Anteriormente mostramos que Taylor diz
gue nada até entdo mostrava o porqué de os macacos terem evoluido dos homens. Estava aberta
uma pergunta que pode ser respondida pelo fato de o conflito nuclear ter acontecido naquela
area, resultando em muita radiacdo que poderia levar as mutacGes nos simios. Trata-se de uma
conjectura que o enredo do filme nos propde e que é desmistificada para o espectador quando
Zaius, questionado por Taylor sobre o porqué de naquele planeta o macaco ter evoluido do
Homem, afirma que em seu rumo, ele encontrara a resposta. A descoberta de Taylor ndo é outra
sendo a de que o mundo em que sua nave aterrissou era o futuro de seu planeta natal. E que sua
civilizacdo foi destruida por uma guerra nuclear. A resposta de Zaius esta no desfecho do filme,
onde se pode compreender ser aquele planeta a Terra desertificada pela radiacdo consequente
das explosbes. Com ela, mantemos a diferenca natural entre homem e macaco, mostrando,
portanto, ser o homem o Unico representado com natureza beligerante e conflituosa.
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3 CONCLUSAO
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3.1 Consideragdes Histdricas Sobre a Guerra Fria

De uma maneira geral, trataremos aqui uma breve colocacdo sobre as estruturas
politicas, econdmicas e sociais ndo dos Estados Unidos da América, pais produtor do filme
analisado neste trabalho, nem da URSS, pais de caracteristicas antagonistas aos EUA e que
proporciona o embate travado aquela etapa historica. Nosso intuito aqui € elucidar sobre no¢oes
que destacamos na andlise do filme e que permeiam esse periodo historico. Nao se trata de uma
introducdo a compreenséo do texto produzido até entéo, fato esse que ndo nos levou a designa-
lo ao primeiro capitulo. Tratamos esse subcapitulo como um apéndice ao que foi analisado no
filme. Entendemos essa parte do trabalho como notas que ndo foram utilizadas no corpo do
texto do segundo capitulo e que estdo aqui presentes para elucidar um contexto historico sempre
em didlogo com a analise produzida anteriormente. Trataremos, portanto, da politica
intervencionista dos Estados Unidos p6s Segunda Guerra Mundial, bem como o nascimento do
medo de uma guerra mundial com capacidade de devastacdo que um embate global poderia
acarretar.

O periodo que se compreende como Guerra Fria tem seu inicio com o término da
Segunda Guerra Mundial (1939-1945). As duas principais poténcias econdmicas e militares
vencedoras da guerra, EUA e URSS, iniciam um momento histérico no qual suas influéncias
cultural, econdmica e politica estendem-se a todo o planeta. Duas formas politicas antagbnicas
de se lidar com economia e cultura. Duas formas politicas que disputam influéncias no planeta.
N&o obstante, essa disputa era endossada pelo perigo de conflito, ndo sé ideoldgico e econémico
entre as duas poténcias, mas, principalmente, pelo perigo do conflito militar. O capitalismo e 0
socialismo veem, teoricamente, um no outro, formas antagbnicas de se estruturar um pais.
Segundo Marx, o socialismo corresponde a uma superacao do capitalismo através de revolucdes
de suas estruturas:

Embora ndo tenham elaborado uma teoria do Estado, Marx e Engels
empreenderam a critica mais radical, no século XIX, de todas as teorias do
Estado. Todo estado é o produto da divisdo da sociedade em classes
antagdnicas; o Estado burgués nao é mais do que o produto do capitalismo e,
por isso, um instrumento de opressdo, de exploracdo e de dominio de uma
classe (burguesa) sobre a outra (proletaria). O socialismo substituird a
dominagdo do homem sobre o homem pela administracdo das coisas, 0 que
implica a critica de um Estado que consagra a explora¢do econémica e a
dominac&o politica. (Chatelet, 2000, p.196)

Como colocado no texto de Chatelet, Marx ndo criou uma teoria de Estado, cabendo a
Lenin e Stalin a fundacdo daquilo que a URSS ja era em tempos po6s Il Guerra Mundial. A
questdo a que pretendemos chegar é de que o Estado burgués toma sua forma e representacéo,
durante a Guerra Fria, nos EUA. Modelo capitalista consolidado e que tem na URSS o mais
forte modelo de Estado concebido através da linha conceitual prescrita por Marx. Se o
socialismo marxista se entende, como vimos, enquanto superacao do Estado burgués, podemos
aqui compreender que o antagonismo das forcas ideoldgicas em disputa durante a Guerra Fria,
para os EUA, implicaem questdo de sobrevivéncia. Sobrevivéncia ndo somente de sua estrutura
politica, mas também cultural e econdmica. 1sso pode nos revelar o motivo ideoldgico pelo qual
0S norte-americanos empenharam-se tanto na oposi¢do ao socialismo propagandeado pela
URSS. Essa oposi¢do ndo se revelou de forma apenas ideoldgica, mas com acGes politicas de
Estado realizadas pelos norte-americanos. O presidente Henry Truman, logo apés o final da
Segunda Guerra, inicia uma politica de intervencdo internacional dos EUA contra qualquer
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forma de socialismo que emergisse no mundo. Estavam decididos a impedir que suas areas de
influéncia politicas e econémicas fossem dominadas por revolugdes socialistas.

Truman recordou mais tarde os pensamentos ao desafiar a poderosa tradicéo
de ndo se aceitarem aliangas comprometedoras. “A inagdo, o retraimento, as
nocdes em torno da ‘Fortaleza Americana’, s6 podiam resultar em entregar
aos russos vastas areas do globo que lhes sdo negadas agora”, escreveu ele.
“Era 0o momento de alinhar claramente os Estados Unidos da América do lado,
e a cabeca, do mundo livre”. E quanto aos isolacionistas? “Eu sabia”,
continuou Truman, “que o espirito de George Washington seria invocado
contra mim, e o de Henry Clay, e o de todos os santos padroeiros dos
isolacionistas.” Foi em frente, convencido de que “a politica que eu estava
prestes a proclamar era, de fato, tdo exigida pelas condi¢Bes do meu tempo,
guanto a de Washington pela situagdo de sua época e a Doutrina Monroe pelas
circunstancias que ele enfrentou entéo. *O presidente, a 12 de marco de 1947,
descreveu em linhas gerais, perante 0 Congresso, uma proposta que passou a
ser conhecida como Doutrina Truman. Depois de tracar uma distin¢éo entre
democracia e totalitarismo, enunciou o seu principio: “Deve ser politica dos
Estados Unidos apoiar os povos livres que estdo resistindo a subjugacédo
armada por minorias armadas ou pressdes externas.” (LEUCHTENBURG,
1976, p. 608-609)

Dessa forma, podemos perceber que a politica dos EUA durante a época conhecida por
Guerra Fria foi de dar fim a sua politica isolacionista e optar por uma politica de intervencéo
armada a fim de impedir o avanco comunista em todo o planeta. Foi essa a base politica para
que o pais interviesse na Guerra da Coréia ou mesmo a Guerra do Vietna. A disputa por zonas
de influéncia em todo planeta pelas duas novas grandes poténcias faz com que os conflitos
armados sejam constantes e 0 povo americano conviva constantemente com tal politica belicista
adotada por seu pais. Houve a criacdo de dois tratados de cooperacdo militar entre paises
capitalistas e comunistas, OTAN e Pacto de Varsdvia, respectivamente, que funcionaram para
demonstrar que a acdo bélica estava ainda em pauta nos projetos de conclusdo para conflitos
internacionais. Decorre dessa politica a necessidade de se armarem e que uma nova corrida
armamentista, agora travada entre EUA e URSS, tivesse inicio. Dizemos nova por analogia a
corrida armamentista que precedeu a Primeira Guerra Mundial. Mas, dessa vez, as armas que
se ambicionavam ter em quantidade cada vez maior, tinham insuperéavel poder de devastacéo:
tratava-se de bombas nucleares. Produzidas em tamanha quantidade pelas duas poténcias que,
o0 simples pensamento de uma guerra entre as duas que as levassem a utilizar todo seu arsenal,
traria a imagem e, consequentemente, 0 medo de uma devastagédo global.

As relagbes russo-americanas pioraram ainda mais em 1946, quando as
NacBes Unidas ndo conseguiram chegar a um acordo sobre o controle
internacional de energia atdbmica. Malgrado as apreensdes dos Estados
Unidos, o veterano estadista Bernard Baruch apresentou as Nag¢Ges Unidas um
plano de transferéncia das informagdes atdmicas e do controle dos futuros
avangos da tecnologia nuclear para uma agencia internacional especial.
Também propds a suspensdo do veto das grandes poténcias em decisdes
atdbmicas. Se essas propostas fossem aceitas, os Estados Unidos destruiriam
seu estoque de bombas atbémicas. Baruch delineou dramaticamente as
alternativas abertas ao mundo e disse: “Estamos aqui para fazer uma opgao
entre 0s vivos e 0s mortos... se fracassarmos, teremos entdo condenado cada
ser humano a escraviddo do medo.” (LEUCHTENBURG, 1976, p. 605)
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Tal projeto de Baruch nao foi concluido da maneira que ele esperava e, portanto, 0 medo
que ele havia previsto estava por recair sobre a humanidade. As bombas nucleares existiam e
era fato conhecido pela populacdo de que uma possivel guerra entre 0s EUA e a URSS poderia
levar 0 mundo a devastacdo causada pela emissao de tamanha quantidade de energia radiativa.
Dado a forma como os Estados Unidos passaram a tratar sua politica externa, em sua politica
interna, duras perseguic@es foram realizadas a expressGes dadas como comunistas através do
que ficou conhecido como macartismo*3.

3.2 0O Filme

O mundo apéds a Segunda Guerra Mundial é marcado politicamente, economicamente e
ideologicamente pelo que definimos como Guerra Fria. Esse periodo historico foi responsavel
pela producdo de diversas midias que representam ndo SO aspectos contemporaneos, mas
também projetos de uma expectativa futura para o planeta. Essa dissertacdo ocupou-se de
explorar o quanto uma midia cinematogréafica pode revelar o que seus produtores vislumbravam
enquanto expectativa de um possivel futuro para a humanidade de seu tempo. A intencéo foi
realizar uma analise ndo puramente técnica ou historica do filme, mas manter constante a
correlacdo das duas para que o trabalho fosse viabilizado. Isso somente seria possivel através
do dominio das técnicas empregadas na filmagem, bem como dos aspectos histéricos do ano de
sua producdo. Isso nos permitiu a analise da forma desejada, apurando sequéncias de quadros
ndo em suas intengdes de relevancia puramente para a narrativa do filme, mas para representar
0 projeto ao qual o filme se propde.

O mundo em Guerra Fria foi palco, como ja dito, para a criacdo de diversos filmes que
se apresentavam enquanto ficcdes cientificas distdpicas, e 0 nosso filme analisado é apenas um
dentre eles. A possibilidade que a Guerra Fria gera para esse tipo de filme esta relacionada ao
potencial que se desenvolve nesse recorte temporal. A corrida armamentista entre as poténcias
mundiais gerou um namero incrivel de bombas nucleares com capacidade para extin¢do da vida
no planeta. Unida a isso, a disputa ideoldgica entre o capitalismo e o socialismo gerou uma
tensdo politica entre duas das maiores poténcias planetarias: Estados Unidos e Unido Soviética.
Esse guadro de tensdo politica e ideoldgica unido a possibilidade de destruicdo global foi o
plano de fundo para filmes que, assim como o Planeta dos Macacos, se prestaram a vislumbrar
um futuro onde tais confrontos de fato teriam acontecido, projetando um mundo pds-
apocaliptico. No filme em questdo nesse trabalho, tal futuro apocaliptico é projetado ap6s o
conflito nuclear destruir a civilizacdo humana que, em decadéncia, é suplantada por uma
civilizacdo simia. O filme tratou tais questdes politicas beligerantes de sua época de maneira
critica, como pudemos observar em diversas passagens nas gquais 0s macacos desprezavam as
qualidades dadas como naturais ao homem. Ao mesmo tempo que o filme representava um
futuro desolador para a raca humana em consequéncia de seu desenvolvimento cientifico, o
filme em si é uma critica a forma como o homem permitiu que a ciéncia se desenvolvesse. Em
todo momento em nosso trabalho, pudemos demonstrar o quanto o filme representa a
imoralidade humana como responsavel pelo desastre nuclear. Os simios controlam sua ciéncia
a partir de sua religido. No filme, é ela que da o valor moral necessario para que a ciéncia ndo
leve a sociedade simia para 0 mesmo futuro que a raga humana construiu para si. Esse é o ponto

43 Macartismo foi a expressdo (em homenagem ao senador Joseph McCarthy por sua intensa conduta
anticomunista) dada ao momento (finais dos anos de 1940 e meados de 1950) em que, durante a Guerra
Fria, ocorreu grande perseguicdo interna nos Estados Unidos a qualquer tipo de expressdo comunista,
seja politica ou cultural. Havia um medo de que o comunismo ganhasse qualquer expressdo naquele
pais. Para tanto, 0 governo ignorava até mesmo direitos civis. Cfe. FERREIRA, Argemiro. Caca as
bruxas. Macartismo: uma tragédia americana. Sao Paulo: L&PM, 1989.
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fundamental ao qual chegou nossa analise dessa fonte. O filme torna-se um alerta de futuro a
ser evitado para uma humanidade na qual seu desenvolvimento cientifico deixou de ser guiado
por valores morais. 1sso pode ser corroborado todas as vezes que nossa analise permitiu que
vissemos 0 homem sendo julgado em seu estado natural. Ele foi acusado diversas vezes no
filme em ser um animal belicoso e de costumes individualistas. Portanto, mais do que uma
simples critica a sociedade que vivia a possibilidade de destrui¢éo global, o filme nos apresenta
uma expectativa de futuro para a humanidade gue vive em sua animalidade sem valores morais.
A questdo colocada pelo personagem chamado Cornelius, um arqueologo, é de que 0 macaco
poderia ser uma evolucdo natural do homem. O ministro Zaius tenta impedir ou negar durante
todo o filme que Cornelius possa comprovar sua teoria. E 0 que vimos ao final do filme, quando
0 sitio arqueoldgico de sua pesquisa é explodido por ordem de Zaius. Ha um medo de que seja
comprovada uma ligagdo natural entre as duas espécies devido ao fato de tratarem o homem
como um animal de habitos naturais repudiaveis. Em seu fim, ainda antes de nos ser apresentada
a Estatua da Liberdade, podemos perceber que homens e simios deveriam ter tido um dia um
passado em comum, o que nos leva a perceber que a sociedade simia se diferencia pelo controle
que os politicos e guardides da fé exerceram sobre o desenvolvimento cientifico. Sempre os
orangotangos, representados pelo seu ministro da Fé e Ciéncia, Zaius, que dao a palavra final
as possibilidades para a ciéncia.

Nossa fonte, o filme O Planeta dos Macacos (1968), trata-se de um documento
produzido com inumeras metaforas intencionadas a criticar o momento historico vivido pela
humanidade. Nossos argumentos transpassam 0 que destacamos no primeiro capitulo dessa
dissertacdo, onde avaliamos o filme de ficcdo cientifica distopico em sua qualidade critica a
determinados valores sociais. A prépria construcdo do filme, em seu estagio de pré-producéo,
é argumento para que afirmemos o filme em sua intencdo. Os dois roteiristas escolhidos para o
filme foram alvo de censura nos anos da década de 1950. Rod Serling e Michael Wilson
sofreram com a perseguicdo que havia se instaurado nos Estados Unidos sobre o comunismo.
Tratava-se do macartismo, politica que, como vimos anteriormente, foi desencadeada pelos
EUA, afim de impedir que ideias comunistas se espalhassem sobre sua nacdo. Rod Serling ja
havia trabalhado antes no programa de TV chamado Além da Imaginagdo**, onde utilizava a
ficcdo cientifica para realizar metaforas sobre a sociedade norte-americana. Michael Wilson
havia sido perseguido pelo macartismo e algumas de suas realizagdes no cinema nao Ihe deram
o devido crédito por conta de seu nome estar na lista do governo. Esses dois autores realizaram
no filme um conjunto de metaforas que vao além do que analisamos nessa dissertagdao. Algumas
caracteristicas presentes na sociedade norte-americana naqueles anos, como a luta da
comunidade afrodescendente por igualdade no pais*, transpassam o filme. Os gorilas, sempre
identificados enquanto mdo-de-obra sem opinar sobre quaisquer assuntos, podem ser
relacionados com a comunidade negra que mantinha, naqueles anos, intensa luta por igualdade
de direitos, ao passo que o0s orangotangos, de aspecto claro e roupas claras, controlam a
sociedade. Sdo metaforas que deixamos de lado no segundo capitulo por ndo estarem
relacionadas ao nosso objetivo que era trabalhar a hipotese de que o filme trata sobre a natureza
do homem e sua relagdo com um possivel futuro. Essa natureza que seria dominada apenas por
uma guia moral sobre seu desenvolvimento, assim como o apresentado na sociedade simia.
Contudo o que estamos afirmando aqui é que dois roteiristas que ja haviam tido trabalhos

4 Traduzido como Além da Imaginacdo, a série de TV norte-americana estreou em 1959 com roteiro de
Rod Serling.
%5 Os anos de 1960 foram marcados pela busca dos afrodescendentes por igualdade de direitos nos EUA.
Cfe. ZAPPA, Regina, SOTO, e Ernesto. 1968 - Eles Sé Queriam Mudar o Mundo. Rio de Janeiro: Zahar,
2011.
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precedentes nos quais a caracteristica critica da sociedade era latente, uniram-se para criar o
roteiro baseado no livro de Pierre Boulle. A escolha desses roteiristas veio do produtor Arthur
Jacobs, que mantinha a intencé@o de realizar um filme de ficcdo cientifica que tivesse contetdo
e fugisse do padrédo da época que s6 gerava filmes dados como de categoria B ou C. Havia uma
intencdo, portanto, de realizar um filme com contetdo de qualidade que atraisse o publico. Era
um desafio a época, principalmente com os estidios da Twentieth Century Fox Film
Corporation passando por mudancas internas*® e pouco decididos a arriscar numa producéo de
ficcdo cientifica. Jacobs conseguiu que a Fox financiasse o filme caso o or¢camento fosse abaixo
de 5 milhdes de ddlares. Um filme de baixo orcamento com intencdo de manter um contetido
que fosse apelativo ao grande publico, que Ihe fosse inteligivel. Para isso, a escolha de dois
roteiristas que ja trabalharam em transpor contetdo social para suas realizacoes.

Temos aqui um fator que nos leva a afirmar que o filme teve intengdes em criticar ndo
sO a sociedade norte-americana, mas o0 mundo e o estagio ao qual se chegou: ao ponto de uma
guerra destruir toda a raca humana. O filme trata de uma expectativa sobre um possivel futuro
que a realidade presente aos produtores poderia desencadear. O sucesso de bilheteria ndo € o
unico indicio de que o filme foi um sucesso em sua recep¢do com o publico. S6 nos Estados
Unidos, a renda de bilheteria ultrapassou os trinta milhdes*’(lembrando que o custo de produg&o
ndo chegou aos seis milhBes). Somado a isso, tivemos a primeira franquia de filmes da historia.
Apbs o primeiro filme de 1968, outros sete filmes ja foram gravados e o nono esta em estagio
de producdo®. Isso indica o quanto a ideia comprada pela Fox ndo so foi rentavel, mas também
gerou grande apelo no grande publico, como desejava Jacobs. O filme ndo somente criou a
primeira franquia de filmes em Hollywood, como também inaugurou a estratégia de que um
filme poderia ser bancado por acdes de marketing. Criancas foram o alvo de inimeros
brinquedos produzidos e que se baseavam em personagens e cenarios dos filmes de toda a
franquia®®. Os quatro filmes seguintes ao original de 1968 tiveram grande ajuda do marketing
para sua producdo. Bonecos, jogos, fantasias, tudo vendido gracgas ao sucesso de publico que a
franquia se tornou. Logo até mesmo uma série animada e um programa de TV foram criados.
O marketing foi explorado de forma jamais realizada antes pela industria cinematografica.
Filmes que tiveram grandes acfes de marketing, como os da franquia de Star Wars, foram
mesmo antecedidos por histérias em quadrinhos e brinquedos antes da estreia dos filmes, e a
franquia de O Planeta dos Macacos foi a primeira a realizar tal projeto que nos dias atuais é tdo
usual pela industria cinematogréfica.

A ideia de Boulle em seu livro era focada em dizer que o ser humano estava fadado a
extincdo no universo, e que simios seriam seus sucessores. O filme vai além, mostrando nao s6
que os simios suplantariam os humanos na Terra, mas respondendo ao motivo que levaria a
degeneracdo de sua sociedade: a guerra nuclear. O filme utilizou um aspecto histérico — a
Guerra Fria — e desenvolveu o enredo de forma que se tornasse uma critica ndo sé a natureza
humana, como no livro de Boulle, mas como uma critica ao aspecto politico e social ao qual
passava a década de 1960. Ha uma identidade na historia contada por Boulle e no roteiro escrito

4 Em finais da década de 1950 e inicio da década seguinte, a Fox passou por seguidas mudangas no
cargo executivo da empresa, 0 que tornava dificil seu estabelecimento no mercado. Unido a isso,
producdes demasiadamente custosas ndo traziam o retorno esperado. Tudo isso tornou a empresa receosa
a novos investimentos.
47 Dados retirados do site Internet Movie Database (IMDb),  <http://www.imdb.com/title/tt0063442/>
Acessado em 07/02/2015.
48 Ainda sem ter o titulo traduzido para o portugués, War for the Planet of the Apes, sera dirigido por
Matt Reeves e tem data de langamento prevista para 14 de julho de 2017.
49 Impact of the Apes. Twentieth Century Fox, 2008. In: Planeta dos Macacos (blu-ray), Twentieth
Century Fox, 1968.
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por Wilson e Serling e ela esta no ponto em que ambos tratam a desesperanca com relagcéo ao
futuro da ragca humana. Enquanto Boulle trata isso de uma forma universal, escrevendo sobre a
extincdo do Homem em todo o universo, o filme trata da degeneracédo da raca humana na Terra.
Ambos caracterizam a natureza humana como responsavel pelo tragico fim da espécie. Tratam
de sua belicosidade e sua falta de capacidade de conviver em sociedade. Ao final do livro de
Boulle, podemos observar uma ironia quando simios vislumbram a possibilidade de seres
humanos terem um dia ter tido capacidade racional. O livro trata da historia da viagem de Ulysse
Merou, que deixa o relato de sua aventura num manuscrito encontrado por um casal de
chimpanzés no espaco. O didlogo dos dois ao final do livro, enfatiza o pessimismo que permeia
toda a obra:

Phyllis e Jinn ergueram ao mesmo tempo as cabecas debrucadas sobre o
manuscrito e entreolharam-se um longo momento, sem falar nada.

- Uma bela mistificacdo — disse finalmente Jinn, forcando um pouco o
riso.

Phyllis continuava pensativa. Algumas passagens da histéria a haviam
perturbado e nelas percebia a marca da verdade. Fez essa observacéo para seu
namorado.

- Isso prova que ha poetas em toda parte, em todos 0s cantos do cosmo;
e também farsantes.

Ela voltou a sua reflexdo. Detestava admitir-se vencida. Apesar disso,
resignou-se com um suspiro.

- Tem razdo, Jinn. Concordo com vocé... Homens racionais? Homens
sabios? Homens insuflados pelo espirito?... Ndo, ndo é possivel; nesse
aspecto, o narrador exagerou. Mas é pena!

- Concordo totalmente — disse Jinn. — Agora é hora de voltar. (BOULLE,
205)

Boulle deixa ao final a revelacéo de que o casal que lia 0 manuscrito era de chimpanzés,
causando surpresa ao revelar a descrenca daquela raca com a possibilidade de seres humanos
racionais existirem em qualquer parte do universo. Tal sentido permeia também o roteiro do
filme onde, como vimos, a sociedade simia trata o astronauta Taylor com enorme estranheza,
considerando o absurdo de o ser humano ter espirito e o poder de raciocinar. Essa estranheza
marca 0 pessimismo que transpassa tanto a obra de Boulle quanto o roteiro escrito por Wilson
e Serling. Mas, como ja destacamos, o filme vai além do puro pessimismo com relacdo a raca
humana, e transforma a saga dos astronautas numa aventura passada no futuro do préprio
planeta Terra. Um planeta vislumbrado como consequéncia das a¢Ges politicas do presente de
seus realizadores. Eis a diferenca entre o livro e o filme e que nos levou a utiliza-lo como fonte
de anélise nessa dissertacdo. O filme cria um futuro distépico para o planeta Terra em funcéo
ndo somente do pessimismo que permeia tanto o filme quanto o livro de Boulle, mas também
em funcdo das escolhas politicas da época de sua producdo. Enquanto a obra literaria de Boulle
induz a se pensar no futuro distopico da humanidade, enquanto espécie (e ndo apenas da
humanidade especifica do planeta Terra), o filme O Planeta dos Macacos agrega a discusséo a
questdo ecologica, o desastre ambiental, a destruicdo nucelar. Ja demonstramos aqui de que
forma o filme trata a questdo da beligerancia do Homem. Temos o ponto de vista de Zaius, onde
tal ato que torna o Homem repulsivo a eles € tratado enquanto uma questao de natureza propria
aquela espécie. Bertrand Russell, no ano de 1916, publica o texto chamado Principles of Social
Reconstruction, onde avalia a necessidade de o Homem ir a guerra. De maneira anadloga a
apresentada pelo personagem Zaius, Russell trata essa necessidade como um impulso natural
ao ser humano:
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A guerra é um conflito entre dois grupos, cada um dos quais tentando matar e
mutilar o maior nimero possivel de membros do outro grupo, com o intuito
de alcancar o objetivo que deseja. O objetivo €, geralmente, poder e riqueza.
E um prazer exercer autoridade sobre outros homens. O vencedor da guerra
pode desfrutar dessas delicias mais do que o vencido. Mas a guerra, assim
como todas as outras atividades naturais, ndo é tdo movida pelo fim que tem
em vista quanto por um impulso a atividade em si. Com muita frequéncia os
homens desejam um fim, ndo pelo fim em si, mas porque sua nhatureza
demanda as a¢des que levardo ao fim. E é o que se da nesse caso: os fins a
serem alcancados parecem muito mais importantes na perspectiva do que
guando sdo alcancados, porgue a guerra em si ja é uma realizacdo para um
lado da nossa natureza. Se as acOGes dos homens nascessem de desejos por
aquilo que, de fato, traria felicidade, os argumentos puramente racionais
contra a guerra ja teriam, ha muito tempo, posto um fim a ela. O que torna a
guerra tdo dificil de suprimir é o fato de que nasce de um impulso, e ndo de
um célculo das vantagens que virdo da guerra. (RUSSELL, 2010, p. 62)

O filme — analisamos e concluimos dessa maneira — considera gque a sociedade humana
se degradou em guerras que devastaram o planeta devido ndo somente a sua natureza, dada
como beligerante e individualista, mas principalmente pela falta de uma moral que pudesse
controlar tais instintos naturais do homem. Essa questao faz parte de uma discussao tratada por
Edgar Morin em seu livro Ciéncia sem Consciéncia, onde o0 autor exprime uma opinido para a
qual nossa andlise se direcionou nesse trabalho: a existéncia de uma critica ao desenvolvimento
cientifico autbnomo aos valores morais da sociedade®®. Morin destaca a culpa do individuo por
dar a Ciéncia um poder que o cientista se permite eximir de responsabilidade ética:

Airresponsabilidade € ver a ciéncia como um eremita admiravel num universo
mau. Se a bomba atdbmica ameaca destruir a civilizacdo, a culpa é
evidentemente dos maus politicos e ndo nossa! Ora, ciéncia, técnica,
sociedade sdo certamente coisas distintas, mas ndo separadas. Elas se
entreinfluenciam e se entre-transformam e produzem forgas de manipulagéo
enorme que ddo a humanidade um poder demilrgico — o conhecimento
cientifico também produziu as forgas potenciais de submissdo e
aniquilamento. Entdo, nds nos arriscamos a cair na culpabilidade. (MORIN,
2002, p. 152)

Quando o filme apresenta uma sociedade simia onde a ciéncia é controlada pela religido,
nossa hipotese levantada ¢é a de que o filme ndo estaria criticando a necessidade de separacédo
entre religido e ciéncia, mas sim criticando o desenvolvimento cientifico eximido de qualquer
valor moral que o direcione, tendo, na sua falta, a consequéncia tratada no filme que foi a
degeneracdo da raca humana sendo suplantada por outra: 0s simios.

% Enquanto moral, diferentemente da moral universal tratada por Kant, compreendemos como o
conjunto de valores estabelecidos historicamente em cada cultura e sociedade, a partir da consciéncia
dos individuos que a compdem, para que exista relacdo harmoniosa entre os mesmos. Cfe.
ABBAGNARO, Nicola. Dicionario de Filosofia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.
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