UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE BIOLOGIA

CURSO DE GRADUAGCAO EM CIENCIAS BIOLOGICAS

O PROCESSO DE PRODUCAO DO DISCURSO EXPOSITIVO E SELECAO DE
CONTEUDOS EM UMA EXPOSICAO DE UM MUSEU DE CIENCIAS
ITINERANTE

Elaborada por
Isaclaudia Gomes de Azevedo Quintanilha
Orientador
Marcus P. Soares e Silva
Co-Orientador

Benjamin Carvalho Teixeira Pinto

SEROPEDICA - 2016



Isaclaudia Gomes de Azevedo Quintanilha
Marcus P. Soares e Silva

Benjamin Carvalho Teixeira Pinto

O PROCESSO DE PRODUCAO DO DISCURSO EXPOSITIVO E SELECAO DE
CONTEUDOS EM UMA EXPOSICAO DE UM MUSEU DE CIENCIAS
ITINERANTE

Monografia apresentada como requisito
parcial para obtencdo do grau de
Licenciado em Ciéncias Biologicas do
Instituto de Biologia da Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro

JUNHO - 2016



O PROCESSO DE PRODUCAO DO DISCURSO EXPOSITIVO E SELECAO DE
CONTEUDOS EM UMA EXPOSICAO DE UM MUSEU DE CIENCIAS
ITINERANTE

ISACLAUDIA GOMES DE AZEVEDO QUINTANILHA

Aprovada em 21 de junho de 2016

BANCA EXAMINADORA: ‘
- {r.
PRESIDENTE: Lo Qv
Msc. Marc‘éls Soares — Museu da Vida FIOCRUZ
Jno
MEMBRO: XTI ﬂ’ YA LY

Dra. Lana Claudla de Souza Fonseca - UFRRIJ

. MEMBRO: W,

Dra. Daniéle Aparecida Lima Tavares — UFRRJ

MEMBRO SUPLENTE: /? ~/f,\ ~C J (o 2%

Dr. Benjanfl(n Carvalho Teixeira P1nto UFRR]J




AGRADECIMENTOS

Ao meu orientador Msc Marcus Soares por me dar a chance de trabalhar
Seu grupo, por me ouvir todas as vezes que bati em sua porta, por ndo desistir desta luta,
por todo aprendizado que me proporcionou. Agradecer ao Dr Benjamin Carvalho por
aceitar ser meu co-orientador e principalmente por me apoiar e dizer que eu ndo deveria
desistir.

A Dra Lana Fonseca, & Dra Daniele Lima, por terem aceitado tdo prontamente
participar da minha banca.

Aos curadores da exposicdo Energia que aceitaram participar deste trabalho e a
todos da divisdo Ciéncia Movel.

A minha familia e a0 meu marido que sempre me apoiaram e incentivaram a
estudar, por me amparar sempre que necessario e por acreditar em mim. E a Deus por

estar sempre ao meu lado, me dando forcas para continuar.



RESUMO

Este trabalho busca entender como ocorre a construgdo do discurso expositivo e
a selecdo de contetidos na exposicdo itinerante “Energia”. A EXposicdo “Energia faz
parte do acervo expositivo da divisdo itinerante do Museu da Vida, chamada Ciéncia
Movel. Para este trabalho utilizamos como referéncia o trabalho da autora Marandino,
que sob o olhar da Teoria do Discurso Pedagdgico de Bernstein, buscou reconhecer o0s
campos recontextualizadores oficial e pedagogico e o processo de producdo do discurso
expositivo em diferentes exposi¢des de museus de ciéncias. Utilizou-se de entrevista
semi-estruturada. Considerando que o discurso expositivo ndo é baseado somente nos
saberes trazidos pela formacéo dos curadores. Este trabalho tem como objetivo entender
como ocorre a dindmica entre os atores dos Campo Recontextualizador Oficial/museus e
Campo Recontextualizador Pedagogico/museus para criagdo de uma exposicdo em um
museu itinerante. Buscou-se também neste trabalho evidenciar os processos de
recontextualizacdo e as relacfes de poder e controle sobre a selecdo dos conteudos, e
producdo do discurso expositivo. Observamos com as entrevistas que a unido de
diversos discursos provenientes dos saberes técnicos, dos especialistas, da producéo e
transmissdo de energia, da comunicagdo visual e da divulgacéo cientifica foi essencial
para producéo do discurso expositivo final. Além disso, o acervo ja existente no Ciéncia
Mobvel e o patrocinio foram também elementos fundamentais na elaboracdo da
exposicdo. O patrocinador € merecedor de destaque, pois a sua influéncia foi
determinante para que a exposi¢édo fosse realizada, na escolha do tema e na defini¢do do
conteddo que iria compor. Ao revelar os agentes envolvidos com o Campo
Recontextualizador Oficial/museus e Campo Recontextualizador Pedagdgico/museus e
assim os responsaveis pela recontextualizacdo evidenciou-se 0s mecanismos de controle
e as diferentes maneiras que ocorrem a organizacdo e selecdo do conhecimento.
Acreditamos que trabalhos como o0 nosso podem ajudar na compreensdo da dinamica da
elaboracdo do discurso expositivo. Além de nos fazer pensar se em todas as exposi¢coes
que seguem as mesmas especificidades, teriam o mesmo processo para formacdo do
discurso expositivo. Novos estudos se fazem necessario para que possamos desvelar os
diferentes processos de constituicdo/construcdo do discurso expositivo, nos museus de
ciéncias.

Palavras chaves: museus: didatica museal; recontextualizacao; discurso expositivo;
selecdo de contetdos



ABSTRACT

This work aims to understand how does the construction of the expositive speech and
the selection of contents occur in the traveling exhibition “Energia”, that belongs to the
traveling division exhibitions from “Museu da Vida”, called “Ciencia movel”.For this
work we used as a reference the work of Martha Marandino (2015), that under the
concept of the Teory of the Speech Pedagogy from Basil Bernstein, tried to recognize
the official and pedagogic contextualizers fields and the process of production of the
expositive speech in different exhibitions of science museums. Using the strategy of
semi structured interview and considering that the expositive speech is not based only in
the knowledge brought by the curators formation, the goal of this work is to understand
how does the dynamics between the actors from the CROmuseus and CRPmuseus
occurs to create an exhibition in an traveling museum and show the contextualizer’s
processes and the relationships of power and control over the selection of content and
production of the expositive speech. In revealing the agents involved with the
CROmuseus and CRPmuseus and so the responsibles for the recontextualisation and
the dynamics between them, we showed the mechanisms of control and the different
ways that the organization and knowledge selection occur and, also, the relationship of
power between subjects and the speeches involved in the production of the exhibition.
We believe that works such as ours may help to understand de dynamics of the
elaboration of the expositive speech and makes us think if in all the exhibitions that
follow the same specificities would have the same process for the formation of the
expositive speech. New studies and research aiming those perspectives are necessary so
that we can unravel the different processes of formation/construction of the of the
expositive speech in the science museums.

Key words: museums, museum didacticism, recontextualisation, expositive speech,
content selection.
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I. INTRODUCAO

Em 2006 quando entrei na UFRJ para fazer biologia, eu tinha duas certezas, o
que eu ndo queria seguir e 0 que eu seria. Eu nunca trabalharia com boténica e nem seria
professora. E por outro lado, eu sabia 0 que eu era, ou melhor, que eu deveria ser uma
bidloga de laboratorio. Contudo na época em que prestei vestibular, quando vocé
ingressava no curso de ciéncias bioldgicas, podia sair com os dois titulos, de bacharel e
de licenciado. Uma vez tendo a possibilidade na méo, pensei e porque ndo aproveitar?
SO teria que aturar algumas aulas “chatas” de educagao, que mal teria? O mal ou bem na
verdade foi perceber o quanto aquelas discussbes me encantavam, o quanto de
pensadores, pesquisadores lutavam para dizer que o ensino tradicionalista e repetitivo
ndo era o certo.

Que surpresa entdo a minha quando percebi que estava passando pelas
disciplinas de educacao, e o mais estranho gostando delas. Contudo ainda ndo conseguia
ver a sala de aula da educacgdo bésica como o meu lugar. Ndo conseguia me ver em meio
a curriculos, avaliacdes entre outras coisas que deixam a educacdo formal tdo engessada
ainda. Entdo por volta de 2009 eu acho, as datas j& me falham, comecei a ouvir sobre
educacdo ndo-formal e informal. Acredito que aqui 0 meu espirito sistematico comecgou
a perceber que existia uma forma diferente e organizada de trabalhar com educacéo sem
ser dentro de escolas, uma forma que prima pelo aprender de forma ludica e prazerosa.
A aprendizagem em espacos nao-formais e, em principal, em museus.

Grande foi a minha insatisfacdo, quando percebi que além de entender os
conceitos basicos de educacdo em espacos ndo-formais e informais, nada mais seria dito
sobre 0 assunto nas salas de aula. Como né&o falamos sobre a mediagdo em museus, que
para mim nada mais era do que o mesmo trabalho realizado pelos professores em sala
de aula, s6 que em outro universo, com 0s mesmos problemas e alegrias. Ao demonstrar
esta inquietude e o desejo de trabalhar com este tema no meu trabalho de concluséo de
curso de licenciatura, para a minha professora de préatica de Ciéncias e Biologia, ela me
disse “vocé tem razao, porque vocé nao faz um semindrio falando sobre a mediagao e
museus de ciéncia? Além disso, conhego a pessoa perfeita para te orientar neste
trabalho, um grande amigo, Marcus Soares, o “Marcdo”, que ¢ inclusive da FIOCRUZ,
o que facilita para voc€”. Fiquei muito empolgada com a possibilidade e marquei uma

entrevista com o “Marcdo”. Seria perfeito! faria a minha monografia sobre museus e



ficaria perto do meu trabalho no laboratdrio, j& que nessa época ja fazia iniciacdo
cientifica em um laboratério da FIOCRUZ. Uma satisfacdo maior ainda era fazer meu
trabalho dentro do Museu da Vida, pois posso dizer com toda certeza, que a visita que
fiz com o colégio na minha oitava série (hoje nono ano), foi o ponto final para eu me
decidir sobre a carreira que seguiria.

Tudo correu bem e meu orientador me recebeu numa primeira visita e disse que
adoraria me orientar neste trabalho. Eu expliquei para ele que queria demonstrar o
quanto o ato de mediar era parecido com o de ensinar numa sala de aula, e que a
educacdo nao-formal e a mediacdo devia ter mais espaco nas licenciaturas. 1sso foi no
ano de 2010. Como disse anteriormente eu queria ser uma biologa de laboratorio, e a
minha vontade foi se realizando pouco a pouco, terminei a graduacdo em bacharel j&
tendo passado para o mestrado. Porém, tinha decidido por terminar a monografia de
licenciatura, pois, afinal, s faltava isso.

O tempo foi passando as responsabilidades aumentando, tanto as minhas quanto
as do meu orientador, mas sempre tentamos continuar em contato. Em meados de 2015,
eu agora ja finalizando o doutorado, entramos num acordo. Vamos terminar este
trabalho. Contudo, ele disse “tenho lido algumas coisas interessantes € que tem me
provocado a pensar em outras questdes relacionadas aos museus e, mais
especificamente as exposicdes. Além disso, acho que falar sobre mediagcdo ndo é mais
tao legal, neste tempo todo muita gente ja falou sobre isso. Vou te sugerir outra coisa”.
Né&o sai muito feliz desta reunido, pois eu ainda gqueria falar sobre mediacdo, mas resolvi
dar uma chance para a proposta dele. Entdo sai com novos textos e um novo
direcionamento que era entender o que era curriculo, selecdo de contetdos e as relacdes
destes temas com 0s museus e suas exposi¢des. Minhas leituras tiveram como base o
trabalho do sociélogo inglés Basil Bernstein.

Depois de muito ler e reler os textos fiquei encantada pelo tema. Algumas
questdes emergiram e comecaram a delinear meu estudo, tais como: De que forma se
organiza uma exposicao? Quais 0s agentes envolvidos nesta organizacdo? Quem decide
0 que vai ser exposto? E como todos os diferentes saberes e relacdes se encaixam
formando o discurso expositivo? Estava fisgada. O trabalho de Bernstein era bem
completo, complexo e bastante direcionado para a educacdo formal. Ele conseguiu
analisar e categorizar os agentes envolvidos na producdo e recontextualizacdo do

discurso pedagogico. Bernstein demonstrou quem eram 0s atores que estavam no poder,
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e como estes se relacionam com todos o0s outros atores envolvido na
producdo/recontextualizacdo do discurso pedagogico, no discurso de reproducdo nas
salas de aula. Apos “tentar” entender Bernstein, fui novamente surpreendida pelo
trabalho Analise socioldgica da didatica museal: os sujeitos pedagdgicos e a dindmica
da constituicdo do discurso expositivo, da professora e pesquisadora da Faculdade de
Educacao da USP, Martha Marandino que aplicou as regras desenvolvidas pelo referido
autor, na educagdo ndo-formal, e demonstrou que o discurso expositivo poderia estar
submetido as mesmas relacdes de poder do discurso descrito para educacéo formal.

Sabendo entdo, que nos museus, em geral, as exposicOes cientificas sdo
elaboradas a partir de um grupo de profissionais, denominados curadores, que sdo 0s
responsaveis pela producdo do discurso expositivo. Considerando que o discurso
expositivo ndo é baseado somente nos saberes trazidos pela formacdo destes sujeitos,
este trabalho tem como objetivo entender como ocorre a dindmica entre os atores dos
CROmuseus' e CRPmuseus? para criagdo de uma exposicdo em um museu itinerante e
evidenciar os processos de recontextualizacao, os fatores que influenciam nas formas de
selecbes do conhecimento e as relacGes de poder e controle sobre a producdo do
discurso que aparece para o publico nas exposi¢oes.

Nos proximos subitens deste primeiro capitulo falarei mais detalhadamente
sobre 0 que é um museu, como é estruturado e sobre a educacdo em museus. Destaco
também as exposi¢des como principal forma de comunicacdo destas instituicdes e o que
é, e como é formado o discurso expositivo. No capitulo dois explico como foi realizado
o trabalho, por meio de entrevistas semi-estruturadas com os curadores da exposi¢do
Energia, e a caracterizo. No terceiro capitulo faco a analise das entrevistas, e a as
consideracdes finais.

1.1 MUSEUS: CONCEITOS E ESTRUTURAS
O museu ja foi considerado um lugar de coisas velhas, lugar de coisas chatas,

lugar de estudos. Segundo Marandino (2008) é: “lugar de “coisas velhas”, lugar de

pesquisa cientificas, mas também lugar de lazer, de deleite, de contemplacdo, de

' Campo Recontextualizador Oficial/museus (CRO/museus), sera explicado melhor no capitulo sobre
discurso expositivo.

? Campo Recontextualizador Pedag6gico/museus (CRP/museus), sera explicado melhor no capitulo sobre
discurso expositivo.
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educacdo e de diversdo, parece que 0S museus conseguem oferecer essa gama enorme
de opgoes sociais”. Sendo assim 0 museu é um lugar de encontro com o saber, com 0
novo e com o velho e consigo mesmo.

Uma das finalidades principais de um museu é comunicar a sociedade a historia,
geologia, astronomia dentre varios outros temas que sdo abordados em suas exposicoes.
Sdo inumeros os exemplos que podem ser dados quando se pensa em museu COmMoO
comunicador, podemos usar como exemplo a exposi¢do do corpo humano no Museu de
Ciéncias Morfologicas da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
(NASCIMENTO et al., 2008), as inovacdes da fisica, biologia e quimica encontradas no
Museu de Ciéncias e Tecnologia da PUC (Pontificia Universidade Catolica) do Rio
Grande do Sul (MCT-PUCRS), na astronomia demonstrada de maneira facil e interativa
no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST-RJ), e a vida e o mundo
microscopico no Museu da Vida ligado a Fiocruz-RJ (Fundacdo Oswaldo Cruz), e em
varios outras instituicdes pelo Brasil e 0 no mundo.

Em 1958 foi redigido pela Divisdo de Museus e de Monumentos da UNESCO
um relatorio intitulado “O Papel Educativo dos Museus”, que constatou a auséncia no
Brasil da categoria de museus de ciéncia e tecnologia, sendo considerados participantes
desta categoria espacos que destacassem as civilizagdes industriais e que tivessem em
destaque as ciéncias bésicas: as matemaéticas, a astronomia a fisica e a biologia. A
historia dos museus de ciéncia e tecnologia no Brasil é recente, data de por volta de 30
anos, porém se projetaram como um corpo organizado e ativo diante da sociedade
brasileira (VALENTE, 2009). Até entdo os museus eram portadores de grandes
colecdes que eram apreciadas por uma pequena parcela de estudiosos, sendo conhecidos
como museus de histéria natural, porém hoje mesmo estas instituicbes tem feito
exposicoes mais abertas (CHAGAS, 1993; VALENTE, 2009).

Desde a publicacdo do parecer da UNESCO muitas foram as tentativas de criar
museus ou centro de ciéncias no Brasil, que por falta de apoio, pessoal ou investimento
fracassaram. Na década de 1990, alguns editais tais como SPEC® e 0 PADCT* foram
criados no intuito de incentivar a criacdo de museus, (VALENTE, 2009). A partir desta
iniciativa, foram criados o Museu da Vida (FIOCRUZ), e o Museu de Ciéncias e
Tecnologia da PUC (Rio Grande do Sul), juntando-se assim, aos ja existentes Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins — MAST e Espaco Ciéncia Viva, no Rio de Janeiro e, em

SPEC — Subprograma para a Educacdo em Ciéncias
PADCT — Programa de Apoio para o Desenvolvimento Cientifico e Tecnol6gico
12



Sdo Paulo, ao Museu Dinamico de Ciéncias de Campinas (UNICAMP/Prefeitura), a
Estacdo Ciéncia (USP) e ao Centro de Divulgacdo Cientifica e Cultura (IFQS/USP —
Sdo Carlos).

Atualmente cresceu muito o nimero de museus e centros de ciéncia no Brasil.
Existem hoje no Brasil, entre centros de ciéncia, observatorios, museus, zooldgicos e
entre outros, mas de cem espacos dedicados a ensinar/divulgar a ciéncia. Na regido
Centro Oeste encontramos 15 espacos (7, no Distrito Federal; 4, em Goiés; 2, no Mato
Grosso; 2, no Mato Grosso do Sul), na regido Nordeste temos 43 espacos (3, em
Alagoas; 7, na Bahia; 9, no Ceara; 1 no Maranhdo; 5, na Paraiba; 9, em Pernambuco, 1,
no Piaui; 5, no Rio Grande do Norte; 3, em Sergipe), na regido Norte sdo 11 espacos (2,
no Amapé; 3, no Amazonas; 6, no Pard), na regido Sudeste temos 155 espacos (7, no
Espirito Santo; 24, em Minas Gerais; 45, no Rio de Janeiro; 79, em S&o Paulo) e na
regido Sul sdo 44 (17, no Parana; 15, no Rio Grande do Sul; 12, em Santa Catarina).
Além dos museus e centros de ciéncia, temos diversas iniciativas do tipo Ciéncia
Movel. Que sdo museus itinerantes que buscam levar ciéncia até aquelas pessoas que
ndo conseguem ir até os museus, existem 32 projetos em funcionamento (15, no
Sudeste; 8, no Nordeste; 5, no Sul; 3, no Centro-Oeste; 1, no Norte). Estes projetos sdo
importantes, uma vez que a maioria dos museus localizam-se nas capitais dos Estados
(Guia de Centros e Museus de Ciéncia do Brasil, 2015).

Mallard e Landry (2009) fizeram uma compilagdo dos trabalhos apresentados no
forum canadense, conhecido como Grupo de Interesse Especial sobre Educacdo e
Museus (SIGEM), e a partir deste resumo podemos entender a instituicdo museal
formada por trés componentes: a tematica, o intérprete e o visitante que se relacionam e
apropriam-se mutuamente.

A temaética deve estar sempre aliada ao perfil do museu, tanto no que diz respeito
as exposicdes permanentes e as temporarias. Sao elas que caracterizam 0s museus € 0s
distingue dos demais, porém também devem estar atualizadas e contextualizadas com a
sociedade (MALLARD e LANDRY, 2009). O tema da exposi¢do deve ser trabalhado
de maneira interdisciplinar e ndo escolarizado, mas de uma maneira que estimule
conexdes entre os contelidos vistos na escola e no museu (STUDART, 2009).

A interatividade também & um ponto marcante de alguns museus de ciéncias,
onde as exposi¢Oes sdo organizadas de modo que interajam com os visitantes de forma

fisica (hands-on), fazendo-os pensar e argumentar (minds-on) e com as emocdes
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(hearts-on). Estas formas de interacbes nem sempre Ssdo conseguidas na mesma
proporcdo, mas ndo podem deixar de estar presentes (MARANDINO, 2008).

A interacdo do visitante com a exposi¢cdo pode se da também através do
interprete, ou mediador. O mediador ndo é somente um guia da exposicéo, ele tem papel
de realizar, administrar e avaliar as atividades oferecidas aos visitantes. O numero de
visitantes e o grau de satisfacdo destes, também aparecem como dependentes de uma
boa mediacdo (ALLARD e LANDRY, 2009). Portanto, 0s museus tém se preocupado
com a forma como as visitas sdo conduzidas. As visitas podem ser conduzidas de trés
formas: visitas-palestra, discussdo dirigida e visita-descoberta. Sendo mais comuns as
visitas descoberta, pela crescente ideia de o conhecimento ser mais bem aprendido,
quando é descoberto ou redescoberto pelo proprio visitante (COUTINHO-SILVA,
2005; MARANDINO, 2008). Ao mediador, cabe também participar do processo de
construcdo das exposicdes, se relacionar mais profundamente com a parte
administrativa, sendo de extrema importancia que ap6s as visitas ele informe sobre a
reacdo do publico, tanto positiva quanto negativa junto a exposi¢do para que esta possa
ser sempre melhorada.

O visitante é a chave de todo processo. E para ele que a exposicdo é criada e
deve ser orientada de maneira que o visitante possa se apropriar dos objetos ali
expostos, ndo somente de uma forma intelectual, que ele saiba quem € o autor da obra, 0
contexto e a época de sua criagdo. Mas que ele possa relacionar-se de maneira afetiva,
estética e social com cada obra, com a exposicdo como um todo e consequentemente
possa completar a instituicdo museal.

Ao lermos o trabalho de Bonatto et al. (2007), o qual descreve as exposi¢des do
Museu da Vida/FIOCRUZ-RJ, podemos perceber que também no Brasil é levado em
consideracdo os trés componentes formadores do museu descrito por Allard e Landry
(2009). As autoras nos indica que as exposi¢fes sempre tentam levar em conta o
enfoque historico e o perfil da instituicdo, porém a exposicéo procura ser embasada na
interatividade como metodologia e na multidisciplinaridade, somando assim as
diferentes visdes sobre um mesmo objeto ou realidade. Tendo o visitante, e o contexto
da visita, como centro da exposicao para qual estdo voltados os objetivos, contetdos e

atividades.
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1.2 MUSEUS COMO ESPACOS EDUCACIONAIS

No livro “Educac¢do em museus: a mediagdo em foco”, Marandino et al. (2008)
traz um breve histérico de como 0s museus tornaram-se importantes espagos de
educacdo. Segundo os autores, a criagdo dos museus no século XVII representou a
primeira fase, neste momento o publico do museu era restrito a estudiosos, mas que
contribuiu muito para formacdo de novas disciplinas cientificas. A segunda fase inicia-
se no século XVIII, com a entrada de um publico mais amplo, e de classe sociais mais
diferenciadas, onde os museus passam a ocupar um lugar mais central, e passam a ser
encarados como um espaco do saber e das invencdes artisticas e a receber grandes
investimentos governamentais. Comeca nesta fase a se pensar na importancia do museu
no processo de educacgéo escolar.

A terceira e Gltima fase inicia-se no século XX, trazendo a percepc¢do de que
ocorre um aumento e diversificacdo do publico. Cria-se um entendimento que o museu
ndo podia mais somente expor suas obras, mas deveria ter a certeza de que 0s visitantes
as entenderiam. Para isso foi necessario fazer pesquisas com o publico, e assim iniciou-
se a criacdo de estratégias facilitadoras da comunicacdo entre o pablico e as exposi¢oes,
aliado a criacdo de exposicdes por eixos tematicos a utilizacdo de meios midiaticos e a
utilizacdo de dioramas, assim como a entrada de profissionais da educacéo na criagao e
apresentacdo das exposi¢coes (MARANDINO et al., 2008).

Ao longo dos anos, ocorreram mudancas sociais e politicas na humanidade que
levaram a mudancas na forma de ensinar nas escolas e na forma de expor nos museus.
Diante destas grandes mudancas, principalmente politicas e cientificas, é possivel
observar tendéncias pedagdgicas diferentes que ocasionaram grandes modificacdes na
forma de expor e ensinar dos museus. Essas diferencas foram organizadas em trés
categorias, chamadas de geracGes por McManus (1992) e ainda é relida por diversos
autores, tais como Cazelli et al. (2008), que utilizaram o trabalho da referida autora
como base para explicar essas mudancas. A primeira geracdo de museus trabalhava com
exposicoes abertas, onde o foco do trabalho era o objeto, e o visitante ficava impassivel
diante do exposto. Na segunda geracdo vé-se a exaltagdo da tecnologia, onde 0s museus
passaram a funcionar como vitrines industriais e os visitantes continuavam passivos
diante das palestras e dos objetos expostos dentro de caixas de vidro, seguindo a linha

de uma pedagogia tradicional. Porém, agora, voltada para industria e tecnologia. Ainda
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na segunda geracdo de museus comecaram a surgir museus interativos que utilizavam
da tecnologia hands-on, porém ainda tratando as ciéncias como coisa fixa, e que o
visitante s6 chega a uma Unica resposta, sem muita discussdao (CAZELLI et al., 2002;
CHELINI et al., 2008).

Com os grandes avancos tecnoldgicos, tendo o Sputnik (1957) como principal
exemplo deste avanco, surgiu a terceira geracdo de museus que passou a preocupar-se
mais com a interatividade, os quais aproximavam-se das ideias escolanovistas de
aprendizagem atraves de discussdes centradas no visitante e nos conhecimentos prévios
deste, tendo como foco das exposicdes os fendmenos e conceitos cientificos. Com o
sucesso dos museus de terceira geracdo, alguns museus de primeira e segunda geracao,
modificaram-se e tornaram suas exposi¢Oes mais abrangentes e interativas (CAZELLI et
al., 2002). Porém, os museus de ambas as gera¢Bes continuam coexistindo até hoje.

Com o passar dos anos, 0s museus de ciéncias passaram a ganhar maior
importancia por serem considerados espacos de educacdo ndo-formal, voltados para
uma alfabetizacdo cientifica, que tem como linha de pensamento, a ideia do aprender
sempre por toda a vida (MARANDINO, 2008; MARANDINO et al., 2008). O trabalho
proposto pelos museus passou a ser aceito e realizado de forma paralela ao escolar,
permitindo a ampliacdo dos conhecimentos obtidos em ambos os espagos (CAZELLI et
al., 2008). Entretanto, é importante ressaltar que o museu é visto como um lugar de
ludicidade e lazer, e que a aprendizagem deve ser alcancada de maneira prazerosa para
0 visitante.

A educacdo em museus, ndo segue os mesmos moldes da educacao escolar (ou
em espacos formais). Os aspectos mais relevantes para educacgdo escolar sdo: curriculo,
disciplinas basicas para cada idade, avaliacdo, hierarquias, o ato de aprender e ensinar,
distribuicdo dos alunos no espaco fisico (MARANDINO et al., 2008). Nos museus uma
0 publico é variado, com diferentes culturas, idades e escolaridades; o tempo que
permanecem também néo é fixo e geralmente curto; o espaco fisico é diferente da escola
e as exposicdes geralmente sdo abertas. O percurso deve cativar o visitante e ndo cansa-
lo; os objetos sdo a alma do museu e, principalmente, a linguagem a ser abordada deve
ser clara, comunicativa e de facil acesso (idem).

Atualmente a educacdo em muitos museus é baseada principalmente em
mediacg0es interrogativas que levam a descoberta, sendo possivel perceber que esta

ocorrendo aprendizagem, o visitante faz conexdes entre tudo o que ele viu, ouviu, com 0
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mundo que o cerca (MARANDINO, 2008). Sendo, portanto, a educacdo mais efetiva
guando ocorre a visita de maneira guiada e em que os mediadores/monitores o fazem de
maneira discutida.

Os objetivos de um museu sdo variados quando se diz respeito ao publico que o
visita, tais como educacdo, lazer, informacdo e inclusdo social, como ja falado
anteriormente. A comunicacdo a partir dos museus pode se dar por diversas formas,
como artigos cientificos sobre estudo de colecGes, catalogos, materiais didaticos em
geral, videos e filmes, palestras e oficinas. Todas sdo estratégias de comunicagdo, mas
as exposicoes sdo a principal ou a mais especifica forma de comunicacdo de um museu.
Ao assumir, para suas exposi¢cOes, um papel de divulgacdo do conhecimento a
sociedade, 0 museu também assume a “sociedade” como seu publico-alvo (CHELINI et
al., 2008; GRUZMAN, 2012).

1.3 EXPOSICAO

As exposicdes sdo uma forma de comunicacdo com o publico, gerando uma
relacdo entre este e 0 museu. Portanto, as exposices sdo mais do que um agrupamento
de objetos, elas permitem que o publico aprenda e vivencie experiéncias intelectuais e
emocionais (CHELINI et al., 2008). As exposi¢cdes nao proporcionam somente uma
“imagem de uma realidade”, mas também outras evidéncias concretas como os objetos,
e este por sua vez tem a responsabilidade de comunicar ao publico, inspirar, e
proporcionar lazer (GRUZMAN, 2012).

Durante os anos foram diversos os temas de exposi¢des, acompanhando a época,
0 desenvolvimento econémico e os diversos temas em foco na sociedade. Apds o
Renascimento quando vemos os primdrdios dos museus sendo formados sob 0 nome de
“gabinetes de curiosidades” ou “cadmaras maravilhas”, eram cole¢des particulares de
nobres que eram expostas. Com o advento das grandes expedicdes e Revolucao
Francesa, com excec¢do das galerias de arte, a exposi¢cdes organizavam-se em torno de
um conhecimento cientifico especifico cada vez mais especializado (GRUZMAN,
2012).

Existem diferentes formas de se expor em museus, Chelini e Lopes (2008) fazem
uma leitura de diversos autores que tentaram categorizar as exposicdes de museus e
comparam com a exposi¢do do Museu de Zoologia da USP. Atraves de seu referencial
tedrico, as autoras mencionam que ao longo dos anos surgiram diversas formas de
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expor. Destacando o surgimento das vitrinas, a passagem da panoplia (e do principio de
exaustiva apresentacdo de objetos idénticos) a escolha de exemplares-tipo ou modelos
de uma série, a invengdo das reconstituicdes caracterizadas na historia natural pelos
dioramas, o uso de maquetes e modelos, e a interatividade. E muitas vezes séo usadas
de maneira combinada. Uma mudanca importante foi a expansdo das exposi¢des para
fora de seu espaco tradicional, com as exposicdes itinerantes e 0 nascimento dos
ecomuseus.

Com base nos objetivos atribuidos estabelecidos pelo produtor/curador da
exposicdo podemos classificar as exposi¢des em trés categorias. A primeira seria a das
exposicoes que exaltam o encontro do visitante com objetos. Neste tipo de exposicédo, a
técnica expositiva € a mais discreta possivel, procurando ndo distrair o visitante da
contemplacéo da obra. A segunda categoria sdo exposi¢des que buscam a comunicacao,
de maneira que os objetos sdo organizados formando um cenario, que passe uma
mensagem. Por fim, a terceira categoria seriam as exposi¢cdes que visam a um impacto
social, sendo assim, buscam proximidade entre o tema e/ou 0s objetos e o publico
(CHELINI et al., 2008).

Outro recurso importante das exposicdes é a interatividade. Objetos reais e
displays participativos sdo mais atraentes que poOsteres com imagens estaticas. A
utilizacdo de barreira de vidro restringe o potencial comunicativo dos objetos, uma vez
que a comunicacdo passa a dar-se apenas por meio de um dos sentidos, a visdo, e
limitada a certa distancia, angulo de visdo e etc. Apesar da exposi¢do ser entendida
racionalmente, a geracdo de reacdes emocionais ajuda a compreender melhor. Para
geracdo de uma reacdo emocional é importante explorar outros sentidos além da visao.
Este conjunto de elementos forma o discurso expositivo, ou seja, 0 que a exposi¢ao quer

realmente comunicar e como.

1.4 DISCURSO EXPOSITIVO

No entanto, como se da a constituicdo do discurso expositivo? Quais os agentes
envolvidos na escolha dos elementos que constituiram uma exposi¢do? Marandino
(2015) utilizou-se da teoria de Basil Bernstein e analisou, por meio de entrevistas, como
se deu a producdo do discurso expositivo de cinco museus de ciéncias. A escolha de

Bernstein como norteador desta discussdo, se da pelo fato dele ter avaliado e organizado
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os elementos importantes para construcdo do discurso pedagogico no ensino formal, nos
dando uma boa base para uma analise paralela na educagéo nao-formal.

Basil Bernstein era um socidlogo e professor de diversas disciplinas, que tinha
uma inquietude por criar ferramentas que permitissem ao pesquisador descrever as
situacOes que encontrava dentro da escola. Bernstein tinha sua ideia central baseada no
fato de que a distribuicdo de poder e os principios de controle de uma sociedade sédo
traduzidos em principios de comunicacéo, desigualmente distribuidos entre as classes
sociais. Olhando para as relagOes entre sujeitos, entre discursos, entre espacos que se
constituem numa escola, demonstrou em seus trabalhos que a escola reproduz as
vantagens das classes sociais ditadas pelo poder vigente na sociedade (nos
macrocontextos) ao invés de erradica-las, em sala de aula (nos microcontextos)
(GALLIAN, 2008).

Seguindo a visdao de Bernstein, Marandino (2015), em suas palavras: “buscou
entender como se ddo os processos de selecdo, estruturacdo e legitimacdo da cultura e
dos contetidos simbolicos que circulam nas agdes educativas realizadas pelos museus”.
Para tanto ela buscou identificar se as regras distributivas e regras recontextualizadoras
estariam presentes na construcdo do discurso expositivo. As regras distributivas falam
sobre as relacbes de poder, definindo assim os atores que irdo decidir como o
conhecimento chegaré e a que grupos de individuos. E as regras recontextualizadoras,
regulam a formacdo do discurso pedagogico, selecionando e relacionando outros
discursos criando assim um novo discurso, que chegara até a sala de aula. Na teoria de
Bernstein, o dispositivo pedagdgico criado entdo no macroambiente que é formado pelo
Estado, as secretérias e 0 grupo social dominante, ira gerar o discurso pedagogico que
sera usado no microambiente de sala de aula. Este discurso pedagodgico serd produzido
passando por Vvarias recontextualizacBes, tanto no campo recontextualizador oficial-
CRO (Estado e seus agentes) quanto no campo recontextualizador pedagdgico-CRP
(nas instituicBes de ensino) até chegar ao discurso pedagdgico de reproducdo que sera
utilizado nas salas de aula (GALLIAN, 2008; MARANDINO, 2015).

E possivel observar em exposicdes as regras distributivas ao definir-se quem tem
acesso ao lugar de poder, ao definir quem estd na posicao de dizer o qué e como expor,
controlando assim o discurso expositivo. As regras recontextualizadoras também estéo

muito presentes quando falamos da construgdo do discurso expositivo, uma vez que ha a
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necessidade da unido de varias areas do conhecimento para definicdo do conhecimento
que sera utilizado, e do como e o qué realmente sera exposto.

Marandino (2015) usando os conceitos de recontextualizacdo, como base,
analisou quais seriam 0s agentes e conceitos que dominaram para producdo do discurso

expositivo dos museus analisados. Para a autora, Bernstein:

“nos demonstrou que para entendermos o discurso pedagdgico ndo podemos
nos restringir a compreender a producdo do discurso pedagégico de forma
restrita aos contextos escolares. Portanto para entender o discurso produzido
nas acdes educacionais dos museus de ciéncias, como as exposicoes, também

devemos olhar para as estruturas sociais mais amplas.”

O campo recontextualizador oficial dos museus/CROmuseus pode ser formado
tanto por instituicbes governamentais- composto por 6rgdos das trés esferas do poder
federais, estaduais e municipais — ou por instituicdes ligadas de maneira indireta —
patrocinadoras. Estas instituigdes controlam 0s museus e consequentemente o discurso
expositivo por meio de financiamentos e politicas puablicas (MARTINS, 2011,
MARANDINO, 2015). O campo recontextaulizador = pedagégico  dos
museus/CRPmuseus, é formado por diferentes atores que trabalham adaptando o
discurso cientifico de forma a torna-lo mais acessivel ao publico.

Com relacdo a quem teria o poder para controlar o discurso, segundo Marandino
(2015), ndo é algo definido, é dependente do contexto histdrico e politico e de como é a
divisdo do trabalho na instituicdo. O grupo formado pelos CROmuseus sdo de extrema
importancia quando falamos da escolha dos saberes que irdo formar o discurso
expositivo, os responsaveis pela montagem da exposicao (curadores), precisam levar em
consideracdo 0 que este grupo quer para exposicdo. Portanto a escolha da equipe de
trabalho que ira realizar/contextualizar a exposicdo, ou seja CRPmuseus, € dependente
do objetivo e foco da exposicéo estabelecida pelos CROmuseus (MARANDINO, 2015).

Marandino (2015) observou que a equipe formada para elaboragdo de uma
exposicdo une sujeitos de varias areas, como: especialistas em ciéncias, diversos
técnicos e museo6logos. Os musedlogos foram muito importantes no momento de
recontextualizar o discurso, simplificando-o de forma a torna-lo compreensivel para o
publico. Outros agentes e fatores destacados no trabalho de Marandino (2015), como

importantes para construcdo do discurso expositivo, foram: os saberes técnicos de
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montagem de pecas e programadores visuais importantes para a confeccdo; 0 espaco
fisico; o componente financeiro que define muitas vezes o que podera ser exposto.
Neste trabalho, a autora além de conseguir identificar estes diversos agentes presentes
na recontextualizacdo do discurso expositivo, que é inicialmente formado pelo
conhecimento sobre o tema, foi capaz de analisar 0 jogo de poder presente e norteador
do discurso expositivo.

Contudo, mesmo que saberes diferentes sejam importantes para criagdo do
discurso expositivo, ndo quer dizer que todos os integrantes do CRPmuseus teréo o
mesmo poder no momento de finalizar o discurso. A decisdo final sobre a exposicao
recai sobre 0s responsaveis, curadores, que tendo em mente o0s objetivos e metas dos
CROmuseus irdo escolher e decidir sobre quais discurso, s&o 0s mais importantes e
como usé-los.

Assim, no trabalho de Marandino (2015) “entende-se que o discurso expositivo €
um discurso préprio que, por possuir objetivos especificos e recolocar outros discursos a
partir de sua propria logica, acaba por se comportar como o discurso pedagdgico na
perspectiva de Bernstein.” Considerando que a exposicdo é a forma utilizada pelo
museu para ensinar ao publico, pesquisas sobre como se realiza a perspectiva
sociologica da didatica museal sdo importantes para que se discuta quais sao realmente
0s elementos importantes para construcdo do discurso expositivo e para formacgédo dos

profissionais que atuam nesses locais.
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Il MATERIAL E METODO

I1.1 ASPECTOS METODOLOGICOS DA INVESTIGACAO

Neste trabalho olhamos para exposi¢do Energia. A exposi¢do Energia é uma das
exposicdes que compdem o Ciéncia Mével-Vida e Sadde para todos. O Ciéncia Mével®
é a unidade movel do Museu da Vida/Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz, em parceria com
a Fundacdo Centro de Ciéncias e Educacdo Superior a distancia do estado do Rio de
Janeiro - Fundacdo Cecierj. Este projeto funciona como um museu itinerante que viaja
em um caminhdo e leva exposicOes, jogos, equipamentos interativos, multimidias,
oficinas e outras atividades para municipios da regido Sudeste do Brasil. O objetivo da
unidade itinerante é aproximar a ciéncia do cotidiano dos visitantes. (MUSEU DA
VIDA, 2016).

A exposicdo Energia foi escolhida para ser estudada neste trabalho, por tratar-se
de uma exposicdo recente, foi inaugurada em 10 de setembro de 2009, e continua a ser
montada pelo Ciéncia Movel atualmente. Também é uma exposicdo em que temos
acesso aos materiais e curadores responsaveis pela montagem.

Foram realizadas entrevistas semiestruturadas com seus curadores, observagoes
de documentos e da exposicdo. Neste trabalho apresento os dados relativos as
entrevistas, considerando que nelas foi possivel caracterizar as instancias e agentes
envolvidos na producdo do discurso expositivo. Dessa forma, buscamos caracterizar a
dindmica de recontextualizacdo e o campo recontextualizador pedagdgico do discurso
expositivo, como feito por Marandino em 2015.

As entrevistas com os curadores da exposicao, identificados aqui com um
ndmero (Curador 1 e 2; Ex. C1 ou C2), foram feitas com base em um roteiro
semiestruturado (Anexo 1) onde levantou-se o contexto de produgdo da exposicéo,
como acontece selecdo de conteldos da exposicdo, dos objetos, textos, linguagem e
elementos visuais. O registro das entrevistas foi feito por gravacdo, que foram
transcritas e analisadas buscando identificar os sujeitos e instancias produtoras do
discurso expositivo e, a relacdo entre eles. Optamos por ndo identificar os sujeitos
entrevistados nesse trabalho, buscando garantir o anonimato conforme acordado no

momento de coleta de dados.

> Para maiores informacdes sobre o projeto Ciéncia Mével consultar a pagina:
www.museudavida.fiocruz/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?sid=304
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11.2 A EXPOSICAO ENERGIA

A exposicdo é composta por cinco painéis, oito banners, ambos muito ilustrados
e com texto explicativo. Fazem parte do acervo da exposi¢cdo alguns aparatos
interativos: a bicicleta geradora, a mini-usina hidrelétrica, o painel fotovoltéico, a casa

maquete e um aparato multimidea.

11.2.1. BANNERS E PAINEIS

O banner de abertura é composto por diversas palavras-chave relacionadas ao
tema energia e vida. O painel “A ENERGIA EM NOSSA VIDA” explica sobre a
importancia da energia na nossa vida, na sociedade, fala sobre as transformacoes
energéticas e ressalta a importancia de buscar novas formas de producéo de energia de
maneira mais sustentavel. Ainda nesse painel fala-se sobre os dois tipos de energia
encontrado, renovaveis e ndo-renovaveis e sobre a matriz energética brasileira, ambos
0s temas serdo mais detalhados em painéis seguintes.

A exposicdo apresenta, também um painel sobre energia renovavel organica,
com o titulo “Das plantas ao lixo: Energia da Biomassa”, que explica os prés e contras
da utilizacdo da matéria organica vegetal e animal para producéo de energia.

No painel “Energia Hidrica” explica como a dgua tem sido utilizada desde a
antiguidade para producédo de energia, fala também sobre o ciclo da agua e brevemente
o funcionamento e o impacto ocasionado pela usina hidrelétrica.

No painel “Energias do Futuro” destaca-se a utilizagcdo da energia solar (fala
sobre a constituicao do sol e como utilizar a energia emanada por ele), da energia e6lica
(explica o que € o vento e como utiliza-lo como fonte de energia) e da energia das ondas
(explica o fendbmeno das mares e formacao das ondas). Este painel chama atengéo ainda
para o fato dessas energias ndo serem produtoras de gases do efeito estufa, e serem
pouco aproveitadas no Brasil apesar do grande potencial para aproveitamento no pais.

No painel “Energia NAO-Renovaveis”, trabalha-se 0s conceitos de combustiveis
fosseis (carvéo, derivados do petréleo e gas natural), como foram gerados e a grande
dependéncia da sociedade deste tipo de energia, e também o énus gerado destacando o

efeito estufa. Outra fonte de energia explicada nesta parte é energia nuclear, destacando
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os diversos usos desta fonte na vida cotidiana além da geracdo da energia elétrica e
como ela é produzida.

Nos banners “Caminho da energia elétrica” explica que a energia elétrica é a
forma de energia mais utilizada e pode ser produzida a partir de fontes renovaveis e
ndo-renovaveis. Destacando que no mundo a eletricidade é produzida principalmente a
partir de combustiveis fosseis, poréem no Brasil, a maior parte da energia elétrica é
obtida por meio das usinas hidrelétricas. O grande diferencial deste conjunto de banners
é mostrar a distribuicdo da energia elétrica pelo Brasil e o caminho percorrido desde a
usina geradora até os consumidores residenciais e comerciais, de maneira bem ilustrada.
E nos banners “A ELETRICIDADE POR UM FIO” traz diversas dicas de como
economizar e sobre 0 uso seguro da energia elétrica no cotidiano.

A exposicgao termina com um banner de créditos em que tem o0 nome de todas as
pessoas que trabalharam direta e indiretamente no projeto e todas as agéncias de

fomento.

11.2.2. APARATOS INTERATIVOS

Como ja falado anteriormente também faz aparte do acervo da exposicdo
Energia alguns aparatos interativos. Procurou-se associar a cada grupo de painéis e/ou
banner um equipamento. O objetivo destes aparatos é demonstrar para os Vvisitantes que
todos os tipos de energia ndo podem ser criados ou destruidos, que na verdade passam
por processos de transformacao uns nos outros.

Com a bicicleta geradora e a mini-usina hidrelétrica, sdo apresentadas as
transformacfes de energia cinética em energia elétrica. Levando o visitante a
compreender que a energia cinética seria a energia ligada ao movimento que 0s corpos
tém devido a sua velocidade. Na bicicleta geradora a energia cinética produzida ao
pedalar é transformada em energia elétrica. A energia produzida é transmitia ao painel
através da tomada que liga o painel a bicicleta. A medida que os pedais da bicicleta s&o
girados com mais intensidade, maior serd a energia produzida e consequentemente mais
lampadas (ou qualquer outro aparelho eletrdnico ligado ao painel) serdo acesas. O
experimento da bicicleta geradora apresenta também a transformacdo da energia

quimica do corpo em energia do movimento.
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Ja a mini-usina hidrelétrica é diferente de uma usina real ndo s6 em termos de
tamanho. Em uma usina hidrelétrica o que movimenta as turbinas € a energia cinética da
correnteza de rios e quedas d dgua. O modelo, por sua vez, depende de energia elétrica
externa ao experimento para que a bomba seja acionada, e a energia mecanica seja
gerada. Contudo o visitante ¢ capaz de observa a queda d’adgua gerando energia, para
ligar equipamentos, que assim como na experiéncia da bicicleta geradora, estao ligados
ao painel conectado a mini-usina.

A transformacdo de energia solar em energia elétrica através da placa
fotovoltaica também é possivel ser observada na exposicdo Energia. A placa é composta
por células fotovoltaicas, que sdo feitas de materiais semicondutores extrinsecos. Ao ser
exposta ao sol a placa absorve a luz que incidi sobre ela, transformando a energia
luminosa em elétrica. E assim ao conectar os aparelhos elétricos a placa eles poderdo ser
ligados. E facil de demonstrar aos visitantes que ao impedir que a placa receba raios
solares, ndo é mais possivel ligar os equipamentos.

O aparato interativo pilha humana permite que a transformacdo de energia
quimica em energia elétrica possa ser observada. O equipamento € composto de duas
placas, uma de cobre e uma de aluminio, dispostas sobre uma base e conectadas a um
amperimetro. O aluminio € um metal com tendéncia a ganhar elétrons e o cobre a perder
elétrons, de maneira que, quando coloca-se as mdos sobre as duas placas
simultaneamente, fecha-se um circuito e os elétrons fluem da placa de cobre, através do
corpo, em direcdo a placa de aluminio. Ou seja, ha geracdo de corrente elétrica e
ponteiro do amperimetro entdo se movimenta, apontando a intensidade da mesma.

A casa maquete é um aparato que simula a casa de uma familia de classe média,
que possui varios equipamentos elétricos, que podem ser ligados a0 mesmo tempo ou
um de cada vez, e assim estimar o consumo de energia. Ao ligar a casa maquete na rede
elétrica, é possivel observar no medidor digital a poténcia consumida pelos
equipamentos ligados. Para o visitante saber o quanto de energia o equipamento ligado
consome, basta multiplicar o valor indicado pelo medidor pelo tempo que ele fica
ligado. Este aparato permite discutir com o publico questdes relativas ao desperdicio de

energia.
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Figura 1: Foto Visdo Geral da exposi¢do Energia. Foto mostrando uma visdo geral da
exposi¢cao Energia, e em destaque a frente um dos aparato interativos que compde a exposi¢ao
a bicicleta geradora de energia. Arquivo do Ciéncia Mével

DAS PLANTAS
Ao Lix0: ENERGIA
DA BIOMASSA

Figura 2: Foto dos Painéis da Exposicao Energia. Foto do painel Das Plantas ao lixo:
Energia da Biomassa. Arquivo do Ciéncia Movel.
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Figura 3: Foto de Painéis e Banners da Exposicdo Energia. Foto do Painel Energia
Hidrica, tirada durante a exposicao. Arquivo do Ciéncia Mdvel

Figura 4: Foto Banners e Aparato Interativo da Exposicdo Energia. Foto evidenciando os
Baners Eletricida por um fio e um dos aparatos interativos que comp8e a exposicao a casa
maquete. Arquivo do Ciéncia Maével.
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Il. RESULTADOS E DISCUSSAO

I11.1 ANALISE DA ENTREVISTA

A curadora 1 tem duas formacdes, uma em Astronomia com énfase em
astrofisica e outra em Fisica. Trabalha na FIOCRUZ desde 1997, portanto quando da
montagem da exposi¢do ela j& estava na instituicdo ha 12 anos. Atualmente ela é
servidora publica e faz parte da equipe de Nucleo de Pesquisa sobre Divulgacdo
Cientifica, do Museu da Vida. Na época da montagem da exposicdo Energia a referida
curadora ja fazia parte da equipe deste nucleo.

O curador 2 € bacharel em Biologia, tem mestrado em genética de populacgdes, e
doutorado na historia da ciéncia e da satde. Ele estd na FIOCRUZ desde 1998, portanto
qguando da montagem da exposicdo ele ja estava na fundagdo ha 11 anos. Assim como a
curadora 1, ele é servidor publico e trabalha no Servico de Visitacdo e Atendimento ao
Publico, do Museu da Vida, além de estar envolvido com desenvolvimento de
exposicdes. O curador 2 ajudou a escrever o projeto do Ciéncia Mdvel, junto com uma
série de outros profissionais, e na primeira formacédo do escritorio do Ciéncia Maovel ele
era o coordenador cientifico sendo responsavel direto pela escolha e montagem dos
modulos, dos aparatos interativos, quais 0s conceitos que eles estariam trabalhando no

Ciéncia Mdvel e pensar também maneiras de expor estes objetos.

Tabelal: Resumo das principais caracteristicas dos curadores entrevistados.

Formacéo Tempo na
instituicao

Curador  Astronomia com Tecnologista 19 Nucleo de Pesquisa

1 énfase em sobre Divulgacéo
astrofisica e em Cientifica, do Museu
Fisica da Vida

Curador Biologia, tem Tecnologista 18 Servico de Visitacdo e

2 mestrado em Atendimento ao
genética de Publico, do Museu da
populacdes, e Vida

doutorado na
historia da ciéncia
e da saude
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A ExpoEnergia € uma mini exposicao dentro do Ciéncia Movel. E a escolha do
tema envolveu diversos fatores. Podemos perceber na fala dos curadores que um fator
que teve grande influéncia na escolha do tema foi a necessidade que o Ciéncia Movel
tinha de conseguir patrocinio:

“Exatamente, a gente ja tinha algumas coisas que falavam
sobre Energia, ai o0 Donadio a gente precisava de patrocinador
para o projeto do Ciéncia Movel, ai o Donddio falou “serd que
a gente ndo consegue montar um modulo que fale mais sobre
Energia a gente tem a Escelsa que ta interessada”, e dai a gente
conversando, a gente pensou gue seria possivel sim, montar um
modulo, e ai de modulo virou exposicdo sobre Energia, Expo
Energia, que iria dentro do Ciéncia Movel, entdo esta exposicao
iria contar com painéis e textos que iam falar sobre Energia de
uma maneira geral, mas com um foco, com dois focos, na
producdo como que se produz energia no Brasil, e como que é a
transmissdo de energia, e como criar esse uso sustentavel da
Energia e tudo mais. ”(C2)

“Olha, agora de cabega, a gente comegou a bolar essa
exposicdo em 2008, ela foi inaugurada em 10 de setembro de
2009 se eu ndo me engano no Municipio de Serra no Espirito
Santo. Mas desde que a gente sentou para bolar essa coisa até
sair, porque teve que sair o patrocinio primeiro, e ai depois do
patrocinio, que eles depositaram o dinheiro, ndo lembro agora
quanto foi exatamente. Isso envolvia também, por exemplo, eles
escolherem duas cidades onde a gente iria, a Escelsa teria
direito de escolher duas cidades para onde o CM iria, uma
delas foi Serra, e um dos cara da Escelsa deu uma palestra
nesse dia também dentro do caminhdo do CM, no dia da
inauguragdo.” (C2)

No depoimento do C2, podemos observar que a exposi¢cdo Energia foi fruto de
uma negociacao e estratégia institucional para conseguir um patrocinador. Na época da
montagem da exposicdo, o Ciéncia Movel havia conseguido aprovacao, junto ao MinC,
para captacdo de recursos via Lei de Incentivo Fiscal — Lei Rouanet. Desta forma, o Sr.
Donadio (captador de recursos da Casa de Oswaldo Cruz) sugeriu como estratégia,
montar uma exposi¢do com o referido tema, visto que havia um potecial patrocinador da
area de gestdo de energia, a Escelsa.

Outro destaque na fala acima, € o fato do patrocinador ter tido, também, um
papel preponderante na escolha de cidades onde o Ciéncia Mdvel deveria visitar.
Entretanto, ao olhar os dados de visitacdo do caminh&o, podemos verificar que a cidade
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onde ocorreu a inauguracdo da exposicdo foi a cidade de S&o Mateus, no estado do
Espirito Santo.

Segundo relato dos dois curadores, dois pontos que merecem destaque e que
foram cruciais para escolha do tema da exposicdo, podem ser observadas nas falas
abaixo. Um deles é a preocupacdo em trabalhar com um tema atual, diante da crise
energética que o pais passava na época da criacdo da exposi¢do. Outro foi o fato do
Ciéncia Movel ja possuir em seu acervo de equipamentos, diversos objetos que ja
estavam relacionados com a temética da producdo de energia.

“O porque do tema é exatamente isso, se Ndo me engano
naquela época tava se discutindo muito a questao da energia, a
matriz energética brasileira, porque a gente tava tendo varios
apag0es, a gente tava com a crise energética naquela época.
Acho que foi em 2008 se ndo me engano, com relagédo a isso no
Brasil. E ai também com relacdo a isso, fez com que a gente,
como eu falei a gente ja tinha alguns equipamentos que
discutiam essa questdo da energia. Que sdo mais ou menos
réplicas de equipamentos que tem no parque da Ciéncia, entdo e
outros como tinha o interesse da Escelsea em patrocinar a gente
falou assim é possivel montar uma exposicao que tenha inicio,
meio e fim. Com alguns equipamentos que j& existem no Ciéncia
Movel, mas também vai ser necessario fazer texto préprio,
imagens proprias e, obter outros, fazer outros equipamentos
para compor essa narrativa.”’(C2)

A necessidade do envolvimento de diversos profissionais, de diferentes areas,
para montagem da exposicdo, é outro aspecto importante. Fica muito evidente a
importancia do dialogo entre os diferentes saberes, trazidos pelas diversas formac6es na
construcdo do discurso expositivo. Essa preocupagdo em unir varios conhecimentos fica
clara desde a escolha da curadoria como podemos ver na fala dos dois curadores:

“Sim. Ai o qué que acontece a C1 como fisica e trabalhando
aqui no Museu, a gente viu necessidade de trabalhar com uma
pessoa da area de fisica pra assinar esta curadoria junto com a
gente, tanto que eu sou 0 curador da exposi¢do junto com a
Cl(..).”(C2)

“Foi uma conversa, se eu ndo me engano, com o Ribamar e o

C2. O Riba na época era o coordenador do Ciéncia Movel, e
eles achavam que era importante ter alguém com uma formacao
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da area de exatas que pudesse auxiliar, €, nesse tema ta
ajudando a discutir(...). ”(Cl)

Essa necessidade de ter a participacdo de diferentes profissionais com outros
conhecimentos e especialidades para além do campo cientifico é importante na
elaboracdo do discurso expositivo. Principalmente para facilitar a compreensdo dos
temas apresentados pelo publico. Neste sentido podemos observar nos depoimentos
abaixo, como se deu a participacdo destes outros atores.

“Teve sim o Waldir Ribeiro na pesquisa iconogrdfica. Daniele
Souza que fez os textos t4, edicdo e texto final é dela, eu fiz a
producdo executiva também da exposicdo, (...). Teve a
programacao visual da Barbara Mello que é aqui do SDPDC do
Museu da Vida. Teve o Sérgio Magalhaes e o José Siqueira que
fizeram ilustracdes também. Design de equipamentos interativos
foi Flavio Carrasco e Luiz Anténio de Saboya, Luiz Antonio
Saboya que é do SDPDC aqui do Museu da Vida (...). Flavio
Carrasco foi bolsista, foi uma pessoa que foi contratada para
trabalhar sob a supervisdo do Luiz Antbnio Saboya, para
produzir alguns produtos (...) e foi produzido por engenheiros
com patrocinio da Escelsa e ta até hoje, eu acho que,
funcionando.”(C2)

“Sim. Na verdade sempre tem que ter muita gente envolvida
numa exposicdo, é, ndo importa 0 quao pequena, pequena em
termos de repente de ou de simplicidade entre aspas, porque
vocé pode ter uma estrutura mais simples, mas sempre
desenvolver uma exposicdo tem tantas etapas, vocé tem: é a
pesquisa do tema, que enfoque que vocé vai dar, a
responsabilidade do enfoque que vocé vai dar, é as fontes de
informacdes que vocé vai usar, pesquisa de imagens 0 que vocé
pode ter e ai tendo recurso ou ndo tendo recurso. Enfim tem um
impacto de todas as ordens, para que publico vocé vai ta
fazendo isso, €, que perfil esta exposicdo é uma exposi¢ao que
tem que ser facil o mais simples possivel de ser montada, mas
tem que ta dentro de um limite orcamentario. Entdo mesmo que
vocé tenha intmeras ideias nem sempre vocé pode realizar,
entdo acaba envolvendo e € importante que envolva muita
gente. Entdo envolveu o pessoal também de designer. A gente
teve curadoria, teve profissional pra producdo, pra pesquisa de
imagem, de design, de realizacéo, entdo teve também equipe do
pessoal do servico aqui de criacdo. Entdo envolveu

)

profissionais com diferentes conhecimentos.’
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“(...) Pra, relacionado com as pessoas que trabalharam, olha a
injustica que eu ja estava cometendo, o pessoal que faz o arduo
trabalho de 1 edicdo e que de fato pega 0 que a gente escreve
que tem um contetdo mais forte, termos técnicos mais forte e
tenta na verdade aliviar, ou deixar isso de forma mais
charmosa, ou menos pesada, mas interessante, entdo a gente
também, teve pessoal de comunicagdo trabalhando com os
textos. (...)"(CI)

Diversas pessoas participaram da montagem da exposi¢do, cada um trazendo a
sua especialidade para confeccdo de equipamento, para parte grafica, para criacdo dos
textos, entre outras especificidades. A diversidade de saberes foi pensada desde a
escolha da curadoria que se procurou por alguém que fosse da area de conhecimento da
Fisica, visto que esta profissional possuia um maior entendimento sobre os conceitos de
energia. Entretanto, ndo podemos certificar, a partir de nossas entrevistas, qual foi o
poder de decisdo destes diferentes atores na elaboracdo do discurso expositivo final.

A forma de abordar os contetidos a serem expostos foi definida pelos curadores
tendo em mente quem era o patrocinador e a importancia deste patrocinio. Nesta etapa
da montagem, apesar da participacdo de diversas pessoas, a escolha do contetido e as
fontes que seriam utilizadas ficaram por conta dos curadores:

“[escolha dos conteudos] Ai foi uma conversa mais entre eu e
C1 ela que é a pessoa que domina mais a parte de fisica, de
energia enfim a gente em vdarias conversas, a gente foi
conversando 0 que a gente achava que era necessario e
imprescindivel ter numa exposicdo que falasse sobre energia. A
gente tinha que falar entdo, conceituar um pouco 0 que era
energia para o publico, dizer que tipos de energias, que
matrizes energéticas a gente tinha no Brasil e como que, ou
seja, carvao, energia solar, falar sobre energia fossil, falar
sobre petréleo, sobre energia radioativa, a gente tem um
mddulo que fala sobre isso, tenta meio que qualificar e também
descrever um pouco isso dai para o publico e depois a gente faz
uma pequena discussdo sobre a matriz energética do Brasil e a
questdo da transmissdo também.” (C2)

O papel do patrocinio na escolha dos contetudos a serem expostos também € bem
claro na fala do curador 2, quando faz a relagdo entre a empresa patrocinadora ser do

ramo de transmissao de energia e, portanto, um dos focos da exposic¢ao ser este.
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“(...) a outra foi a necessidade do Ciéncia Movel ter patrocinio,
e ai uma das empresas que estavam interessadas era esta
Escelsea que é de transmissdo de energia, tanto que tem uma
parte no médulo, uma parte final da exposicdo, que tem um
modulo que fala sobre transmissdo de energia.”(C2)

“(...) entdo esta exposi¢do iria contar com painéis e textos que
iam falar sobre Energia de uma maneira geral, mas com um
foco, com dois focos na producdo como que se produz energia
no Brasil e como que é a transmissdo de energia, (...).” (C2)

Os préprios curadores destacam a participacdo de outras pessoas ajudando-o0s na

escolha dos contetdos a expor e as fontes por ele utilizadas. Desta forma, vimos por

meio dos depoimentos que, mais uma vez, a participacdo de diferentes sujeitos na

elaboracdo do discurso expositivo, foi de grande importancia. Podemos destacar a

equipe que ajudou, nas palavras dos curadores, a tornar o texto mais claro e

compreensivel.

“Na verdade a gente teve livro, muitos livros, muito material até
importado, artigos, conversa com profissionais da area, desde
engenheiros até pessoa que atuam na area, como por exemplo
teve, eu particularmente conversei com pessoas da Cope.
[Vocés iam até estas pessoas?] E, a ideia era conversar bater
um papo, que impacto era esse, na verdade prés e contras, até
onde a gente podia, 0 que era minimamente importante de
colocar na exposicdo, que conteddo minimo é esse. E toda vez
que vocé conversa com especialista é mais dificil ainda, né?
Porque 0 minimo, que a gente acha que vai reduzir alguma
coisa, as vezes fica uma coisa muito maior e a gente vé caramba
como é que vai fazer isso, entdo sim teve diversa fontes de
pesquisa ai.

[Desde profissionais da area...] Profissionais, artigos, livros,
sim.”(Cl)

“Ela ndo tava na discussdo. A gente discutia isso tudo foi
discussdo vai e volta por email, também é um desafio fazer isso
porque ai sempre tem este termo pode, esse ndo pode tirar,
muda o sentido. (...) ela também sempre teve muito espaco para
dar sugestdo, colocar opinido, entdo nesse sentido foi bom, e a
gente também de nem sempre aceitar a edicdo e 0 como tava
mexendo. Aceitar no sentido, de ndo isso aqui ndo vai funcionar
bem, essa informacao que as vezes tem que ta, as vezes quando

a gente fala com especialista, ou Vvé e alguma referéncia aquela
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informacdo ndo pode mudar é um trabalho arduo também,
entdo a gente teve pessoal de texto.” (Cl)

Apesar da escolha das fontes (profissionais do ramo de energia, livros, artigos
cientificos, material estrangeiro) e dos contetdos terem ficado a cargo principalmente
dos dois curadores, eles destacam a participacdo de outras pessoas ajudando-o0s na
escolha do que expor, seja como fonte, no caso dos especialistas, ou durante a
montagem dos textos e painéis. Contudo fica claro que a palavra final sempre foi dos
curadores. Também fica claro nas falas que o patrocinio foi importante na escolha dos
conteddos, uma vez que foi feito um modulo especialmente pensado para falar da
transmisséo de energia.

Para montagem da exposicdo foi necessario uma integracao entre os curadores e
todo o resto da equipe. Para tal, era sempre realizado reunides principalmente com as
pessoas que estavam trabalhando na exposicdo e ja faziam parte do Museu da Vida.
Contudo, o trabalho das pessoas que foram contratadas de fora da instituicdo era
observado de perto pelos curadores. Os curadores, portanto, mantinham toda a equipe
integrada, através de reunides, para que pudessem orientar melhor os trabalhos.

“A gente sempre fazia reunioes, eu, Cl, o Waldir, o Sérgio
Magalhaes e o Saboya, para tentar integrar as coisas, pra fazer
cronogramas e tudo mais, e pra tocar cada um sua parte. Por
exemplo, o Waldir Ribeiro fazia a pesquisa iconografica, mas eu
auxiliava também orientando o qué que a gente queria, 0 qué
que a gente precisava, entdo sempre teve, como a gente
trabalhava no mesmo local também ent&o fica bem mais facil,
quando a gente contratava algum servico fora, por exemplo, a
execucdo dos equipamentos interativos, feito esse painel
fotovoltaico, ou entdo a casa maquete também, (...), isso ai foi
feito pela AVLTech pelo Alexandre Borato, a gente ia la na
oficina dele para ver, pra discutir coisas, preco e tudo mais. O
Luis Victorino também fez o multimidia, € um multimidia bem
simples que também acompanha a exposicao(...). Entdo a gente
tinha essa integracdo muito forte mesmo, tava o tempo todo
fazendo reunioes e ajustando as coisas.”(C2)

A elaboragéo dos diferentes recursos utilizados na exposi¢do implicou diferentes
escolhas, seja de objetos ou da linguagem dos textos. Os critérios que nortearam tais

escolhas foram varios, mas é possivel perceber, claramente, a importancia dada aos
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objetos que ja faziam parte do acervo do Ciéncia Movel e do fato de ser uma exposicéo
itinerante, que € montada num espaco fisico delimitado.

“(...) E ai a cada modulo desse a gente procurou associar um
equipamento interativo. Entdo na questdo de matriz energética
a gente tinha a mini usina hidrelétrica que (...) era a propria
miniaturizacdo de uma usina hidrelétrica usando a gravidade
mesmo com o desnivel da &gua como acontece na usina
hidrelétrica (...).” (C2)

“A gente tinha o espelho solar, parabolico solar que tenta
mostrar como é que vocé pode usar a energia solar para
concentra-la num ponto e ai queimar alguma coisa, isso a gente
tem também aqui no parque da ciéncia. Tem essa mini usina
hidrelétrica, a gente tem a bicicleta geradora, que a gente
também tem no parque da ciéncia, entdo vocé pedalando gera
energia e ali a gente fez um painel de quanto que a pessoa
pedalando t4 produzindo de energia, que € mais ou menos um
célculo aproximado, o que mais? A gente tem o R2DO0 que eu
falei, que é o painel fotovoltaico que a gente também tem aqui
no parque da ciéncia, mas o da exposi¢ao Energia (...). A gente
tem a casa maquete, que a gente chama de casa inteligente, que
mostra é uma maquete de uma casa que mostra varios
ambientes (...).”(C2)

Podemos destacar destas falas dois pontos, a importancia do acervo
museografico do Museu da Vida, ao definir os equipamentos que fariam parte do
Ciéncia Movel, que consequentemente foi crucial para facilitar a montagem da
exposicdo. E a criacdo de objetos especificos para esta exposicdo, que s6 foi possivel
pelo fato de ter um patrocinador e estes objetos tornaram a exposi¢do mais interativa.

Contudo, é uma exposicao que ndo levou em consideracao o papel do publico no
momento da montagem, ela foi feita para um grupo especifico, mas o foco ndo foi o
publico.

“O papel do publico? Nenhum. Ndo foi nenhum, neste caso nao

teve nenhum, eu acho que ndo teve papel nenhum.”(C2)

“Pois ¢, eu acho assim tem que conversar com o C2, porque foi
uma definicdo que j& era do Ciéncia Movel, mas eu ouso a dizer
que ndo foi uma demanda do publico, eu ouso dizer que isso foi
uma demanda que veio, enfim a importancia do tema, mas por
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outras questdes, entdo que eu acho que é importante ver com o
C2.”(Cl)

Podemos perceber com os depoimentos citados que a unido de diversos
discursos provenientes dos saberes técnicos, dos especialistas seja em biologia, seja em
fisica, de pessoas que trabalham no ramo da producdo e transmissdo da energia, da
comunicacdo visual e da divulgacdo cientifica foi essencial para producdo do discurso
expositivo final. Processos de selecdo e de simplificacdo também foram importantes na
elaboracdo da exposicdo. Além disso, o acervo ja existente no Ciéncia Modvel e o
patrocinio foram também elementos fundamentais na elaboracdo da exposicdo e se
comportaram, como Marandino (2015) identifica em seu trabalho, “ como moduladores
ou efetivamente como outros discursos na constitui¢do do discurso expositivo”. O
patrocinador é merecedor de destaque pois a sua influéncia foi determinante na escolha
do tema e parte do conteudo que iria compor a exposicdo. Portanto todos os fatores
resumidos aqui podem ser considerados importantes no momento da escolha sobre o

“como” e “o qué” expor.

I11.2 CONSIDERACOES FINAIS

Para andlise realizada em nosso trabalho com relagdo ao funcionamento do
campos recontextualizador oficial (CRO) e do campo recontextualizador pedagogico
(CRP) museal tomou-se por base o conceito de discurso pedagogico e de principios
recontextualizador que caracteriza este conceito de Bernstein (apud Marandino 2015).
A anélise anteriormente apresentada buscou revelar os atores envolvidos na concepcao
da exposicdo, as relacdes entre eles, e 0s mecanismos que foram determinantes para a
producdo do discurso expositivo. Esses dados nos possibilitam entender como ocorre a
dindmica de funcionamento dos CROmuseus e CRPmuseus.

Como indicado por Bernstein (apud Marandino, 2015) “o campo recontextualizador
oficial (CRO) ¢ criado e dominado pelo Estado e seus agentes”. Nos museus, o CRO sao
as instituicdes oficiais que mantém relacbes diretas e indiretas com 0s museus, seriam
as instituicdes mantenedoras dos museus (Martins, 2011). O campo recontextualizador
pedagodgico (CRP) é composto pelos profissionais responsaveis pela recontextualizagdo

do discurso pedagdgico.
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No trabalho de Marandino (2015), que usamos como base para realizacdo deste
estudo, a autora ndo destacou os CROmuseus, somente explicou e exemplificou o que
seriam, mas ndo foi o foco do trabalho. Em nossa pesquisa observamos que o
CROmuseus da exposicao Energia foi formado pelo patrocinador e pelo proprio Museu
da Vida FIOCRUZ - instituicdo a qual o Ciéncia Mdvel esta ligada.

A necessidade que o projeto Ciéncia Movel tinha de obter um patrocinio foi
determinante para decisdo do tema e também de parte do contetdo que foi exposto. O
patrocinador influenciou também na escolha de algumas cidades visitadas pelo Ciéncia
Movel. A influéncia do Museu da Vida esta relacionada com os objetos interativos que
foram adaptados para o Ciéncia Mdvel, e consequentemente facilitaram a montagem da
exposicdo, assim como no profissional que trabalha na captacdo de recursos e sugeriu
aos coordenadores do Ciéncia Movel a montagem da exposi¢do para conseguirem um
patrocinio.

No caso da exposicdo Energia, os responsaveis pelo controle do discurso expositivo
final foram os curadores da exposicdo que possuiam formacdo nas areas cientificas e ja
trabalhavam com educacéo e divulgacdo ha mais de 10 anos. Estes acompanhavam de
perto as acdes dos atores envolvidos na producédo da exposicao.

No que se refere entdo ao CRPmuseus, nossos dados revelam aspectos interessantes
que auxiliam na sua caracterizagdo, conforme observado por Marandino (2015), pois no
caso da exposi¢cdo estudada, percebemos que varias pessoas, munidas de diferentes
saberes, participaram do processo de adaptacdo do discurso cientifico de forma a torné-
lo mais claro para publico.

Podemos destacar na exposicdo analisada o discurso cientifico — representado pela
fisica- e o discurso da comunicacdo — representado por todos os profissionais que
trabalharam para deixar a exposicdo de mais facil compreensdo. No trabalho de
Marandino (2015) fica evidente a preponderancia do discurso biolégico, tendo pouca ou
nenhuma influéncia de outras areas da ciéncia, enquanto em nossas entrevistas fica claro
a importancia da fisica durante a montagem da exposi¢do. Outra diferenca interessante é
que para montagem da exposicdo analisada ndo houve a participacdo de nenhum
profissional da museologia, algo que é muito comum nas exposi¢des analisadas por
Marandino (2015), e que recebe um papel de destaque, na producdo dos museus

analisados por ela. Ndo podemos afirmar por meio das entrevistas, mas acreditamos que
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a falta deste profissional na montagem desta exposicao pode estar relacionada ao fato de
estarmos trabalhando com a construcdo de uma miniexposicao e ndo de um museu.

Contudo para construcdo do discurso expositivo ocorre 0 processo de
recontextualizacdo dos discursos descritos. O discurso cientifico € importante
recontextualizador, pois apds a definicdo do tema pelo CROmuseus, como ja descrito,
dele vieram os contetdos que seriam utilizados na exposi¢do. Como agentes do discurso
cientifico vale destacar além dos curadores, os profissionais e as fontes especificas do
tema (nacionais e internacionais) que foram consultados para producdo dos textos e dos
aparatos interativos utilizados.

O discurso da comunicacdo foi importante recontextualizador na producdo dos
textos, no desenho da montagem da exposicdo e na busca de imagem. Apesar de ser
uma exposicao que ndo veio de uma demanda do publico, o seu objetivo continua sendo
comunicar e/ou ensinar ao publico sobre o assunto exposto. Portanto, os profissionais
envolvidos com edicdo dos textos e programacdo visual se tornam importantes
recontextualizadores do discurso expositivo ao tornar o discurso cientifico mais claro
para os visitantes.

A exposicdo analisada por nos é caracterizada pelos proprios curadores como
uma MiniExposicdo, dentro de uma exposicdo maior e itinerante, portanto o seu espaco
fisico j& é bem singular por ser montada dentro de uma &rea coberta e fechada, tal como
um ginasio esportivo. Outro ponto marcante desta exposicao foi o fato dela ser montada
para conseguir um patrocinador, o que interferiu portanto tanto na escolha do tema, dos
contetdos e também do grupo de trabalho, uma vez que este foi sendo formado de
acordo com as necessidades que surgiam, e ndo da maneira mais comum que seria
montar primeiro uma equipe de trabalho, pensar no tema e montar a exposi¢do. E esta
exposicdo, vai de encontro com o terceiro de grupo de exposi¢cdes categorizado por
Chelini et al (2008), que tem por objetivo gerar um impacto social no publico que visita.

Diante destas caracteristicas da exposicdo por nds analisada, acreditamos que
trabalhos como o nosso podem ajudar na compreensdo da dindmica da elaboracéo do
discurso expositivo e nos faz pensar se em todas as exposi¢cdes que seguem as mesmas
especificidades teriam o mesmo processo para formacdo do discurso expositivo. Em
exposicdes em que existe algum patrocinador, este tem voz na dindmica de criagdo do
discurso expositivo? Se sim, em que medida? Qual a interferéncia do patrocinador na

elaboracdo do discurso da exposicdo? Como fica 0 processo de negociacdo em
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exposicoes que tem os patrocinadores e a instituicdo museal como CROs/museus? Que
disputas e embates ocorrem no jogo de poder em relagdo ao que seré exposto? Novos
estudos e pesquisas nestas perspectivas se fazem necessario para que possamos desvelar
os diferentes processos de constituicdo/construcdo do discurso expositivo nos museus

de ciéncias.
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IV.ANEXOS

Anexo 1: Roteiro para entrevista semi-estruturada

Entrevista semi-estruturada

Inicialmente vocé deve tracar o perfil do entrevistado

1. Qual o seu nome?

2. Qual a sua formac&o académica? VVocé tem pds-graduacao?

3. Quantos anos vocé trabalha na Fiocruz?

4. Qual seu cargo/funcdo no Museu da Vida?

5. Na época em que foi montada a exposi¢do vocé trabalhava onde? Em qual setor do
MV?

Sobre o0 envolvimento na exposi¢ao

6. Como se deu seu envolvimento com a exposi¢do Energia?

7. Vocé participou de toda o desenvolvimento da exposi¢gdo? Desde a escolha do tema
até a supervisdo da confecgédo?

8. Se houveram outras pessoas envolvidas na montagem da exposicao quais eram suas
formacdes e como foi 0 envolvimento destas pessoas?

9. Qual era a funcdo destas pessoas?

10. Todo mundo participou de tudo do inicio ao fim?

Sobre a tematica e os contetdos

11. Porque este tema especificamente? Como a exposi¢édo foi pensada?

12. Quem determinou a escolha do contetido da exposi¢do? Como foi determinado?

13. Quanto tempo demorou a montagem da exposi¢ao?

14. Quais foram as fontes utilizadas para producdo dos textos presentes nos painéis e
baners que compdem a exposicdo?

15. Quais o0s objetos que fazem parte da exposicao?

16. Quem definiu estes objetos?

17. Qual foi o papel do publico na hora de decidir o tema e como monta-10?

18. De onde veio a verba para montagem da exposi¢do? Somente da institui¢do?
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Anexo 2: Banner de Abertura
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Figura 5: O banner de abertura. O banner é composto por diversas palavras-
chave relacionadas ao tema energia e vida.



Anexo 3: Painel A ENERGIA EM NOSSA VIDA
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Figura 6: Painel “A ENERGIA EM NOSSA VIDA. Este painel explica sobre a
importéncia da energia na nossa vida, na sociedade, fala sobre as transformagdes
energéticas e ressalta a importancia de buscar novas formas de producdo de
energia de maneira mais sustentavel.
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Anexo 4: Painel ENERGIAS NAO-RENOVAVEIS
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Figura 7: Painel “Energia NAO-Renovaiveis”. Neste painel trabalha-se 0s
conceitos de combustiveis fosseis.
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Anexo 5: Painel DAS PLANTAS AO LIXO: ENERGIA DA BIOMASSA
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Figura 8: Painel Das plantas ao lixo: Energia da Biomassa. Este painel fala sobre

energia renovavel organica.
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Anexo 6: Painel ENERGIA HIDRICA

ENERGIA
HIDRICA
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Figura 9: Painel Energia Hidrica. Neste painel explica sobre a utilizacdo da agua para producéo

de energia.
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Anexo 7: Painel ENERGIAS DO FUTURO

ENERGIAS
Do FUTURO
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Figura 10: Painel Energias do Futuro. Neste painel destaca-se a utilizagdo da energia solar, da
energia edlica e da energia das ondas e seus pros e contras.
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Anexo 8: Banners OS CAMINHOS DA ENERGIA ELETRICA
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Figura 11: Banners Caminho da energia elétrica. Estes banners explicam que a energia elétrica é a forma de energia mais utilizada
e pode ser produzida a partir de fontes renovaveis e ndo-renovaveis. Este conjunto de banners mostrar a distribuicdo da energia até
os consumidores residenciais e comerciais.
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Anexo 9: Banners A ELETRICIDADE POR UM FIO
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Figura 12: Banners Eletricidade por um fio. Estes banners explicam como economizar e sobre 0 uso seguro da energia elétrica
no cotidiano.



Anexo 10: Banner CREDITOS

ENERGIA

CREDITOS

Realizacao
Ciéncia Movel/ Museu da Vida/
Casa de Oswaldo Cruz/ FIOCRUZ

Presidente da Fundagao Oswaldo Cruz
Paulo Gadelha

Diretora da Casa de Oswaldo Cruz
Nara Azevedo

Chefe do Museu da Vida
Luisa Massarani

Chefe da Secao Ciéncia Movel
Curadoria
Miguel de Oliveira e Rosicler Neves

Producao executiva
Miguel de Oliveira

Pesquisa e textos
Rosicler Neves

Edicéo e texto final
Daniele Cristina de Souza

Pesquisa iconografica
Waldir Ribeiro

Programacao visual
Barbara Mello

Ilustracdes
Sérgio Magalhaes, José Siqueira e Barbara Mello

Design de equipamentos interativos
Flavio Carrasco e Luiz Anténio de Saboya

Realizacao

&N useu & Vida

Figura 13: Banner Créditos. Este banner contém os nomes de todas as pessoas que

Execucao de equipamentos interativos
AVLTech/Alexandre Boratto

Multimidia
Luis Victorino

Impressao e expositores portateis
Dexpo

Fotos

F. Hoffmann-La Roche Ltd, Gavin Mills, Pelamis Wave
Power Ltd, UCEL Universidade Corporativa Eletronorte,
Roberto Rosa, Erdgs Sudbayern, Karunakar Rayker,
Wilson Dias/Agencia Brasil, Sean Okihiro, Rafael
Rizzato Ribeiro, Secretaria da Agricultura do Governo
da Bahia, Arquivo Agrale, Waldir Ribeiro, Glen Jeffreys,
Alex Bramwell, José Francisco, Manuel Aragao Blonde,
Wilson Simao, Paulo Teixeira JR/CEFET MG, Stock
vault, FURNAS Centrais Elétrica S.A., Scott Bauer,
Miguel Saavedra, NASA, ESA, J. Hester & A. Loll
(Arizona State University), Fundagéo Biblioteca
Nacional RJ, Debra McCown/Bristol Herald Courier, F.
Soucasaux, Rodrigo N. Silveira, Leandro Moreira,
Universidade federal de Santa Catarina/UFSC,
ENGEVIX, Eduardo Verle, CR Aimeida, Alex Vieira da
Silva, Departamento de Energia Norte Americano (U.S.
Department of Energy)

Patrocinio
EDP Escelsa

Apoio
Fundacao Centro de Ciéncias do Estado do
Rio de Janeiro - CECIERJ

Agradecimentos

Luis Donadio, Fabio H.B. Pimentel, Silvio Bento,
Paulo Colonese, Equipe da Secao Ciéncia Movel,
Lucas Mendongas

Apoio Patrocinio

Fundaggo

ECIERJ edp

Consércio cederj

Divulgagdo Clentifica escelsc

trabalharam direta ou indiretamente para confec¢éo da exposigao.
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