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RESUMO

LIMA, Fabiane Aparecida da Silva. Diario de Museu: Carolina Maria de Jesus e
0 Afro Brasil. Memorias dispersas do Patriménio Negro. 2022. p. Dissertacdo (Mestrado
Interdisciplinar). Instituto Multidisciplinar, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Nova lguacu, 2022.

Esta dissertacdo tem como objetivo realizar uma anélise qualitativa no que se refere a
preservacdo do patrimbnio cultural afro-brasileiro, representado neste trabalho pelos
cadernos-diarios da autora mineira Carolina Maria de Jesus — sujeito desta pesquisa — em
instituicbes museais, aqui evidenciado pelo Museu Afro Brasil — objeto desta pesquisa —
localizado na cidade de Séo Paulo. A anélise se dedicard a compreender como o patriménio
literario de Carolina Maria de Jesus, materializados em seus diarios e reconstituidos através
desuas memorias individuais e coletivas, ainda que fragmentados, podem se constituir como
uma referéncia cultural do patriménio negro. A pesquisa se deu através de leituras e
interpretacdes de teorias que conceituam a categoria de memdria individual e coletiva, bem
como a sua importancia na construgdo de uma identidade nacional. Atenta-se igualmente para
as atribuicbes dos museus nessa construcdo e sua importancia em representar a cultura, as
tradigOes, as artes e religiosidade das populagdes negras e afro-descendentes pertencentes ao
territorio brasileiro.

Palavras-chave: Museu Afro-Brasil — Literatura — Diario de Carolina Maria de
Jesus — Memoria



ABSTRACT

LIMA, Fabiane Aparecida da Silva. Museum Diary: Carolina Maria de Jesus and
Afro Brasil. Scattered Memories of Black Heritage. 2022._ p. Dissertation
(Interdisciplinary Masters). Multidisciplinary Institute, Federal Rural University of Rio de
Janeiro, Nova Iguacu,2022.

This dissertation research intends to carry out a qualitative analysis regarding the
preservation of the Afro-Brazilian cultural heritage, represented in this work by the daily
notebooks of the Minas Gerais author Carolina Maria de Jesus — subject of this research — in
museum institutions,here evidenced by the Museum Afro Brasil — object of this research —
located in the city of Sdo Paulo. The analysis will be dedicated to understanding how the
literary heritage of Carolina Maria de Jesus, materialized in her diaries and reconstituted
through her individual andcollective memories, even if fragmented, can constitute a cultural
reference of the black heritage. The research took place through readings and interpretations
of theories that conceptualize the category of individual and collective memory, as well as its
importance in theconstruction of a national identity. Attention is also paid to the attributions
of museums in thisconstruction and their importance in representing the culture, traditions,
arts and religiosity of black and Afro-descendant populations belonging to the Brazilian
territory.

Keywords: Museum — Literature — Diary — Memory
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INTRODUCAO

Carolina Maria de Jesus veio ao mundo em 1914. O mergulho em sua vida e obra revelou
que Bitita nascera dois anos apds Maria de Lourdes. Nitidamente, é possivel perceber a divida ge
paira quanto a identidade desta. Maria de Lourdes Silva, minha avé materna. Mulher de olhar
forte que parecia penetrar o interior de nossa alma. Chegou a capital do Rio de Janeiro ainda
moga, vinda do interior do estado. Gerou seis meninas, das quais apenas trés chegaram a fase
adulta. M&e solo. Fincou suas raizes em uma favela recém fundada na zona norte da cidade.
Construiu a casa onde minhas irmas e eu nascemos, com tijolos macicos de barro, erguidos a
cabeca e levados ao alto do morro. Era visivel o orgulho que tinha desse feito sempre que o

mencionava.

Vovo, segundo a tradicdo oral da familia, nasceu em uma antiga fazenda de café no
municipio de Sapucaia, divisa com Minas Gerais, a 150 km do Rio de Janeiro. Em 1912, vinte e
quatro anos apos a abolicdo da escraviddo, vinha ao mundo, em um casebre préximo a casa-
grande da fazenda, a ancestral mais proxima do cld das Souza/Silva. Na certiddo consta apenas o
nome da mae. Pai era desconhecido, assim como avds maternos e paternos. As informacoes, nao
tdo precisas a respeito das origens revelam um aspecto significativo das familias pretas
brasileiras. As linhagens negras se perderam na trama do espago-tempo. Significa dizer que a
violéncia explicita no processo diasporico tanto destr6i a continuidade dos lagos explicativos
entre lugar, posicdo e consciéncia, como rompe igualmente com o poder do territério para

determinar a identidade?.

Em seu exercicio rotineiro de memdria, sentava-se em uma poltrona da salinha de visitas
cujo tempo teimava em consumir, colocava fumo no velho cachimbo - objeto inseparavel — e
acendia-o. Apds duas ou trés baforadas, chamava-me: vem cd, menina! Vou te contar uma
historia. Ali passdvamos incontaveis minutos a desfiar as contas da memdria. Hoje, mesmo a essa
altura do tempo, um tempo que ja se estira... continua em mim ressoando suas suaves narrativas.
As lembrangas da aurora de minha vida inundaram as leituras desta pesquisa conforme adentrava

a biografia de Carolina Maria de Jesus.

Florescida no interior das Minas Gerais, Carolina veio ao mundo dois anos apés minha

avo. Nascida na segunda geracdo apds o fim da escravidao, seu maior referencial familiar era o

L GILROY, Paul. O Atlantico Negro. Editora 34 — S&o Paulo, 22 edigéo, 2001.
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av0, conhecido como “Socrates Africano”. Sacramento, cidade que pertence ao conhecido
Tridngulo Mineiro, permanecia um municipio de caracteristicas provincianas com fortes tracos
escravagistas. “Em Sacramento chamavam a casa de senzala, mas a escravidao acabara ha tanto

tempo que ninguém podia falar dela com autoridade”.?

Analisando a trajetoria de Carolina ndo pude deixar de me remeter a estas memdrias
colhidas em minha infancia. Carolina Maria e Maria de Lourdes foram contemporaneas. Cada
qual seguindo seu caminho a luz de sua propria sorte. Ambas mulheres pretas, nascidas no pés-
abolicdo, descendentes diretas de escravizados, com pouca instru¢do, migrantes, moradoras de
favela, mées solteiras, um filho de cada progenitor, construiram suas casas com as proprias maos,
independentes, altivas, extraordinarias. As leituras teoricas e literarias a respeito de Carolina
carregaram-me de volta a salinha de visitas de vové. Sua voz firme atravessou novamente meus
pensamentos e sentidos. Era como se ouvisse novamente: vem ca, menina! Vou te contar uma
historia.

Devo, portanto, explicitar que o interesse em querer compreender melhor a influéncia
exercida pelos cadernos-memdria de Carolina Maria de Jesus, que trazem ao mesmo tempo nao sé
observacBes politicas e sociais do momento em que sdo produzidos como também reflexdes
pessoais da construcdo identitaria da autora a partir de memodrias individuais que se tornam
coletivas. A cada fragmento de escrita lido, se observa que Carolina Maria de Jesus escreve de um
lugar silenciado pela memdria oficial. A propria autora justifica 0 nome de seu livro Quarto de
Despejo como lugar de esquecimento quando o atribui ao cdmodo da casa em que sdo alocados 0s
objetos indesejaveis. A favela é interpretada do ponto de vista de Carolina Maria de Jesus como o
“quarto dos excluidos”, onde devem permanecer 0s sujeitos obliterados por sua condicdo
econdmica e social ao passo que a cidade grande é tida como a sala de estar, aquele espaco do
qual se tem orgulho, onde vive a memoria nacional da qual todos os membros se orgulham.

O lugar do qual falo é um lugar situado no tempo e no espaco de minha existéncia e,
portanto, carrega tracos das experiéncias adquiridas ao longo da vida pessoal e académica. Uma
diferenca de onze anos impede Carolina Maria de Jesus e eu de vivermos em um mesmo tempo.
Nasci em uma familia periférica de poucos recursos, onde sobreviver era uma das grandes

preocupacdes assim como de tantas outras familias brasileiras. As memorias desse tempo sao

2 SANTOS, Joel Rufino dos. Carolina Maria de Jesus: uma escritora improvavel. Rio de Janeiro:
Garamond, 2009, p. 11.
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poucas, talvez provocadas por um movimento do subconsciente de querer silenciar as dores e
frustacOes da primeira infancia. Foi a partir deste contexto que estudar tornou-se para mim o
modo de ver a vida por uma perspectiva que me apontasse outras possibilidades de ndo me
sentir inferior em funcdo de minha condicéo social e de cor. Estudar tornou-se um passaportepara
uma outra dimensdo que ndo aquela de violéncia, racismo e marginalizagdo. Com esse passe
viajei pela adolescéncia conquistando destaque entre os demais alunos. Havia-se uma exigéncia
que pairava sobre mim de estar sempre entre os melhores, de ir além das minhas obrigacdes. Essa
exigéncia chega comigo a universidade, porém novos limites foram estabelecidos. Sem saber ao
certo o lugar aonde me encaixar, fui incentivada a estar inserida em grupos de pesquisas afim de
adquirir experiéncia em pesquisa, atividade esta que me gera imenso prazer.

A participagdo no Grupo de Pesquisas GEDIR — Género, Discurso e Imagem
(CNPg/UFRRJ), coordenado pela prof.2 Dr? Valeria Rosito proporcionou o primeiro encontro
com a literatura caroliniana. Aos vinte e cinco anos, recém chegada a universidade publica, foi a
primeira vez que tomei conhecimento da vida e obra de uma das autoras mais publicadas do
Brasil. A atividade de pesquisa derminada a mim e as minhas companheiras estava relacionada a
analise do poema Vidas, publicado em seu livro Antologia Pessoal (1996), organizado por José
Carlos Sebe Bom Meihy apds o falecimento da autora. Intitulado Vidas esquecidas, vidas
lembradas: a poesia de Carolina Maria de Jesus exploramos a tematica do poema onde a autorafaz
uma homenagem aos “grandes nomes da historia universal”. Entendendo que o “esquecimento de
Carolina Maria de Jesus se relaciona com os instrumentos de rejeicdo demandados pelo caréater
universalizante da escrita da historia. A medida que as pesquisas em torno de obra iam ganhando
profundidade, pairavam questionamentos individuais do motivo desse encontro ndo acontecer no
momento de minha formacdo geral no Ensino Médio? Em que momento da formacdo basica
Carolina Maria de Jesus ndo chegou até mim? Responder a estas e outras questdes que surgem,
ainda que indiretamente, faz parte deste trabalho de pesquisa em nivel de p6s-graduacéo.

A minha condi¢cdo de mulher negra, nascida na periferia foi, aos poucos, mas de forma
muito intensa, adquirindo mais contornos, delineando os caminhos de minha existéncia e da
minha atuacdo académica/profissional, ao passo que ia decodificando as narrativas de autoria
feminina negra. Uma escrita produzida por mulheres negras que as falas representam néo sé a mim
como diversas outras mulheres negras. Compreender o papel social da mulher negra na sociedade
foi se tornando um objetivo cada vez mais constante em minha trajetéria académica. O recorte

utilizado em meu trabalho de conclusdo de curso objetivou-se em trabalhar uma abordagem da
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representacdo materna de personagens femininas negras em trés antologias de contos da autora
Conceigdo Evaristo. As narrativas se ligam essencialmente pelo tema da maternidade seja ela
desejada, por meio da adoc¢édo, negada ou no sentido religioso. Refletir os contos em que a autora
aborda a maternidade mostrou-se de fundamental importancia para a compreensdo da posicdo que
a mulher negra ocupa dentro da literatura candnica e, sendo assim, por que se faz necessario a
existéncia de uma literatura que dé visibilidade & autoria feminina negra, ndo apenas no meio
literario, mas também nos espacos académicos.

Estudar sempre foi para mim um ato prazeroso e penso que teria sido significativamente
representativo para formacdo de minha identidade a presenca de autoras negras ainda nos anos
iniciais de minha formacéo escolar. A representatividade se mostra cada vez mais um instrumento
necessario, uma vez que age como fator de construcdo da subjetividade e da identidade dos
grupos e individuos que integram esse conjunto. Hoje, enquanto professora dos anos finais e do
Ensino Medio, percebo a presenca e a frequéncia cada vez mais marcante de Carolina Maria de
Jesus nas metodologias de ensino e que sua leitura provoca nos alunos 0s mesmos sentimentos em
cada turma que a vivencia. A catarse coletiva da classe talvez advenha da proximidade com as
narrativas da autora, que ndo estdo padronizadas as normas cultas da lingua portuguesa, que fala
da vida sofrida da favela sem romantiza-la, que é mae solo, que sonha em mudar sua realidade
através de sua escrita.

Ao transferir suas memorias, suas frustracdes, suas tristezas e alegrias para seus Cadernos-
Diérios, Carolina Maria de Jesus fala ao pé do ouvido de milhares de brasileiros relegados ao
quartinho de despejo, vulneraveis diante da violéncia e condicionados a um sistema social e
econdmico que os marginaliza e subalterniza.

A presente pesquisa trata, por conseguinte, do aprofundamento dos estudos que venho
realizando durante a graduacdo, dessa vez atribuindo aos Cadernos-Diarios de Carolina Maria de
Jesus ndo somente os valores literarios, mas também culturais. A pratica de preservacdo e

patrimonializacdo estdo ligadas a determinagcdo de componentes das culturas e 0s modos como as

matrizes de referéncia sdo historicamente construidas. Uma vez entendendo a relevancia dos

Cadernos-Diarios de Carolina Maria de Jesus, a propria sociedade Ihe atribui valor e os entende
como uma referéncia cultural, pois parte de uma diversidade tanto do ponto de vista material quanto
das concepcoes e valores atribuidos pelos diferentes conjuntos da sociedade brasileira.

No caso dos Cadernos-Diarios de Carolina Maria de Jesus, a sua fragmentacdo torna-se

um contratempo no que abrange ao exercicio da pesquisa pratica, uma vez que se encontram
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conservados por diferentes instituicdes numa triangulacéo entre os estados de Minas Gerais, Sao
Paulo e Rio de Janeiro. Nessa pesquisa busca-se analisar e entender as causas e consequéncias
dessa fragmentacdo, ndo somente para a pratica académica em si, mas sobretudo para a
consolidacdo das referéncias culturais afro-brasileiras, aqui representada pela literatura negra de

autoria feminina personificada em Carolina Maria de Jesus.

Na Exposicdo I, serdo apresentados e analisados conceitos indispensaveis para as
reflexdes acerca da origem do termo museu, assim como este se liga a nocdo de patriménio
cultural. Ambos constituindo os sentidos de cultura e identidade de um grupo especifico ou uma
sociedade. As teorias utilizadas partem da criacdo e desenvolvimento dos museus, primeiramente
como espacos particulares que tinham um carater meramente contemplativo e, em seguida, como
integrantes dentro de um projeto de constituicdo de memdrias coletivas. Ligada ao processo de
musealizacdo, a noc¢do de patriménio também possui dois momentos importantes. Um voltado
para consolidacdo dos estados nacionais e outro momento voltado para questdes sociais. Nesse
sentido de entender como se deu o processo de desenvolvimento do patriménio, entende-se a
relevancia de elencar as conferéncias realizadas a fim de fornecerem uma documentacédo tedrico-

critica para que os bens culturais sejam conservados como documentos fidedignos.

Em seguida, apresenta-se parte da trajetoria de Emanoel Aradjo, artista plastico renomado,
criador, fundador e curador do Museu Afro Brasil. Importante trazer o artista para esta pesquisa,
pois sua vida foi marcada pela valorizacdo da cultura negra brasileira. A criagdo do Museu Afro
Brasil pode ser considerada um marco da trajetéria de Aradjo, pois o artista-curador conseguiu
reunir em apenas um espaco um conceito de arte reflexiva. Que proporciona o visitante o
entendimento sobre diversos aspectos da sociedade e, procura provocar em seu publico inumeros

questionamentos em relagédo a nossa constitui¢do enquanto sociedade.

Na Exposicdo Il, serdo apresentados e analisados conceitos indispensaveis para as
reflexGes acerca memoria. Compreende-se, portanto, que empreender um estudo especifico dentro
deste campo ¢é tarefa ardua, uma vez que qualquer definicdo de memoria ird depender da Gtica
pela qual é avaliada. Para fins desta pesquisa, observaremos o fenémeno da meméria a partir de
uma perspectiva tracada também pela ancestralidade negra presente em cada vestigio de nosso
passado, utilizando as consideracbes de Conceicdo Evaristo que traz uma perspectiva néo
somente literaria, mas teodrica acerca da construcdo da identidade cultural negra a partir das

memo@rias e lugares de memodria.
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Conceicdo Evaristo tece uma teoria sobre a memoria ancorada na ancestralidade negra
proveniente da didspora africana para as Américas. Existe uma necessidade urgente em sua escrita
de falar de uma realidade vivida sob a condi¢cdo de sujeito e ndo de objeto. Para tanto opto por
considerar Carolina Maria de Jesus sujeito desta pesquisa dissertativa. Produzir esta dissertacdo
tendo como fundamento as teorias da autora me possibilitou o acesso a diversas memdrias e
consequentemente a producdo de minha propria “escrevivéncia”. 3 E por meio desta que

introduzo esta pesquisa.

Em Edouard Glissant observaremos a interpretacio da reconstrucdo de memorias baseadas
no conceito de “migrante nu”, isto &, aquele que chega a um novo territorio desprovido de
quaisquer elementos que lhe conecte ao seu passado. O periodo escravista contabilizou uma
grande soma de migrantes nus, uma vez que o africano escravizado embarcava nos navios-
tumbeiros desprovidos de objetos pessoais, simbolos religiosos, até mesmo suas lembrancas eram

extirpadas em rituais simbdlicos, presentes em diversas narrativas orais e escritas.

Em contrapartida estdo presentes nesta pesquisa tedricos amplamente associados a no¢ao
de memoria relacionada a ideia de identidade e patriménio tanto em seu aspecto tangivel quanto
intangivel, sdo eles Pierre Nora, Maurice Halbwachs e Michael Pollak. O primeiro cria a
expressao “lugares de memoria”, convencido que, em nosso tempo, as nagoes € 0s grupos sociais
sofreram significativas alteracdes na relacdo que estabeleciam com o passado. Para o autor os
lugares de memoria sdo, em principio, lugares em trés sentidos: lugares materiais, lugares
funcionais e lugares simbdlicos — onde se revelard a memoria coletiva. Esta, por sua vez é
teorizada por Maurice Halbwachs, soci6logo francés para quem a memoria é sempre construida
em grupo, mas também, sempre, um trabalho individual. Por sua vez, Michael Pollak destaca que
a memdria ndo se prop6e ao individual, mas também é uma construcdo coletiva, um fenémeno
construido, organizado a partir do tempo presente e em parte recebido como heranca. Dentro
desse aspecto é possivel entender a memadria como um elemento constituinte da identidade seja no

sentido individual ou coletivo.

O conjunto formado pelos tedricos citados configura a base no qual este capitulo esta
estruturado. Entretanto, outros autores trazem contribui¢cbes importantes para a pesquisa,
principalmente no que se refere diretamente ao conceito de memoria voltado ao género literario
diario. E o caso de Philippe Lejeune em seu livio O Pacto Autobiogréafico. Cabe destacar a
estrutura na qual este trabalho de dissertacéo esta fundamentado, tendo em vista que existem dois

elementos a serem analisados: o0 Museu Afro Brasil e a autora Carolina Maria de Jesus.
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Ao primeiro cabe a categoria de objeto, uma vez que se trata de uma estrutura
arquitetbnica pensada para preservar e resguardar a memdria e a cultura africana, afro brasileira e
indigena. A Carolina Maria de Jesus pertence a atribui¢do de sujeito da pesquisa, uma vez que se
compreende 0 protagonismo que a escritora e poetisa mineira ganhou na década de 1960 com a
publicacdo de suas memorias transcritas em Cadernos-Diarios, cuja representatividade sécio-

racial Ihe permitiu a salvaguarda pelo também objeto desta pesquisa, 0 Museu Afro Brasil.

Neste ponto, propde-se uma analise de duas representacbes importantes para pensar a
literatura da perspectiva do autor(a) negro(a). A literatura negra e a literatura afrodescendente sdo
dois conceitos que procuro interpretar a partir da abordagem de Concei¢do Evaristo. Contudo,
destaca-se neste capitulo as observacfes de Cuti — pseuddnimo de Luis Silva — que se mostram
relevantes uma vez que busca recursos formais proprios e suscitando a necessidade de mudancas
de paradigmas estéticos-ideologico. Eduardo de Assis Duarte e Maria de Nazareth Fonseca
corroboram esta andlise a partir de ideia de uma narrativa que busque dignificar o sujeito negro
dentro da literatura brasileira. A humanizacdo atribuida aos personagens negros transcende a
perspectiva cristalizada da literatura canbnica nacional, cujo imaginario projetava oS cOrpos
negros aos trabalhos subalternos, haja vista a hegemonia que atribuia sobre tais personagens
caracteristicas estereotipadas. A mulher negra figurava papéis que a colocavam como a ama de
leite, a cozinheira, a prostituta. Aos homens negros cabia as imagens dos malandros, traigoeiros,
além do cunho sexual e a virilidade.

No segundo ponto, faz-se um recorte dessa literatura trazendo a perspectiva da autora
negra, reafirmando a existéncia e a presenca da mulher negra como simbolo de resisténcia, livre
da objetificacdo e sexualizacdo e autora de sua prépria historia. A literatura negra entrelaca 0s
dramas universais que acometem também as pessoas negras. Ela surge na década de 1920 nos
Estados Unidos e chega ao Brasil trazendo um olhar mais sensivel do(a) autor(a) negro(a), que
percebe as nuances e subjetividades mais especificas de mulheres e homens. A partir dessa

literatura, 0s sujeitos negros emergem em sua integridade.

Aprofundo-me na anélise da vida e obra de Carolina Maria de Jesus nesta Exposicéo,
observando como as suas experiéncias de vida contribuiram para o seu fazer literario. Falando de
um lugar socialmente marginalizado, a autora, a partir das escritas de si, vai tecendo uma literatura
que nos provoca diversos sentimentos. Notamos as suas angustias, “ouvimos” suas preocupagoes,
entendemos a sua revolta, choramos com sua tristeza, sofremos com sua excluséo do canone. As

vicissitudes da vida privaram Carolina dos estudos, mas ndo da habilidade com as palavras.
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Palavras estas que a autora ird usar para revolucionar a literatura. Para fazer essa anélise mais
afetiva, as consideracbes de Joel Rufino dos Santos e José Carlos Sebe Bom Meihy serdo
fundamentais.

Entender o lugar de onde Carolina Maria de Jesus fala é essencial para que possamos ter
uma ideia de sua construgdo social. Nesse sentido, € necessario compreender conceitos
importantes como narrativa periférica e literatura marginal. Dessa maneira, utilizaremos o0s
apontamentos de e Fernanda Rodrigues de Miranda. Buscando uma resposta ao problema de
pesquisa deste trabalho dissertativo, buscaremos compreender a fragmentacdo dos manuscritos e
as consequéncias desse desmembramento para o fortalecimento das referéncias culturais negras.
A partir daqui serdo consideradas as observacGes da pesquisadora Raffaella Fernandez e do
pesquisador Sergio Barcellos. A relacdo com o museu Afro Brasil se da a partir do seu
reconhecimento como escritora, contista, cantora, compositora, poetiza, dramaturga, enfim,
Carolina Maria de Jesus foi diversa eunica ao mesmo tempo. Transitou por inimeros territorios e

esta se perpetuando em cada sujeito que ajuda a construir atraves de suas memorias.

A Exposicdo Ill tem por objetivo, trazer uma anélise descritiva do acervo de Carolina
Maria de Jesus espalhados pelas principais instituicbes custodiadoras. Nesse sentindo seréo
analisadas as estruturas e estado de conservacdo dos Cadernos salvaguardados pela Biblioteca
Carolina Maria de Jesus — Museu Afro Brasil —, em S&o Paulo; pela Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro; pelo Instituto Moreira Salles, situado no Rio de Janeiro. A metodologia utilizada aqui foi
a coleta de informagdes mediante a pesquisa de campo. Em virtude da impossibilidade de
deslocamento, as referéncias aos Arquivo Publico Municipal de Sacramento foram realizadas
mediante consulta bibliografica. Ao final dessa Exposicdo, faz-se uma anélise da relacdo entre

memoria coletiva e os lugares de memoria e os cadernos de Carolina Maria de Jesus.

Materiais e Métodos

A metodologia adotada para esta pesquisa teve por intuito responder ao problema de
pesquisa: Como as memdrias de Carolina Maria de Jesus, materializadas em seus cadernos-
diarios e conservadas por instituicbes diversas, entre elas o Museu Afro Brasil, ainda que
fragmentadas, constituem um referencial cultural para o patrimoénio negro?

A questdo propde um dialogo entre campos aparentemente distintos: patrimonio, historia e
literatura. No entanto, estdo entrecruzadas pela complexidade do contexto historico-social da
construcao da identidade negra em que a relacdo discursiva desempenha papel fundamental. Com

a intengdo de alcancar a resposta para esta problematica, langcamos mao de referenciais tedricos
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que viabilizem os entendimentos necessarios para as discussdes abordadas ao longo dotrabalho.

A técnica de coleta utilizada foi a pesquisa de campo, realizada ao acervo do Museu Afro
Brasil, em S&o Paulo no dia 05 de novembro de 2020; pesquisa de campo aos manuscritos de
Carolina Maria de Jesus, na Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro; consulta aos acervos digitais do
Instituto Moreira Salles e no Arquivo Municipal da cidade de Sacramento, em Minas Gerais. A
andlise dos dados foi feita com base na comparacdo dos dados colhidos, assim como no estado de
conservacao dos cadernos e sua disponibilidade para consulta publica.

A pesquisa teve uma abordagem qualitativa, cuja finalidade € a de compreender 0s
mecanismos de construcdo da identidade cultural a partir das narrativas de si e analises sociais
contidas nos Cadernos-Diérios de Carolina Maria de Jesus, que ocorreu dentro do contexto
historico e literario.

Para fins estilisticos, em clara referéncia as instituicbes que me receberam durante as
pesquisas deste trabalho dissertativo e em inimeras oportunidades em que fui mera espectadora da
arte e cultura, estruturo este trabalho a partir do conceito estético dos museus e instituicbes de
cultura. A divisdo dos capitulos foi substituida por nomenclaturas especificas deste trabalho, onde
constam as especificagdes “EXPOSICAO 17, “EXPOSICAO III e EXPOSICAO III. No inicio de
cada “Exposi¢do” apresentamos um painel que a inaugura. Meu propésito consiste numa
identificacdo direta com o objeto desta pesquisa, 0 Museu Afro Brasil, onde os futuros leitores
possam fixar uma conexdo com o espaco fisicamente distante da instituicdo. O objetivo é
estabelecer um pacto narrativo, uma relacdo entre o leitor e o texto. Onde possam sentir-se de fato

em uma exposicao... permanente.
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EXPOSICAO |
Museu e Patrimonio
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1. Museu: lugar de memorias

Nesse primeiro capitulo contextualiza-se teoricamente o entendimento acerca das
origens da instituicdo denominada museu para que Se possa obter uma compreensdo do
processo de musealizacdo e dimensdo educativa do Museu Afro Brasil, em S&o Paulo.
Compreender o desenvolvimento e a implementacdo do MAB implica conhecer a trajetoria
artistica e ativista de Emanoel Aradjo, idealizador e curador do museu, que serve a este estudo
como objeto de pesquisa.

Conforme aponta Poulot®, “uma representagio comum do museu é a do Templo das
Musas, que toma como referéncia este duplo estereétipo: conservatorio do patrimoénio da
civilizacdo e escola das ciéncias e das humanidades”. A museologia, neste ambito, e sua
epistemologia contribuem para a significacdo e ressignificacdo dos conceitos de museu e de
patrimonio. Entretanto, Bruno, argumenta que alguns autores divergem sobre o surgimento
dos museus e aponta trés perspectivas para o inicio da constituicdo dos processos
museoldgicos. Para fins desta pesquisa, consideraremos as perspectivas apontadas por Bruno.

A primeira percepcdo da musealidade, identificada desde o inicio do processo do
desenvolvimento humano, refere-se ao periodo no qual os grupos humanos retiravam
fragmentos da realidade para protecdo, guarda e registro de suas interpretacbes por meio de
pinturas e gravuras. Sendo estes 0s processos de musealizacdo contemporaneo ao periodo pré-
historico da evolugdo da humanidade.

A segunda perspectiva apresentada pela autora, aponta para 0 momento em que 0
“termo museu surgiu (mouseion — do grego ‘lar das musas e lugar de contemplagdo’), no
século IIT a.C., em Alexandria, local utilizado para o encontro dos filésofos e estudiosos™,
definicdo esta em acordo com a definicdo defendida por Poulot.

Por Gltimo, a autora ressalta a constitui¢do institucional dos chamados grandes museus
(tais como o Museu Britanico, na Inglaterra; o Museu do Louvre, em Paris € 0 Museu do
Padro, em Espanha; entre outros) como a terceira via para o inicio da constituicdo dos
processos museologicos. Importante destacar que os museus citados partem de um carater

estritamente comemorativo, ou seja, voltados para a exposi¢do e admiracdo publica. Eram

3 POULOT, Dominique. Museu e Museologia. Trad. Guilherme Jodo de Freitas Teixeira. Belo Horizonte:
Auténtica, 2013. p. 15-81.

4 BRUNO, Cristina. Museus e pedagogia museoldgica: os caminhos para a administracdo dos indicadores da
memodria. In: MILDER, Saul Eduardo Seiguer (org.). As varias faces do patrimonio. Santa Maria: Pallotti, 2011,
p. 119.
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conhecidos, deste modo, como cabinets de curiosité, possuindo muito mais uma caracteristica
de fascinio do que relacionada a pesquisa e ao estudo cientifico.®> De acordo com Bruno, no
século XVIII, as suas origens foram amparadas “no citado colecionismo e contaram com o
apoio da valorizacdo dos estados nacionais e, sobretudo, com a dindmica das expansdes
colonizadoras™®. A abertura ao plblico torna-se o foco dessa institucionalizagdo dos museus,
inaugurando sua dimens&o educacional.

O Conselho Internacional de Museus (ICOM)’ traz algumas contribuicdes que sio
notadamente importantes para o campo da Museologia. O ICOM surgiu em novembro de
1946, em Paris, e assumiu, durante as décadas de 1960 a 1970, a iniciativa por novas
exigéncias em relagdo ao papel social dos museus e do patriménio. A definicdo do termo
museu, segundo o ICOM, vem sofrendo algumas modificac6es e reformulac6es ao longo dos
anos, adequando-se a realidade de cada época, e a ultima atualiza¢do data de 19 de marcgo de

2015. Parao ICOM:

O museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servico da sociedade e
do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga,
comunica e expde o patrimdnio material e imaterial da humanidade e do seu meio
envolvente com fins de educagdo, estudo e deleite. No Brasil, a Lei n.° 11. 904, de
14 de janeiro de 2009, institui o Estatuto dos Museus e apresenta a seguinte
definicdo para 0S museus:

No Brasil, a Lei n.° 11. 904, de 14 de janeiro de 2009, institui o Estatuto dos Museus e

determina o seguinte conceito para 0S museus:

Art. 1o Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins
de preservacdo, estudo, pesquisa, educagdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e
colegBes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. Paragrafo (nico. Enquadrar-se-80 nesta Lei as instituicbes e os
processos museoldgicos voltados para o trabalho com o patriménio cultural e o
territério visando ao desenvolvimento cultural e socioecondmico e a participacdo das

5 SHWARCZ, Lilia. O Espetaculo das Racas. S&o Paulo: Cia das Letras, 1993, p. 69.

® BRUNO, Cristina. Op. cit., 2011, p.120.

" Criado em 1946, o ICOM é uma Organizacdo ndo-governamental que mantém relagdes formais com a
UNESCO, executando parte de seu programa para museus, tendo status consultivo no Conselho Econémico e
Social da ONU.

E uma associagdo profissional sem fins lucrativos, financiada predominantemente pela contribuicdo de seus
membros, por atividades que desenvolve e pelo patrocinio de organiza¢@es publicas e privadas. Sua sede é junto
a UNESCO em Paris (Franca) e sua diretoria é composta por um Presidente, um Vice Presidente e um Conselho
Executivo, integrado por membros eleitos nas Assembleias que se realizam nas Conferéncias Gerais. Seu
Conselho Consultivo é integrado por representantes dos Comités Nacionais, dos Comités Internacionais e das
OrganizacBes Regionais. Os afiliados participam de atividades de 117 Comités Nacionais e 31 Comités
Internacionais. Participam ainda do ICOM 15 associagOes internacionais afiliadas. Disponivel em:
https://www.icom.org.br/?page_id=4
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comunidades.

Art. 20 S&o principios fundamentais dos museus:

| —a valorizaco da dignidade humana;

Il —a promocéo da cidadania;

Il —o cumprimento da fungéo social;

IV —avalorizacéo e preservacdo do patrimdnio cultural e ambiental;

V —a universalidade do acesso, o respeito e a valorizagéo a diversidade cultural;
VI — o intercAmbio institucional.®

Nas definicbes apresentadas, o museu, além de conservar, investigar, comunicar e
expor os patriménios culturais sob sua guarda, deve contribuir para o desenvolvimento
cultural da sociedade; contudo, cabe ressaltar os artigos 1° e 2° do Estatuto dos Museus, pois
apresentam uma perspectiva que amplia a definicdo do ICOM sobre 0 museu e sua funcéo na
sociedade. O Estatuto de Museus é extensivo e proporciona multiplas interpretacGes e
concepcdes diferenciadas para cada um de seus principios; contudo, ter esses principios
estabelecidos por uma legislacdo impde as instituicGes museais a obrigatoriedade de pensar
criticamente sobre qual o seu papel dos espacGes museais na sociedade e quais Sdo 0S
principios que devem direcionar suas agoes.

Segundo Varine, o conceito de desenvolvimento no ambito cultural foi introduzido nos
debates em evento que ocorreu em 1972 - a Mesa Redonda de Santiago de Chile®, visto que
até aquele momento a perspectiva do desenvolvimento era compreendida exclusivamente por
um viés econémico, e ndo cultural.’® O grupo que entdo discutia essas questdes pensava 0
museu como um instrumento de desenvolvimento social para suas cidades e apontava a
necessidade de ampliacdo dos publicos nas instituicdes, identificando as comunidades locais
como potentes para atuarem como agentes de valorizacdo de seus patrimonios. O autor
acredita que, “o museu, ou ao menos algumas formas de museu, algumas teorias museoldgicas
e praticas museograficas, sejam um instrumento Util e eficaz de informacéo, de educacao, de
mobilizacdo a servico do desenvolvimento local.”!!

A resolucdo da Mesa de Santiago do Chile constitui-se como um marco da Museologia

& ICOM BRASIL. Disponivel em: http://icom-portugal.org/2015/03/19/definicao-museu/. Acesso em
25/02/2023.

® Em maio de 1972, foi realizado um encontro internacional em Santiago do Chile, que reuniu um grupo de
profissionais entusiastas de museus para conhecer, discutir e apresentar propostas relevantes para o cenario
museoldgico do momento. Essa reunido traz & tona novamente a discussdo sobre a disputa entre o museu
tradicional e um novo tipo de museu. As reivindicacdes da nova museologia refletem-se claramente no espirito
da Mesa de Santiago. Disponivel em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/06/Caderno-da-
PNEM.pdf. Acesso 25/02/2023.

10 VARINE, Hugues de. Um instrumento do desenvolvimento: o museu. In: As raizes do futuro: o patriménio
a servico do desenvolvimento local. Porto Alegre: Ed. Medianiz, 2012. P.171-201.Varine (2012)

11dem, 2012, p. 172.
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Social, sendo referéncia nesta area para politicas publicas na América Latina. Os debatedores
da Mesa apontavam para o papel dos museus da América Latina e a tomada de consciéncia
dos problemas apresentados no meio rural, no meio urbano, no desenvolvimento técnico-
cientifico e na educacdo permanente para o futuro da sociedade.

Profissionais do campo da Museologia comegaram a pensar nessa instituicdo em um
sentido mais amplo, questionando o seu papel numa perspectiva de democratizagao cultural.
Ou seja, 0 até entdo considerado “museu classico”, que guardava os bens e herangas de uma
elite, ndo correspondia aos anseios sociais, pois sua abertura apresentava o patrimonio da
classe dirigente e, portanto, oferecia-se uma falsa acessibilidade. Na verdade, as acfes que
visam a preservacgdo do patriménio cultural e seu acesso por todos os cidaddos sdo permeadas
pelas relagdes de poder, no qual a apropriacdo desses bens faz parte de uma disputa simbdlica.

O museu € uma instituicdo que trata sobre nossa memdria cultural e em diferentes
administracdes ndo estara isento dessas disputas em torno do que é valido ou ndo em ser
preservado. Quais as vozes ecoam no museu? O que é considerado patrimdnio para falar sobre

a memoria da cidade? O patrimonio constitui-se como um bem comum? E importante
compreender 0s processos pelos quais passam 0s museus para definicdo dos seus patrimonios

culturais.
1.1 Musealizacao e Patrimonializacéo

O campo das instituicGes museoldgicas e da Museologia esta intimamente relacionado
ao campo do Patrimonio, possuindo objetivos e formas de trabalho semelhantes. Entretanto,
torna-se importante salientar que possuem também particularidades diversas na sua forma de
acao. A musealizacdo, no contexto dessa acdo, € compreendida como o0 conjunto de processos
através dos quais um objeto passa a ser alvo da cadeia museoldgica? e no qual se pode
observar a atuagdo do poder simbolico®®. Trata-se de uma cadeia de procedimentos e também

de um conceito social, que atribui um novo valor cultural ao bem musealizado.

12 DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois (eds.) (2013), Conceitos chave de museologia. Sd0 Paulo:
Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus/Pinacoteca do Estado de S&o Paulo/Secretaria de Estado
da Cultura. Traducdo de Bruno Brulon Soares e Marilia Xavier Cury. Consultado a 12.01.2019,
em http://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2014/03/PDF_Conceitos-Chave-de-Museologia.pdf.

13 LIMA, Diana Farjalla Correia. Musealizacdo: a interpretacdo pela voz do campo, in Elizabete de Castro
Mendoncga (org.), Museologia, musealizaco e cole¢Bes: conexdes para reflexdo sobre o patrimdnio, 24-37.

14 BRULON, Bruno (2016), “Entendendo a musealizagdo como conceito social: entre o dar e o
guardar”, in Elizabete de Castro Mendonca (org.), Museologia, musealizagéo e colecfes: conexdes para reflexdo
sobre o patriménio, 38-54.


http://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2014/03/PDF_Conceitos-Chave-de-Museologia.pdf

29

No campo do patrimonial, a trajetdria possui trajetorias analogas. Francoise Choay,
em Alegoria do Patrimdnio, compreende que o conceito de patrimonio tem seu principio
relacionado “as estruturas familiares, econémicas e juridicas de uma sociedade estavel,
enraizada no espago e no tempo”®®. No entanto, é no final do século XVIII, a partir da
Revolugdo Francesa, que o conceito de patriménio passa a se aproximar das compreensoes
que possui hodiernamente. A ideia de patrimbnio deixa de estar vinculada a propriedade
individual para aliar-se a nog¢do do “agente coletivo”; o Estado francés como representante do
povo, da nacdo, é o elemento determinante para a caracterizacdo de um bem enquanto
patrimonio cultural.!® Estabelecer quais bens configuram o patrimonio historico e artistico
passa, a vista disso, a ser uma realizacdo dos Estados modernos. Através de um processo de
selecdo — e atraves de instrumentos juridicos — os Estados modernos passam a determinar
quais bens constituem o patrimdnio historico e artistico, tendo em consideracdo seu valor
enquanto simbolos da nagéo, esses bens passam entéo a ser alvo de medidas de proteco.*’

Choay observa além disso que é no contexto da Revolugdo Francesa que tem inicio “a
invengio da conservagdo do monumento historico com seu aparelho juridico e técnico”8. A
nocdo de Patriménio, nessa ocasido, estd demasiadamente vinculada a ideologia francesa do
nacionalismo, na qual a construcdo do patrimbnio tem como objetivo a formacdo da
identidade nacional.’® Reginaldo Gongalves em Retdérica da perda: os discursos do
patriménio cultural no Brasil, entende que, na esfera das narrativas nacionais, “uma nagio
torna-se 0 que ela é na medida em que se apropria do seu patriménio”?’. Maria Cecilia
Londres, dessa maneira, compreende que:

A constituicdo de patrimdnios historicos e artisticos nacionais é uma pratica
caracteristica dos Estados modernos que, através de determinados agentes,
recrutados entre os intelectuais, e com base em instrumentos juridicos especificos,

delimitam um conjunto de bens no espago publico. Pelo valor que lhes € atribuido
enquanto manifestagdes culturais e enquanto simbolos na nacéo, esses bens passam a

15 CHOAY, Frangoise (2006), A alegoria do patrimdnio. Sdo Paulo: Editora Unesp. Tradugdo de Luciano
Vieira Machado, 2006, p. 11.

18 LIMA, Diana Farjalla Correia (2012), Museologia-museu e patrimonio, patrimonializagdo e musealizagdo:
ambiéncia de comunhao, Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, 2012, p. 34.

17 LONDRES, Maria Cecilia. O patrimdnio em processo: trajetéria da politica federal de preservagdo no
Brasil. Rio de Janeiro: Editora da Universidade Federal do Rio de Janeiro. (Londres, 2005: 21).

18 CHOAY, Op. cit., 2006, p. 95.

19 ONDRES, Op. cit., 2005.

20 GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no

Brasil. Rio de Janeiro: Editora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1996, p. 24.
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ser merecedores de protecdo, visando a sua transmissdo as geragdes futuras.?*

Torna-se relevante destacar que, a partir da segunda metade do século xx, comega a
ser instituida uma ampliacdo da definicdo de patrimdnio histérico e artistico, em virtude da
reflex@o sobre suas func@es; desta forma, passa-se a valorizar “uma concepgdo mais ampla de
patrimonio cultural, ndo mais centrada em determinados objeto e sim em uma relacdo da
sociedade com sua cultura”??, Essa analise a respeito do patrimdnio cultural é relatica a uma
redefinicdo da propria ideia de cultura, que converte-se em um “conjunto de processos onde é
elaborada a significacdo das estruturas sociais, onde elas sdo reproduzidas e transformadas
mediante operagdes simbolicas”?®. Portanto, faz-se necessario ressaltar que, atualmente, as
discussdes a respeito do papel dos museus e do patriménio estd orientado para sua funcédo
social no marco teorico dos direitos culturais. Nele, a cultura é entendida como um direito
fundamental de todos os seres humanos, assim como a participacdo do individuo na
organizacdo, desenvolvimento e gestdo do patriménio cultural.

As de musealizacdo e de patrimonializacdo, no que se refere esta pesquisa, sdo
analisados enquanto ac6es realizadas pelo Estado ou por instituicdes culturais, nas quais tais
acOes constroem narrativas de identidade através dos referidos processos. Nesse ambito, se faz
necessario salientar que, no &mbito da acdo do Estado sobre o Patriménio, a patrimonializacéo
¢ entendida como um ato com o qual “o Estado declara um fato cultural como patriménio
nacional e passa a trati-lo como bem cultural de interesse publico.”?. De maneira mais ampla,
estd pesquisa entende a patrimonializacdo de acordo com a definicdo de Lima, na qual
considera-a como “ato que incorpora a dimensao social o discurso da necessidade do estatuto
da preservagdo”.®® A prética da preservagdo, tanto no campo da Museologia quanto do
patriménio, se fundamenta na difusdo desse bem cultural e de seus valores as geracOes
posteriores. Nesse sentido, Lima®® entende ainda que o processo de Musealizagio “baseia-se

no objetivo de preservar, conservar”, destacando que a agdo de preservar se sustenta na ideia

2L LONDRES, Op. cit., 2005, p. 21.

22 _LONDRES, Maria Cecilia. “Para além da pedra e cal: por uma concepgdo ampla de patrimonio
cultural”, in Regina Abreu; Mario Chagas (orgs.), Meméria e patrimonio: ensaios contemporaneos. Rio de
Janeiro: DP&A Editora, 2003, p. 67.

23 CANCLINI, Néstor Garcia (1990), “Introduccion. Politicas culturales y crisis de desarrollo: un balance latino
americano”, in Néstor Garcia Canclini (ed.), Politicas culturales en América Latina. México: Grijalbo, 13-61.
(2.2ed.)1990, p. 25.

2VIANNA, Leticia; TEIXEIRA, Jodo Gabriel (2008), “Patrimoénio  imaterial, performance e
identidade”, Concinnitas, 2008, p. 122.

2 LIMA, Diana Farjalla Correia. Op. cit., 2012, p. 34.

26 |dem, 2012, p. 34.
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de que os bens culturais musealizados constituem um patriménio coletivo. Os processos de
musealizagdo, a partir do momento que sdo compreendidos como conceitos sociais,
confirmam a responsabilidade do campo da Museologia em funcdo das praticas sociais do
patrimoénio e da cultura. Portanto, tais processos ndo sdo alheios a estrutura social, pelo
contrario, estdo intensamente relacionados a essa estrutura e sdo utilizados como forma de
construcdo do projeto de sociedade.

A valorizacdo e reconhecimento do patriménio cultural permitem que muitos paises
desenvolvam uma percep¢do mais aprofundava sobre seus bens patrimoniais culturais e
naturais, desenvolvendo estratégias preservacionistas e socioeconémicas. Para tanto, é
imprescindivel compreender a evolucdo das acdes que visam medidas de preservacdo do
patriménio cultural de natureza tangivel e intangivel. Nesse sentido, as Cartas Patrimoniais
constituem as orientacdes internacionais para preservacao do patrimoénio. S&o elas compostas
de conceitos e medidas para demandas administrativas como documentacdo, promocdo da
preservacdo de bens, planos de conservacdo, manutencdo e restauro de um patrimonio, seja
ele histdrico, artistico ou cultural.

As cartas sdo documentos que fornecem fundamentacdo tedrica para que os bens
culturais sejam preservados como documentagdo efetiva, buscando assim dar suporte ao
conhecimento de uma memodria coletiva. A primeira carta publicada dentro desses parametros
foi a Cartas de Atenas, langada em dois momentos, uma em 1931 e a outras em 1933. Foi
elaborada como Conclusdo do Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de
Monumentos Histdricos. Esta versa sobre o exercicio e o papel do urbanismo dentro da
sociedade e segue inspirando a arquitetura contemporanea.

Em 1964, na ocasido do Il Congresso de Internacional de Arquitetos e Técnicos de
Monumentos Histéricos, o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS)
organizou a Carta de Veneza. Seu objetivo principal estd voltado para escassez de um plano,
no dmbito internacional, para conservacao e restauracao de bens culturais. Esta carta defende
que o processo de conservagdo exige uma pratica constante de manutencdo. Também fica
acordado, neste documento, a proibicdo do deslocamento do monumento, exceto quando se
exige tal acdo para sua preservacao.

Nas Normas de Quito, publicadas em 1967, aponta propostas concretas para a
utilizacdo do patrimonio, tendo em vista a realidade de transformacdo de areas com poucos

recursos econémicos dos paises da América Latina, pois entendeu-se que o patrimonio
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representa além do valor cultural, um valor econémico, podendo contribuir para 0 progresso
da regido, do pais. Umas das formas de garantir a preservacdo e a conservacdo deste
patrimonio é expressa atraves do turismo sustentavel.

Convengdo para a Protegdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, conhecida
também como Recomendacdo de Paris, foi realizada na cidade francesa de 17 a 21 de
novembro del972. Trata-se de um acordo internacional criado durante a sétima sessédo da
Conferéncia Geral da Organizacdo das Nagdes Unidas para Educacdo, Ciéncia e a Cultura
(UNESCO). A convencéo se tornou a primeira reunido internacional que discorreu sobre os
principios basicos para a protecdo ambiental, criando o Programa das Nagdes Unidas para o
meio Ambiente. Este tornou-se um grande para a protecdo e preservacdo do patriménio
cultural e natural das nagdes. Durante a convencao organizou-se as diretrizes e parametros e
conceitos principais do que dever ser considerado como Patrimonio Mundial.

Também realizada no ano de 1972, a Declaracéo de Estocolmo foi realizada durante a
Conferéncia das NagOes Unidas sobre o Meio Ambiente Humano. Neste documento as
atencdes sdo voltadas para a insuficiéncia de critérios comuns para a preservacdo e melhora
do meio ambiente. A Declaracdo chama atencdo para a utilizacdo desenfreada de recursos nao-
renovaveis, o despejo de produtos que causar danos irreversiveis ao meio, ao desenvolvimento
econdmico e social, além do planejamento urbano e educacdo ambiental. Em 1976 é criada
pela Organizacdo das Nacdes Unidas para Educacdo, Ciéncia e a Cultura (UNESCO) as
Recomendacdes de Nairdbi, cujo principal objetivo foi detalhar a importancia da salvaguarda
do patrimbnio historico e de sua ambiéncia. Este documento visa proteger o patrimdnio
historico da deteriorizacdo e das préaticas abusivas que agem contra a autenticidade do bem
cultural.

A carta de Burra foi publicada em 1980 e se baseia nos conhecimentos dos integrantes
do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS). A carta refere-se as
orientacdes e conservacao dos sitios caracterizados como culturais. Nesse sentindo, esta carta
representa grande importancia, sendo observada durante sua apresentacdo, em relacdo as
defini¢bes dos conceitos, conservacdo e preservacao através da manutencdo e reconstrucdo e
procedimentos de intervengéo.

A Conferéncia de Nara, bastante discutida durante os debates acerca de sua
apresentacdo, teve sua realizacdo no Japao do ano de 1994 e trata de uma questdo amplamente

discutida no campo patrimonial: a autenticidade, principalmente com relagéo a Convencéo do



33

Patrimonio Mundial. Traz consigo o valor da autenticidade do patrimOnio anteriormente
citado pela Carta de Veneza, aqui trata mais especificamente dos estudos cientificos e planos
de conservacdo e restauracdo do patrimonio.

Na Carta de Brasilia, de 1995, vérios representantes da América do Sul debateram,
diante da questdo regional, a questdo do sincretismo e da resisténcia. Mai uma vez a questéo
da autenticidade € levada em consideracdo. O conceito de sincretismo € fundamental,
principalmente nos paises latino-americanos, pois sdo reflexos da existéncia de diversas
culturas chegadas através do colonialismo.

Na Declaracdo de San Anténio a questdo da autenticidade foi levada ao nivel regional,
tendo em vista as especificidades de cada regido e compreendendo suas subjetividades, em
vista da falta de homogeneidade. Durante o Simpdsio do ICOMOS onde se deu origem a
Carta de San Antonio foi debatido algumas das particularidades dos paises americanos de
serem culturalmente muito diferentes, tendo recebido como herangas significativas referéncias
de povos nativos, dos europeus recém-chegados, dos africanos trazidos escravizados. O que
para nds, enquanto pesquisadores do patrimdnio é de fundamental importancia. Um
argumento primordial desta carta defende vai contra ao processo de hierarquizagdo das
culturas. O pesquisador precisa estar ciente que cada cultura é Gnica dentro de sua
singularidade, portanto, a analise de um bem cultural em uma determinada sociedade deve ser
interpretada a luz de sua cultura.

A Declaracdo de Sofia, acordada em 1996, pela Assembleia Geral do Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), em 1996) fez sugestdes acerca da protecdo
do patrimonio marinho, bem como a utilizacdo e exploracdo de seus recursos naturais. A
Carta do Patrimdnio Vernacular Construido, de 1999, também constituida na ocasido do
Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), concretiza algumas
caracteristicas econdmicas, geograficas, ambientais, sociais e culturais dos lugares onde esta
inserida, tornando-se um elemento que pode contribuir para definir a identidade de uma
determinada localidade.

A Carta de Cracovia foi redigida no ano de 2000 e trata do Principios para a
Conservacdo e o Restauro do Patriménio Construido. A carta tem como principal objetivo
fazer uma atualizacdo da Carta de Veneza de 1964, levando em consideracdo a realidade
contemporanea e introduzir novos conteddos, no que diz respeito as intervengdes nao s6 nos

edificios historicos, mas também a cidades historicas e de suas paisagens.
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Na declaracdo de Xi’An podemos observar a preocupagdo com o entorno do
patrimonio edificado, além de sitios e as areas do patrimdnio cultural. A carta de Xi’An
procura valorizar 0 meio ambiente visto que esse corresponde a uma intensa relacdo e
interacdo com o homem.

A Convengéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial entre todas as
cartas, declaraces e recomendacfes € uma das que mais se aproximam do tema de pesquisa
pesquisado. Criada e aprovada na 322 Sessdo da Conferéncia Geral da Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura, realizada em Paris em 2003, e entrou
em vigor, na esfera internacional em 20 de abril de 2006. Antes da Convencédo nédo existia um
documento que pensasse o patrimoénio cultural imaterial. Inclui também o inventario como
medida de salvaguarda.

A Declaragdo de Quebec faz uma associacao entre o patrimdnio tangivel e o intangivel
a medida que pensa o spiritu loci, ou seja, o espirito de lugar. E sua preservacéao é considerada
como uma forma inovadora e eficiente no sentido de assegurar o desenvolvimento sustentavel
e social no mundo. (ICOMOS, 2008)

O espirito do lugar é definido como os elementos tangiveis (edificios, sitios,
paisagens, rotas, objetos) e intangiveis (memdrias, narrativas, documentos escritos,
rituais, festivais, conhecimento tradicional, valores, texturas, cores, odores, etc) isto
é, os elementos fisicos e espirituais que ddo sentido, emocédo e mistério ao lugar.?’
(ICOMOS, 2008)

O Principio de Valleta foi adotado pela 172 Assembleia Geral do ICOMOS, em Paris
no ano de 2011. Os Principios trazem alguns critérios de intervencdo. Os critérios de
intervencdo, de forma geral, estdo relacionados com os valores culturais, a qualidade de vida
dos habitantes e 0 meio ambiente.

A Ultima carta apresentada trata-se da Declaracdo de Délhi, publicada em em 15 de
dezembro de 2017, no Jawaharlal Nehru Stadium-Auditorium, em Nova Deli, na india, em
ocasido da 19* Assembleia Geral do ICOMOS. A Declaragdo de Deli destacou que a
perspectiva das pessoas € fundamental para o patriménio cultural e declarou-se também que
principios éticos devem ser desenvolvidos para o patriménio.

Diante de todas as consideracdes apresentadas pelas cartas, declaracfes e convencdes é
possivel perceber que desde que se comecou a se pensar as politicas e acbes para o

patrimoénio, 0s 0rgaos competentes vem ajustando suas préaticas de acordo com as demandas

21 1COMOS, 2008.
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que surgem. E possivel identificar a evolucdo de tais agBes por meio das cartas e das
declaragOes, sempre buscando adaptar as necessidades de cada bem cultural. Esse aporte
documental € fundamental para que se possa desenvolver instrumentos de protecdo e
conservacao dos bens culturais, uma vez que foram pensadas por especialistas. Funcionam

como um manual de diretrizes, restauracdo e manutencao dos bens patrimoniais.
2. Museu Afro Brasil - Emanoel Araujo: a construcdo de diferentes conceitos

No caso do Museu Afro Brasil, sua criacdo se da a partir das colecbes pessoais do
artista plastico e ativista social dos movimentos negros, Emanoel Araudjo. Concretizou-se a
partir do resultado de mais de vinte anos de estudos e pesquisas que, ainda hoje, permanecem
registrando, preservando e dialogando a partir do olhar e da experiéncia do negro na formacéo
da identidade brasileira. Tendo como missdo essencial a desconstrugdo de ideias, de
representacdes deturpadas e expressdes incertas sobre individuos e fatos historicos relativos
ao negro. O MAB faz uma reflex@o da heranca, tal qual um espelho, onde os sujeitos negros
possam se ver refletidos e representados, reforcando a autoestima de uma populacédo
obliterada, cuja identidade foi estigmatizada. Em seu plano museologico, o MAB é

reconhecido como:

um museu histérico que fala das origens, mas atento a identificar na ancestralidade a
dindmica de uma cultura que se renova mesmo na exclusdo. Um centro de referéncia
da memoria negra, que reverencia a tradicdo que os mais velhos souberam guardar,
mas faz reconhecer os heréis andnimos de grandes e pequenos combates, e 0s negros
ilustres na esfera das ciéncias, letras e artes, no campo erudito ou popular.?

Essencialmente, o MAB organiza-se como um museu contemporaneo, em que a
populagdo de hoje possa se reconhecer. “Um museu que integra os anseios do negro jovem e
pobre ao seu programa museoldgico, contribuindo para sua formacdo educacional e artistica,
mas também para a formacao intelectual e moral de negros e brancos, cidaddos brasileiros, em
beneficio das geracBes que virdo”?°. Entretanto, ndo se pode deixar de questionar qual
populacdo negra tem acesso as dependéncias do Museu Afro Brasil, levando com
consideracdo a sua propria localizagdo geogréafica. Em visita ao espaco em novembro de 2020,
foi possivel observar que o museu esta fixado em uma area nobre da cidade de Sdo Paulo,
dentro do Parque Ibirapuera, conhecido como uma area dedicada as praticas de esporte,

cultura e lazer da regido metropolitana.

28 Plano museoldgico MAB.
29 |1dem.
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Estudos realizados pelo LabCidade, laboratério de pesquisa FAU-USP (Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo) apontam que na Regido
Metropolitana de Sdo Paulo, a desigualdade social e étnica é exposta pelo endereco. As
pessoas negras vivem principalmente em areas periféericas, com menos infraestrutura e oferta
de servicos basicos como &gua e saneamento. As areas com melhor infraestrutura séo
habitadas em grande maioria por pessoas brancas. Para este estudo foram utilizados os dados
de distribuicdo da populacdo por tipo de domicilio e da populacdo negra do Censo
Demogréafico de 2010. Logo, ainda que a visita tenha sido realizada em um momento de
medidas restritivas quanto a locomocao, pressupfe que 0S negros que vivem nas periferias
paulistanas pouco tém conhecimento e acesso a0 museu e as suas atividades sociais.

O plano museoldgico do MAB pressupde uma quebra de paradigmas relacionados a
presenca dos sujeitos negros na sociedade brasileira e consequentemente na construgdo de
nossa identidade nacional. Fica claro, em sua leitura, que o objetivo fundamental é reorganizar
memorias, (re)construir imagens, inspirar acbes de combate ao racismo, dialogar com as
diversas esferas sociais, cumprindo, assim a sua funcdo educativa e social. Portanto, o publico
ao qual suas atividades causariam mais impacto seriam justamente as camadas populares e
periféricas da sociedade, primordialmente as que se encontram as margens da grande cidade.
Contudo a desigualdade social possui endereco fixo e corrobora para o distanciamento entre
0s espacos culturais e a periferia. Segundo o levantamento do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE), a populacdo preta e parda tem menos acesso potencial a equipamentos

culturais e meios de comunicacdo. Os dados fazem parte da 4% edicdo do Sistema de
Informacdes e Indicadores Culturais (SIIC).

A constituicdo da identidade esta diretamente ligada ao tempo e ao espaco. A
identidade é a base cultural a qual o sujeito esta inserido. A referéncia identitaria proporciona
ao sujeito social a sensacdo de pertencimento a um determinado local ou regido em que
habita, construindo assim, através da apropriacdo de simbolismos, a nocdo de identidade que,
por vezes, até mesmo, sobrepde a realidade. Em relacdo ao objeto de estudos desta pesquisa,
uma vez que visa combater os estereotipos ligados aos corpos negros, como estabelecer o
sentimento de pertencimento da populagdo negra periférica com um museu localizado fora de
seu territorio de pertenca? Em um espaco elitizado onde se reproduzem diversos conceitos
estereotipados dos sujeitos negros.

Inaugurado em outubro de 2004, no Pavilhdo Manoel da Nobrega, no Parque do
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Ibirapuera, 0 Museu Afro Brasil tratou-se de um projeto derivado de um extenso processo
iniciado pelo seu curador e diretor, Emanoel Araljo®°. Desde cedo, Aradjo se deixou atrair
ndo somente pelo processo artistico, mas também por copilar objetos de valor simbolico em
termosde relevancia e colaboracdo para a cultura brasileira. Logo iniciou a pratica colecionista
a medida que ia percebendo que estes objetos apontavam vestigios sobre assuntos
significativos.A afei¢do a préatica colecionista foi se intensificando, principalmente, durante a
sua permanéncia nos Estados Unidos, onde atuou como professor visitante.

O artista foi percebendo que a cultura regional estava profundamente conectada aos
museus locais. Havia um zelo peculiar da sociedade norte-americana para com essas
instituicGes. Essa vivéncia permitiu a Aradjo uma reflexdo em relacdo as nossas deficiéncias.
“Aragjo ao que parece, assumindo a condigdo de colecionador como atividade prioritaria ou
ndo, jamais aboliu a ideia de constituirum patrimonio que ressaltasse de modo contundente a
presenca negra na cultura brasileira.”®! Antes, porém, de idealizar a criar o MAB, Emanoel
Araujo destacou-se ao longo de sua carreirana organizacdo de diversas exposicdes artisticas e

mostras culturais, sempre relacionadas as culturas afro brasileira, indigenas e africanas.

Em 1988, o langcamento da obra A M&o Afro-Brasileira evidenciou-se como publicacéo
de reconhecimento da presenca de negros e mesticos no processo de constru¢do da cultura
brasileira, ao lado da exposicdo com o mesmo titulo realizada no Museu de Arte Moderna de

Sao Paulo.

%0 Emanoel Araljo, escultor baiano, nasceu numa tradicional familia de ourives, aprendeu marcenaria,
linotipiae estudou composicao grafica na Imprensa Oficial de Santo Amaro da Purificagdo. Em 1959 realizou
sua primeira exposicao individual ainda em sua terra natal. Mudou-se para Salvador na década de 1960 e
ingressou na Escola de Belas Artes da Bahia (UFBA), onde estudou gravura. Foi diretor do Museu de Arte da
Bahia (1981-1983). Lecionou artes gréficas e escultura no Artes College, na The City University of New York
(1988). Entre 1992 e 2002 foi diretor da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. Nos anos de 1995 e 1996 foi
membro convidado da Comissdo dos Museus e do Conselho Federal de Politica Cultural, instituidos pelo
Ministério da Cultura. Em 2004, fundou o Museu Afro Brasil, em S&o Paulo, do qual foi Diretor Curador até a
sua morte em 07 de setembro de 2022.

3LSILVA, Nelson F. I. Museu afro brasil no contexto da didspora: dimensdes contra-hegemdnicas das artes
e culturas negras. Tese de doutorado. Universidade de Brasilia, 2013, p. 63.
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Imagem 1: Capa do livro
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Fonte: Nelson Silva, 2013.

No ano de 1995 realizou-se a exposi¢do Os Herdeiros da Noite, propondo um olhar mais
especifico sobre a producdo artistica, além dos canones ocidentais frequentemente
evidenciados, valorizando a ancestralidade e a tradi¢éo africana. Foi acompanhada em seguida
da exposicdo Arte e Religiosidade no Brasil — Herancas Africanas, no ano de 1997, na qual
foram realizadas leituras sobre encontros do sagrado e do profano e seus desdobramentos na

producdo artistica.

Imagem 2: Capa do Catélogo Imagem 3: Capa do Catéalogo

FRAGMENTOS DO IMAGINARIO NEGRO

Fonte: Nelson Silva, 2013. Fonte: Nelson Silva, 2013.

Na mostra de arte realizada na cidade de S&o Paulo, entre os meses de abril a setembro
de 2000, denominada Mostra do Redescobrimento, destacou-se 0 médulo Negro de Corpo e
Alma, com diversos objetos - documentos, mdéveis, esculturas, joias, quadros, fotografias, entre

outros — utilizados para referenciar os 500 anos da histéria do Brasil, em trés perspectivas de
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andlise: Olhar o corpo, ressaltando a construgdo da imagem dos corpos negros; Olhar a si
préprio, evidenciando o ponto de vista construido pelos negros sobre si proprios e Sentir a
Alma, reforcando os elementos da diversidade das culturas brasileiras marcados pela presenca
negra — seja do ponto de vista estético ou literario. A datar de 2002 foi realizada, em diversas
localidades brasileiras, em S&o Paulo por mais de uma vez, a exposi¢do Para N&o Esquecer —
Negras Memdrias, Memorias de Negros, que teve como objetivo principal revelar o legado das
inimeras culturas africanas em nosso patrimonio cultural e

0 imaginario luso-afro-brasileiro.

Imagem 4: Capa do Catélogo Imagem 5: Capa do Catalogo
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Fonte: Nelson Silva, 2013. Fonte: Nelson Silva, 2013.
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A carreira profissional e artistica de Emanoel esta carregada de exposicdes e mostras
culturais tanto individuais como coletivas no contexto nacional e internacional, consequéncias
do reconhecimento pela qualidade de suas criacfes. No que se refere ao seu desempenho
como diretor e curador de instituigdes museais, cabe destacar o trabalho desenvolvido por
Araujo a frente de instituicbes museologicas. Durante as pesquisas referentes a este trabalho
dissertativo, com pesar, foi recebida a informacdo do falecimento de Emanoel Aradjo no dia
07 de setembro de 2022. O seu empenho e dedicacdo revolucionaram as atividades e
operacdes das instituicbes por onde passou, com destaque para a Pinacoteca do Estado de S&o
Paulo e 0 Museu de Arte da Bahia. O legado deixado pelo artista/diretor/curador certamente
influenciara as geragBes que estao por vir.

2.1 Africanidade e afrobrasilidade: um conceito permanente

Um dos desafios mais instigantes de Emanoel Araujo talvez tenha sido a idealizacéo e
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a criacdo do Museu Afro Brasil, que conta com um acervo, onde boa parte das colecOes e
objetos de arte, que incorporou ao longo de anos, narram as experiéncias dos sujeitos negros
no territdrio brasileiro. Em termos de extensdo, Afro Brasil dispe de cerca de 11.000 m?, dos

quais 8.000 m?2 sdo destinados as areas de exposicoes.

O trabalho, nesse espaco de curadoria, transporta-se ao esfor¢o continuo em estabelecer
um mapeamento cultural, artistico e historico no que se refere os saberes, praticas e habilidades
individuais e coletivas dos afro-brasileiros e seus descendentes. E fundamental para a diregéo
da instituicdo um didlogo permanente com o continente africano. Para além das exposicOes de
curta e longa duracdo, assim como a exposicdo permanente que apresentam, palestras,
encontros, seminarios, rodas de leitura dao conta de manter ativas as interlocucbes afro-

atlanticas.

Imagem 6: Painel de Exposi¢ao

Fonte: Fabiane Lima. Museu Afro Brasil, 2020.

Desde 0 momento de sua inauguracdo, o Museu Afro Brasil tem se mostrado um
ambiente diferenciado no contexto dos “lugares de memorias” da cidade de Sao Paulo. Espago
de novas referéncias e abordagens, no qual sdo identificados os protagonistas negros da nossa
histéria comum, que frequentemente sdo destacados como meros coadjuvantes. A narrativa se
propde a valorizar o envolvimento de negros em todas as esferas da sociedade, retirando do
lugar comum e categorizado apenas enquanto artistas comediantes, jogadores de futebol,
“mulatas” exuberantes ou personagens representativos do folclore, apesar destes lugares
também serem destacados na exposicao.

Este Museu esta inserido e integra projetos que procuram ultrapassar os limites da
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exposicdo de longa duragdo, com uma proposta de programacdo de exposicdes de curta
temporada; programas de atendimento a publicos diversos; biblioteca com diversas referéncias
teoricas e literarias que abarcam variados temas em relacdo a diaspora e a permanéncia do
negro e seus descendentes nas américas, centro de referéncia e um auditorio/teatro, no qual tem
sido realizadas diversas apresentagcdes que colocam em destaques 0s representantes de arte,

ancestrais, tradicionais e contemporaneas africanas e afro-brasileiras.

O ambiente do Museu evoca referéncias que remetem a importantes personagens para a
cultura negra brasileira. No percurso realizado pelas dependéncias do Pavilhdo Padre Antonio
Nobrega, onde situa-se 0 Museu, dois espacos chamam a atencdo pelo referencial que trazem
em seus nomes. O primeiro é o Auditério Ruth de Sousa, dedicado a palestras, espetaculos
audiovisuais, seminarios, apresentacdes; o segundo espaco é a Biblioteca Carolina Maria de
Jesus, cujo acervo é composto de titulos relativos as artes e culturas africanas e
afrodiasporicas. Ambas sdo mulheres de areas distintas da cultura, porém igualmente

extraordinarias em suas respectivas trajetorias.

Imagem 7: Teatro Imagem 8: Biblioteca Carolina Maria de Jesus

teatro Ruth de Souza

||
Fonte: Thuany Gomes. Museu Afro Brasil, 2021. Fonte: Fabiane Lima. Museu Afro Brasil, 2020.

A invocacdo dos nomes dessas mulheres ndo passa desapercebida, em virtude da
significancia do trabalho e da producdo artistica e literaria de ambas. Ruth Pinto de Souza, aos
dezessete anos estreou no Teatro Experimental do Negro®? (TEN), fundado por Abdias

Nascimento. Foi “a primeira atriz negra a atuar no Teatro Municipal do Rio de Janeiro e a

32 O Teatro Experimental do Negro (TEN) surgiu em 1944, no Rio de Janeiro, como um projeto idealizado por
Abdias Nascimento (1914-2011), com a proposta de valorizagdo social do negro e da cultura afro-brasileira por
meio da educacdo e arte, bem como com a ambicdo de delinear um novo estilo dramatirgico, com uma estética
prépria, ndo uma mera recriagdo do que se produzia em outros paises. Fundagdo Palmares. Disponivel em:
http://www.palmares.gov.br/?p=40416 Acesso: 03/09/2021.
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primeira atriz brasileira a ser indicada a um prémio internacional: o de melhor atriz no Festival
de Veneza em 1954.”

protagonizou o Teatro Experimental do Negro a partir dos anos quarenta, um capitulo
a parte da histéria do teatro brasileiro que muitos desconhecem, mas que foi de
fundamental importancia enquanto proposta artistica e estética engajada que desafiou
os padrdes eurocéntricos de representacdo no pais. Posteriormente Ruth seguiria
carreira no cinema nacional conquistando prémios internacionais, além de
circunstancialmente exercer papéis coadjuvantes na teledramaturgia brasileira.

Carolina Maria de Jesus, por sua vez, desprovida da aura académica atribuida pelo
canone nacional, assumiu o ethos literario que Ihe permitiu narrar o cotidiano dos
desfavorecidos, dos sujeitos excluidos e invisiveis aos olhos da sociedade da elite paulistana.

Designar seu nome a biblioteca da instituicdo tem uma profunda relevancia simbdlica.

[...] trata de um empenho para transcender os limites impostos pelas relagdes raciais,
pelas relagcBes de género e pelas tensdes de classe, considerando-se também as
limitagcbes materiais que permearam a trajetoria da escritora. A imagem de uma
mulher, negra, pobre e com pouca instrugdo, associada a biblioteca, nos impele a
refletir sobre a necessidade de desconstrucdo dos estere6tipos mais usuais em torno
da producdo do conhecimento, quando tendemos a restringi-lo ao universo

académico.3
Importante salientar as atividades proporcionadas pelo Nucleo de Educacdo do Museu,
que realiza uma série de atividades diversificadas que atendem aos mais variados publicos,
entre elas os Roteiros Tematicos, como o que trata o tema A Mulher no Museu Afro Brasil. Em
abril de 2006, teve inicio o curso Teatro Vocacional no Museu Afro Brasil, em parceria com a
Secretaria de Cultura do Municipio de Sdo Paulo. Em mar¢o de 2006, foi encerrado o curso
Historia e Cultura Afro-Brasileira: Ensinar e Aprender na Diversidade, foi promovido em
parceria com a Secretaria de Educacdo do Municipio de Sao Paulo, capacitando professores e
educadores para a pratica do ensino de questdes pertinentes a cultura e histéria da Africa e do

Brasil.

A inauguracdo do Museu Afro-Brasil foi o apogeu de um longo processo, inclusive
reapresentando imagens ja destacadas em outras exposi¢es, como reafirmando conceitos,
objetivos e narrativas. Tal cenario é o resultado de um processo curatorial permanente, marcado
pelas experiéncias e personalidade de seu curador, Emanoel Aradjo. Por isso mesmo, no Museu
Afro Brasil, podemos observar que varias referéncias se entrecruzam, comunicam-se e

misturam-se. As exposi¢Oes configuram-se como obras marcadamente autorais, nas quais o

3 SILVA, Nelson F. I. Op. cit., 2013, p. 125.
% 1dem.
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perfil de artista plastico do seu idealizador revela-se constantemente, seja por meio do carater

formal das pecas destacadas, ou pela formacdo de espacgos, formas e cores da sua expografia.

De acordo com Emanoel Aradjo:

O Museu Afro Brasil ndo pretende ser um museu do negro ou sobre o negro, museu
de um gueto étnico ou cultural, nem tampouco um museu do folclore, reduzindo a
“curiosidades do passado” as raizes mais profundas das expressdes da cultura
brasileira. Ao contrario, 0 museu se propOe a revisitar nossa historia, passar a limpo
nossa memoria, para interrogar-nos sobre a formacdo de nossa sociedade e nossa
cultura, fazendo-o, porém, da perspectiva do negro, a partir do olhar e da
experiénciado proprio negro. Ndo reconhecer ao negro o direito a esse lugar, negar
a importancia de sua contribuicdo, que perpassa todas as manifestacdes culturais do
Brasil, seria passar um mata-borrdo sobre uma saga demais de cinco séculos de
historia e de dez milhdes de africanos triturados na construcéo deste pafs.®

Segundo seu plano museologico, 0 Museu tem como missdo precipua possibilitar “o

reconhecimento, valorizacdo e preservacao do patrimonio cultural brasileiro, africano e afro-

brasileiro e sua presenca na cultura nacional”.®® Para Araujo, a instituicio representa:

Um museu histérico que fala das origens, mas atento a identificar na ancestralidadea
dindmica de uma cultura que se renova mesmo na exclusdo. Um centro de referéncia
da memoria negra, que referencia a tradi¢do que os mais velhos souberam guardar,
mas faz reconhecer os herois anénimos de grandes e pequenos combates, €0s negros
ilustres nas esferas das ciéncias, das letras e artes, no campo erudito e popular. Um
museu que expde com rigor e poesia ritos costumes que traduzem outras visdes de
mundo e da histdria, festas que evidenciam o encontro e a fusdo de culturas luso-
afro-amerindias para formar a cultura mestica do Novo Mundo, mas que também
registra as inovagdes da cultura negra contemporanea da diaspora.®’

O Museu Afro Brasil apresenta exposi¢cGes que nao se resumem apenas a experiéncia

negra no territdrio brasileiro. Em seus acervos, é possivel observar artefatos pertencentes as

culturas indigenas e luso-brasileiras, 0 que nos possibilita entender que, atrelados a presenca

do negro, o indigena também é um importante personagem na construcdo de uma identidade

da nacdo brasileira. Neste sentido, mais do que apenas apresentar uma perspectiva negra da

construcdo da nacéo, € afirmar que nossa identidade foi fundada com base em uma diversidade

étnica e cultural diversa.

3 Apresentacdo do Museu realizada por seu curador e diretor, o artista plastico Emanoel Aratjo em
http://www.museuafrobrasil.prodam.sp.gov.br/apresentacao.asp

% plano Museoldgico do Museu Afro Brasil, 2011, p. 09.
37 ARAUJO, Emanoel. Museu Afro Brasil. Um conceito em perspectiva. In. Plano Museolégico do Museu Afro

Brasil. 2004, p. 10.
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Imagem 9: Exposicao Herancas de uma Brasil Profundo

Fonte: Fabiane Lima. Museu Afro Brasil, nov., 2020.

Ainda no mesmo pavilhdo, onde estdo localizados o auditério e a biblioteca, esta
também situada a administracdo da instituicdo que se concentra em tratar de assuntos
burocréaticos. Ainda nesse ambiente, entre a biblioteca e o auditorio, localiza-se um amplo
espaco dedicado aos acervos do museu divididos em seis modulos da exposicdo de longa
duragéo.

Desse espago faz parte uma vultuosa instalacdo que remete ao trafico negreiro cujo o
acervo € capaz de sensibilizar justamente pela riqueza de detalhes impressos em cada item da
colecdo. Objetos remanescentes do periodo escravocrata estdo espalhados por todo cenario,
reconstruindo inimeras cenas desde a captura em Africa, passando pela travessia da Calunga
Grande®, até os instrumentos usados para o controle e castigo dos escravizados. E inegavel o
impacto que este modulo causa naquele que o visita. As pecas parecem ter sido

minuciosamente dispostas para provocar 0s sentimentos mais inauditos em relagdo a

38 Calunga, entre os bantos, era um tipo de espirito ligado a dgua. Nas religides afro-brasileiras, é o lugar onde
0s espiritos dormem: a calunga pequena (0 cemitério) e a calunga grande (o0 mar). Ynaé Lopes Santos, 2017,
p. 140
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escraviddo africana. Existe, neste espaco, uma figura que, particularmente chama atencéo. Ao
colocar-se na mesma posi¢do que a imagem é quase possivel sentir a soliddo, o medo, o
desalento, a tristeza desesperancosa e 0 cansaco que assombram aquele ser humano

desumanamente retratado.

Imagem 10: Detalhe do painel de exposi¢édo

Fonte: Fabiane Lima. Museu Afro Brasil, nov., 2020.

A conexao entre 0 passado e 0 presente se tornam visiveis e € possivel fazer inimeras
reflexdes e associacOes relativas & condigdo hodierna das populagdes negras brasileiras. A
literatura ganha espaco neste ambiente através das representagdes de autores representante do
canone literario nacional: Castro Alves, ja citado anteriormente em funcdo da sua
representatividade nas causas abolicionista, e Machado de Assis cuja genialidade criticava a
sociedade escravocrata por meio da ironia. “Ao contar suas historias, Machado de Assis

escreveu e reescreveu a Historia do Brasil no século XI1X%.

% CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis Historiador. Companhia das Letras; 12 edi¢do, 2003, p. 08
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Imagem 11: Detalhe do painel de exposi¢édo

8 @Ecrawos 1jdes. Imagna A
& esguerds, atd 00 ato da cabega @ fanhag
S mencs cestigo que sinel !

ocom

Fonte: Fabiane Lima. Museu Afro Brasil, nov., 2020.

A literatura machadiana aparece representada nesse modulo da exposicdo de longa
duracdo por meio de seus contos, que ao ficcionalizar situagdes cotidianas da sociedade
brasileira retratava o cendrio escravista do periodo. Na imagem acima, é possivel visualizar
um trecho da obra Pai contra m&e*®, onde Machado explica a funcionalidade de aparelhos
destinados as punicdes fisicas, especificamente a mascara de folha de flandres, também exposta
neste setor do MAB. Outro setor do museu que desperta impacto pela riqueza de detalhes e
simbologia é aquele dedicado as religibes de matrizes africana. Igualmente situado na
exposicao de longa duracdo, esse espaco conta com painéis que ilustram lalorixas como Mae

Detinha de Xang0 e Bezita de Oxum, além de artefatos, imagens de divindades, instrumentos

40 Pai Contra M&e é um conto escrito por Machado de Assis e publicado no livro Reliquias da Casa Velha.
Escrito cerca de dezoito anos ap6s o fim da escraviddo no Brasil, € o Gnico conto do livro que trata explicitamente
do tema. Os criticos o colocam na segunda fase do autor, em que ha tendéncias realistas. (vol. Il, p. 659-667).
Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/11-textos-dos-autores/793-machado-de-assis-pai-
contra-mae. Acesso: 03/09/2021.



http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/11-textos-dos-autores/793-machado-de-assis-pai-contra-mae
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/11-textos-dos-autores/793-machado-de-assis-pai-contra-mae
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/11-textos-dos-autores/793-machado-de-assis-pai-contra-mae
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musicais e indumentérias utilizadas durante os cultos religiosos. Espalhados pela exposicéo,

inscri¢Oes trazem canticos aos Orixas.
Oriki de Oya

Oya, tornado que esparrama as folhas por toda parteO fogo queima, o sol queima
Oya queima como fogo da casa.
Ela destrdi tdo rapido quanto o fogo que queima os campos.
Oya € a unica que pode agarrar o bufalo pelos chifres.
Guerreira com seus talismas.
Selva tenebrosa, tenebrosa escuridéo.
Vento da morte
Saudamos Oy4, a dos pés pintados com pé vermelho.
Mulher valente que empunha o sabreYansa hekua hei.

Yoruba (Nigéria)*

Imagem 12: Religiosidade

o

Fonte: Fabiane Lima. Museu Afro Brasil, nov., 2020.

Por fim, vale ressaltar que os resultados deste projeto se devem, também, a existéncia
de uma equipe interdisciplinar composta de historiadores, antrop6logos, pedagogos,
museologos, entre outros profissionais, que conceberam a configuracéo inicial e programas de

continuidade a partir das propostas curatoriais.

41 Inscricdo em painel exposto no Museu Afro Brasil. Oragdo a Oya.
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EXPOSICAO 11
De Bitita a Carolina
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1. Literatura Negra: a resisténcia (entre)linhas

Em seu ensaio, Literatura negra: uma poética de nossa afrobrasilidade, a escritora,
poetiza e contista Conceicdo Evaristo, afirma que “nomear 0 que seria literatura afro-
brasileira e quais seriam os seus produtores € uma questdo que tem suscitado reflexdes
diversas”42. De fato, existe atualmente uma extensa bibliografia que se propde a analisar a
literatura que objetiva transparecer em suas narrativas a subjetividade e a experiéncia do ser
negro.

Pesquisadores se destacam justamente por empenhar-se na constituicdo de um corpus
tedrico, cuja preocupacdo seja a andlise e reflexdo de uma literatura afrodescendente. Entre
eles destacam-se Eduardo de Assis Duarte e Maria Nazareth Soares Fonseca, ambos
professores da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

Os crescentes debates em torno dos aspectos étnicos da literatura brasileira tém se
fortalecido a partir do desenvolvimento de alguns fatores. Nos Gltimos anos, tem sido possivel
perceber um aumento na demanda de individuos que tem buscado o ensino superior
incentivado pelas politicas de ac¢bes afirmativas. A obrigatoriedade do ensino da historia e
cultura afro-brasileira e africana através da Lei 10.639/2003*, apresenta-se igualmente
importante na constru¢cdo de um ambiente propicio ao desenvolvimento dos sentidos de
pertencimento do sujeito negro. A partir de uma conjuntura favoravel a sua reflexdo, a
literatura afro-brasileira mostra-se cada vez mais analitica. Como afirma Duarte em seu ensaio
Por um conceito de Literatura afro-brasileira: “A partir de intensa busca pela ampliacdo de
seu horizonte recepcional, a literatura afro-brasileira adquiri legitimidade crescente, tanto dos
cursos de graduacdo e pds- graduacéo e nas listas dos vestibulares de universidades publicas e

privadas, quantono meio editorial.”**

A partir desses avangos, 0s agentes tedricos passam a exercer uma competéncia mais

42 EVARISTO, Conceicdo. Literatura negra: uma poética de nossa afrobrasilidade. Revista Scripta, v13, n°25,
2009, p. 17.

4 Art. 1° A Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A
e 79-B: Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se
obrigatdrio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira. O conteido programatico a que se refere o caput
deste artigo incluira o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas
social, econémica e politica pertinentes a Histéria do Brasil. Os contetdos referentes a Historia e Cultura Afro-
Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacgdo Artistica
e de Literatura e Histéria Brasileiras.

4 DUARTE, Eduardo de Assis. Por um conceito de Literatura afro-brasileira. In: Literatura e
Afrodescendéncia no Brasil: antologia critica. Editora: UFMG, 2011, p. 376.
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profunda em relagdo as andlises criticas relativas a literatura negra. Sendo possivel, a partir
dessas reflexdes, os estudos em torno dos conceitos dessas literaturas e suas possiveis
distingdes. A presenca do negro do ponto de vista historico-literario do Brasil, Ihe atribuia
uma perspectiva brutalizada, compativel com os trabalhos bracais e a personalidades
subservientes.

A literatura denominada negra € um advento do século XX. Tem inicio nos primeiros
anos da década de 1920, nos Estados Unidos da América, e pode ser considerada o primeiro
movimento literario nacional que surge no continente americano e segue para a Europa, na
contramdo do fluxo que existia naquele momento, quando movimentos desse tipo eram

importados do velho continente.

“Varias publicacBes lancadas na década de 1920 constituem contribuicdes
importantes do movimento e de suas vertentes por tocarem em questdes relacionadas
com a segregacdo vivida pelo negro norte-americano e na luta pela conscientizagdo
de seus direitos como cidaddo’.%

Essas manifestacOes literdrias ficaram conhecidas como Renascimento Negro norte-
americano. E foram responsaveis por difundirem no pais, e posteriormente outros espacos, 0

conceito de “literatura negra”.

E nesse sentido é possivel afirmar que a produgdo literaria de escritores negros, nos
Estados Unidos dos anos de 1920 e 1930, é responsavel pela afirmacdo de uma
blackness, uma consciéncia de ser negro, que fortaleceu a luta pelos direitos civis
afro-americanos e, certamente, contaminou outros movimentos que surgiram, um
pouco mais tarde, na Europa, nas Antilhas, no Caribe e em diferentes regides da
Africa colonizada*®

No Brasil, essas manifestacdes irdo chegar a partir dos anos de 1940, quando o
economista e ator, depois Senador Abdias Nascimento funda, em 13 de outubro de 1944, com
a ajuda de amigos e intelectuais brasileiros, o Teatro Experimental do Negro (TEN). A

companhia tem como principal proposta valorizar o legado cultural, reabilitar a identidade e

a dignidade afro-brasileira através da cultura, da arte e principalmente da educacao.

A literatura negra, nesse momento, torna-se um projeto ndo apenas de uma literatura
brasileira, mas sim afro-brasileira. Com objetivo maior de dignificacdo da presenga do negro
na sociedade, ela rompe com a narrativa histérica de interiorizacdo do negro nao somente nas
literaturas como também através do tempo, como podemos comprovar na fala do escritor e

ensaista Cuti:

A literatura negro-brasileira nasce na e da populacdo negra que se formou fora da
Africa, e de sua experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e, a0 mesmo tempo,

4 FONSECA, Maria de Nazareth S. Literatura Negra. In: Literatura e Afrodescendéncia no Brasil:
antologia critica. Editora: UFMG, 2011, p. 246.
461d. 2011, p. 246
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brasileira, pois a palavra “negro” aponta para um processo de luta participativa nos
destinos da nacdo e ndo se presta ao reducionismo contribucionista a uma pretensa
brancura que a englobaria como um todo a receber daqui e dali elementos negros e
indigenas para se fortalecer. Por se tratar de participacdo na vida nacional, o realce a
essa vertente literaria deve estar referenciada a sua génese social ativa. O que ha de
manifestacdes reivindicatérias apoia-se na palavra “negro.”*’

A linguagem passa a trabalhar para subverter a cristalizacdo da imagem que a
sociedade produziu do negro ao longo de tantos anos, proveniente de valores dominantes
brancos. E uma escrita que se autoafirma negra, justamente para ratificar o que outrora fora
negado. Pretende, com isso, formar um publico leitor igualmente negro que se identifique e
que principalmente se veja personagem da obra.

A literatura negra parte da unido de cinco pontos principais: autoria, tema, ponto de
vista, linguagem e publico, alvo para valorizar a existéncia do texto de autoria afro-brasileiro.
Domicio Proenca Filho propGe uma definicdo do que poderia ser a literatura negra, em seu
ponto de vista:

(...) serd negra, em sentido restrito, uma literatura feita por negros ou descendentes
assumidos de negros, e, como tal, reveladora de visdes de mundo, de ideologias e de
modos de realizacdo que, por forca de condicdes atdvicas, sociais e histdricas, se
caracteriza por uma certa especificidade, ligada a um intuito claro de singularizacdo
cultural.*®

A literatura de ordem candnica reflete uma sociedade que segue padrdes europeus de
forma que a personagem brasileira negra reside em espagos de subalternidade. O narrador

branco é incapaz de subverter essa logicidade. Segundo Cuti:

Quando se estudam as questdes atinentes a presenca do negro na literatura brasileira,
vamos encontrar, na maior parte da producdo de autores brancos, as personagens
negras como verdadeiras caricaturas (...). O sujeito étnico branco do discurso
blogueia a humanidade da personagem negra, seja promovendo sua invisibilizacéo,
seja tornando-a mero adereco das personagens brancas ou apetrecho de cenério
natural (...). Aparece, mas ndo tem fun¢do, ndo muda nada, e se o faz é por mera
manifestacdo instintiva, por um acaso. Por isso tais personagens ndo tém historia,
ndo tém parentes, surgem como se tivessem origem no nada. A humanidade do
negro, se agride a humanidade do branco, é porque esta Ultima se sustenta sobre as
falacias do racismo.*°

E pelas obras de Maria Firmina dos Reis, Cruz e Sousa, Luiz Gama, Machado de
Assis, Castro Alves e Lima Barreto que os textos antirracistas comecgaram a ganhar espago. A
tarefa de denunciar a discriminacdo sofrida pelos negros foi ardua, uma vez que os autores
encontravam barreiras solidas para expressar 0s seus sujeitos étnico-raciais.

Do ponto de vista do texto literario, € possivel perceber que a critica social permanece

negligenciando a auséncia de escritor negro e suas personagens na literatura brasileira. Cuti

47 CUTI (Luis Silva). Op. cit., 2010, p. 44 e 45.
4 FILHO, Domicio Proenca. O negro na literatura brasileira. 1988, p. 78.
49 CUTI, 2010, Op. cit., p. 88-89.
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observa que a critica se faz pelo olhar estrangeiro:

Foi preciso que os brasilianistas aqui viessem para desvendar como se dava a
tematizacdo do negro brasileiro. Os intelectuais brancos do pais sempre se
mostraram avessos a esse empenho. Os primeiros livros que surgiram, questionando
e fazendo levantamento de obras para o estudo da questdo racial no ambito literério,
foram: A Poesia Afro-Brasileira, de Roger Bastide (1943); O Negro na Literatura
Brasileira, de Raymond S. Sayers (1956-58) e O Negro na Fic¢do Brasileira, de
Gregory Rabassa.>

A literatura negro-brasileira, dentre outras atribuigdes, fundamentar4d novos
significados a temas que até entdo eram deixados a margem da literatura oficial. Autores
negros irdo buscar na tradicdo africana o principal alicerce que sustentara a sua escrita. A
fragmentada ancestralidade que fundamentou a cultura negra no Brasil é tematica recorrente
dentre os escritores.

Reemergir a experiéncia da escraviddo é uma outra forma de marcar o texto do autor
negro, uma vez que 0 canone ameniza e romantiza, quando ndo omite, o processo de trabalho
forcado dos negros. Reviver esse triste e amargo passado € alimentar a resisténcia negra de
hoje.

A literatura, dentre outras formas artisticas, prima por fazer uma representacédo de tudo
que diz respeito a sociedade de seu tempo. Contamos com obras literarias consagradas pela
critica que ndo tinham absolutamente preocupacdo alguma em retratar a cultura e
ancestralidades negras de modo problematizado. Os estere6tipos eram a forma mais frequente
de se trabalhar o negro dentro da literatura, isto quando apareciam representados.

Nesse sentido, faz-se necessario que haja uma literatura especifica que se atenha a
trabalhar o sujeito negro e suas singularidades, de modo a ajudar a combater a discriminacao
de género e de raca que recai sobre estes individuos. A literatura negro-brasileira se ocupa
justamente de dar novo significado a estes personagens negros e negras. Fazendo-0s ocupar um
lugar de igual destaque dentre os grandes personagens do canone brasileiro. E uma literatura
acima de tudo resistente. Que confronta o classico. Que questiona 0s conceitos ja estabelecidos

e sacralizados.

2. A mulher negra autora de si

Séculos de escraviddo, castigos cruéis contra seus corpos, segregacéo, linchamentos,
abortos, estupros, siléncio, dor, lagrimas, saudade, lamento, tristeza... Qual literatura, sendo a

trazida pelas maos das muitas mulheres negras, ira nos oferecer uma sequéncia de sentimentos

50 CUTI, 2010. Op. cit., Link: https://vinteculturaesociedade.wordpress.com/2012/11/22/0-leitor-e-0-texto- afro-
brasileiro/. Acesso em 30/07/2021.
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numa mesma obra? Quem sdo essas mulheres que desafiam o canone literario nacional para
fazer emergir das sombras as memorias e tradi¢des do povo negro?

Cortar pela raiz o silenciamento imposto a escrita de autoria feminina negra ndo tem
sido tarefa facil para muitas escritoras negras. Muitas autoras procuram caracterizar em suas
narrativas os conflitos vivenciados no cotidiano, reescrevendo uma historia que, na maioria das
vezes, trata-se de sua propria experiéncia. A escritora negra tem urgéncia em ser ouvida, pois é
por meio de sua literatura, uma literatura negro-brasileira, que pode denunciar o 6dio, expor
as feridas de uma sociedade racista, machista e que conserva a discriminagdo em suas
entranhas, alimentada diariamente.

Complementando essa discussdo, cabe ressaltar a diferenca existente entre a literatura

negro-brasileira e a dita afro-brasileira. Segundo Cuti:

Denominar de afro a producdo literaria negro-brasileira (dos que se assumem como
negros em seus textos) é projeta-la a origem continental de seus autores, deixando-a a
margem da literatura brasileira, atribuindo-lhe, principalmente, uma desqualificagéo
com base no viés da hierarquizagdo das culturas, nocdo bastante disseminada na
concepcdo de Brasil por seus intelectuais. “Afro-brasileiro” e “afrodescendente” sdo
expressdes que induzem a discreto retorno a Africa, afastamento silencioso do &mbito
da literatura brasileira para se fazer de sua vertente negra um mero apéndice da
literatura africana. Em outras palavras, € como se s6 a producdo de autores
brancos coubesse compor a literatura do Brasil.!

Segundo Shirley Carreira, silenciar € mais do que um ndo-dizer histérico e por assim
dizer ideoldgico, pois dependera sempre da posicdo de quem fala.®®> Ha uma inter-relagéo
sugestiva entre o silenciado, o esquecimento e a memaria. Através do silenciamento, a memdria
do subalterno é calada, é necessario esquecer a narrativa desonrosa de outrora atrelada ao
cativeiro e a escravido no sentido de desmembrar os movimentos de resisténcia. E pelo siléncio
que o discurso etnocéntrico do vencedor se propaga e sabota as tentativas de recuperacdo da
memoria.

Por muitos anos, mulheres negras tém percorrido um extenso caminho para eliminar
de suas escritas praticas de apagamento, no sentido de dar significado as representacdes e
discursosliterarios antidiscriminatérios e antipatriarcais. Mesmo longe dos circuitos literarios e
editoriais, elas escrevem e publicam seus textos problematizando questfes que perpassam 0
cotidiano da populacdo negra, suas dores e alegrias, bem como problematizam todo tipo de
discussdao que envolva questbes étnico-raciais. Os discursos literarios produzidos por

escritoras negras fazemuma critica a esse silenciamento e questionam a tradigdo e a cultura

51 CUTI. (Luiz Silva). Op. cit., 2010, p. 30.

%2 CARREIRA, Shirley de Souza Gomes. Género, ldentidade E Poder: Uma Reflexdo Sobre Vasto
Mar De Sargagos. Caderno de Letras da UFF. Dossié: América Central e Caribe: multiplos olhares, n® 45,
p.173-189, 2012.
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ocidental, que se configuram justamente atraves de um discurso falocéntrico. Como afirma

Guardia:
[..]. Ao longo dessa escritura, encontraremos eixos tematicos que aparecem de
maneira permanente em romance, contos e poesia, que poderiamos sintetizar em um
sO anseio, a busca de uma voz prépria. Ha, por isso, em vozes literarias femininas,
esforgos no sentido de afirmarem-se como escritoras, uma de suas identidades, uma
vez que suas representacdes se tornam multiplos modos de reconhecimento e
redefinicdo de si mesmas.>

Podemos observar, na escrita de autoria feminina negra, um grito que corta o siléncio.
Este clamor nasce das vozes de incontaveis personagens, na maioria das vezes, mulheres negras.
H& uma necessidade de garantir a existéncia de personagens essencialmente negras que
representem mais do que um papel coadjuvante impregnado de esteredtipos.

O desenfreado sensualismo da mulata, a infertilidade, o fato de ndo possuirem uma
genealogia, ou seja, sdo personagens que ndo possuem uma tradicdo familiar. Sabe-se pouco
sobre sua histdria de vida, o seu passado, suas origens. Autores candnicos negam as personagens
negras uma participacéo elaborada e que problematizem o contexto social da época. Chama-
nos a atencdo a rejeicdo da representacdo materna da mulher negra na literatura brasileira. Sobre

isso, Conceicdo Evaristo afirma:

Observando que o imaginario sobre a mulher na cultura ocidental constréi-se na
dialética do bem e do mal, do anjo e do deménio, cujas figuras simbolos sdo Eva e
Maria; e que o corpo da mulher se salva pela maternidade, a auséncia de tal
representacdo para a mulher negra acaba por fixa-la no lugar de um mal néo redimido.
(...) O que se argumenta aqui é o que essa falta de representacdo materna para a mulher
negra na literatura brasileira pode significar. Estaria a literatura, assim como a historia,
produzindo um apagamento ou destacando determinados aspectos em detrimento de
outros, e assim ocultando os sentidos de uma matriz africana na sociedade
brasileira?%

Aos escritos das autoras negras cabe superar e desconstruir os estere6tipos que
impregnam a personagem da mulher negra. Houve e ainda ha muitas escritoras cujo objetivo
primordial é dignificar ndo s6 a mulher negra como toda a sua geragédo, no sentido de dar-lhe a
voz que lhe fora negada e silenciada durante muitos séculos. Dentre as autoras negras que
buscam ressignificar e fazer da representatividade literaria um caminho, a seguir podemos citar

aquela que foi a primeira romancista negra da literatura brasileira, Maria Firmina dos Reis. Em

% GUARDIA, Sara Beatriz. Literatura y escritura femenina en América Latina. Seminario Nacional

Mulher E Literatura E Do Il Seminéario Internacional Mulher e Literatura — Género, ldentidade e Hibridismo
Cultural,12., 2007. Anais. Disponivel em:

<http://www.uesc.br/seminariomulher/anais/index.htm>. Acesso em 13/12/2022.

% EVARISTO, Conceicdo. Género e etnia: uma escre(vivéncia) contemporanea. In: MOREIRA, Nadilza e
SCHNEIDER, Liane (Orgs.). Mulheres no mundo: etnia, marginalidade e diaspora. Jodo Pessoa: Ideia, 2005
2005, p. 202).
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seu romance Ursula (1859)%°, onde, pela primeira vez, a voz de uma escrava sera ouvida e sua
historia contada, sai de cena a mulata hiperssensualizada e entra a velha negra sabia que com
sua sabedoria ensina, ao jovem negro, o verdadeiro significado da tdo sonhada liberdade.
Torna-se relevante ressaltar que Maria Firmina dos Reis trata-se de uma escritora menos
conhecida que Carolina Maria de Jesus, uma vez que, a época em que produziu suas obras, as
condi¢cBes de producdo literaria eram outras. A sua popularidade advém de pesquisas
académicas cujos objetivos propde um maior protagonismo negro na literatura ou em circulos
sociais que fomentam esse assunto.

Na literatura hodierna, temos inUmeras representantes negras produzindo literatura.
Autoras que permanecem questionando conceitos, discutindo e combatendo o racismo por
meio de contos, romances, ensaios, entre outros. Em Um Defeito de Cor (2006), de Ana Maria
Gongalves conta a histdria de Kehinde, mulher africana, capturada e trazida para trabalhar
como escrava. A narrativa é feita pela propria personagem, que por imposi¢do do batismo
catdlico, passa a ser chamada de “Luiza”, conta com detalhes a forma como foi capturada, 0
percurso feito até chegar ao Brasil, sua vida como escrava em lItaparica e as viagens

empreendidas pelo pais a procura de seus filhos.

A literatura de autoria feminina, por sua vez, tem combatido o silenciamento da mulher
negra autora. Mais do que criar personagens negros com o qual o leitor se identifique e nele se
sinta representado, é dar visibilidade para as inUmeras autoras negras que disputam espaco no
concorrido circuito literario. Suas obras sdo de grande importancia para que possamos enxergar
0 qudo dura € a realidade de uma mulher negra e pobre dentro de uma sociedade racista e
patriarcal.

Como foi possivel observar, a literatura de autoria de mulheres negras oferta novos
provocacBes a literatura brasileira pelo seu lugar de enunciagdo (ndo-lugar), pela
linguagem empregada, seu conteudo e forma, provocando, do ponto de vista politico. A
literatura de autoria de mulheres negras traz consigo o rompimento do siléncio que, por meio
da politica literaria, interdita o dizer, autorizando somente alguns sujeitos a serem autores
de literatura, deste modo, se a concepcao de obra classica ajuda na legitimacao de uma obra
literria e seu autor, por outro lado exclui as autorias ndo hegeménicas. Por isso, “em lugar

de literatura negra se defenda a presenca do negro ou da condigdo negra na literatura

5 REIS, Maria Firmina dos. Ursula. Colegdo Acervo Brasileiro. Vol. 2, 22 ed. Cadernos do Mundo Inteiro.
Jundiai, SP, 2018.



56

brasileira™®, como uma tentativa de fugir do jogo preconceituoso e discriminatorio
afirmando e reconhecendo o direito & autoria e a literatura de autoria de mulheres negras.

A literatura negra feminina, na qual podemos inserir as obras de Carolina Maria de
Jesus, devolve a mulher negra o seu protagonismo, colocando-a em evidéncia como
responsavel pela construcdo da sociedade e pilar da ancestralidade e tradicdo afro-brasileira.
Sem medo e sem culpa, pois a literatura ¢ feita, sobretudo, por meio da realidade. A ama-de-
leite e a mée preta irdo dar lugar para a mae negra que vive a sua maternidade. A mulher negra
deixa de ser a mulata hiperssexualizada e passa a ser dona de um lar e de uma familia. A

favelada catadora de lixo torna-se a escritora mais vendida na década de 1960 no Brasil.

3. De Bitita a Carolina Maria de Jesus

A Lei Area foi promulgada em finais do século XIX, ainda sim, ap6s a data
ansiosamente aguardada por milhares de escravizados, abolicionistas e simpatizantes da causa,
algumas cidades interioranas brasileiras ainda pareciam viver sob a sombra cruel e desumana
da escraviddo. N&o era incomum, mesmo apos o dia 13 de maio de 1888, encontrar lugares
como a cidade de Sacramento, interior do conhecido Triangulo Mineiro, onde homens e
mulheres, igualmente negros, exerciam 0s servicos mais insalubres e bragais sem quase
nenhuma remuneracdo e em condigdes fisicas cadavéricas. A miséria era muita e a escolaridade
precaria. “Eram analfabetos de pai e mae”.>” Dos poucos legados repassados aos Seus

descendentes um deles era a condicao de vida torpe arraigada nos moldes escravistas coloniais.

A escraviddo deixou uma heranca excludente e preconceituosa para diversos
descendentes da diaspora africana no Brasil. A origem escravista em comum era 0 Unico registro
de ancestralidade que aproximava a existéncia de boa parte da comunidade em Sacramento,
desde sua fundacdo no século XVIII, quando a regido era dominada pelo bandeirantismo. A
origem da cidade de Sacramento esta ligada aos movimentos de Entradas e Bandeiras. A data
de 24 de agosto de 1820 é reconhecida como aquela de sua fundagdo, quando o cbnego
HermoOgenes Casemiro de Araljo — que fazia parte desse movimento de reconhecimento
territorial - ergue as margens do Ribeirdo Bord uma pequena capela com um oratorio onde
existia um oraculo do “Santissimo Sacramento, com Patrocinio de Maria”. A freguesia do

Sacramento foi criada em um territério arrematado em leildo promovido pelo Juizo dos

% (PROENCA FILHO, 2010, p. 68)
5" FARIAS, Tom. Carolina: uma biografia. Rio de Janeiro: Editora Malg, 2017, p. 11.
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Ausentes e Defuntos de Desemboque®, cujas terras pertenciam a uma mulher — Maria Ausente
- que houvera desaparecido sem deixar vestigios, razdo de seu nome. Os novos donos do
territorio, em doacdo, abriram mao das terras para que fosse erguida a capela do Santissimo

Sacramento.

Na passagem do século XI1X para 0 XX, a cidade de Sacramento possuia caracteristicas
ainda servis e atrasadas. Sua imagem parece ter se estagnado no tempo. “Tudo permanecia
como nos primordios escravistas de mistura com a Col6nia e o Império. Tanto nas relacdes
sociais, quanto nas relagdes do mundo do trabalho.”® A configuracio da sociedade parecia
seguir os costumes coloniais onde o pobre — negro, em sua maioria — permanecia pobre, a beira
da miséria e o branco — em minoria — permanecia rico e hostil, ainda com ares de senhor de
escravizados. Poucas eram as demonstracdes de afeto e compaixao para com a populacéo negra.
Antigas praticas de abuso da comunidade negra foram se atualizando sob outros aspectos,
transparecendo as disparidades sociais. A populagdo negra mantinha-se submissa,
subordinando-se por sobras, sempre apreensivos com relacdo a reacdo dos brancos.

Neste territorio profundamente marcado pela escraviddo, Maria Carolina de Jesus —
conhecida como dona Cota — deu a luz a uma menina de olhos vivos, pernas finas e voz
estridente a quem registrou oficialmente como Carolina Maria de Jesus — Bitita para 0s
familiares. Bitita nasceu em 14 de mar¢o de 1914, vinte e seis anos apds a aurea lei. De sua
origem paterna sdo poucos e fragmentados os registros. Em sua certiddo de nascimento consta
o nome de Jodo Veloso, bon vivant, pouco afeito ao trabalho. Segundo dona Cota, era
proveniente da cidade de Araxa, cuja mae se chamava Joana Veloso. Carolina nunca chegou a

conhecer o pai e sobre a natural curiosidade de “Bitita”, revela:

Eu invejava minha mée por ter conhecido seu pai e sua mée. Varias vezes pensei
interroga-la para saber quem era meu pai. Mas faltou-me coragem. Achei que era
atrevimento da minha parte. Para mim, as pessoas mais importantes eram minha mée
e meu avo. (...) Um dia, ouvi de minha mée que meu pai era de Araxa e seu nome era
Jodo Candido Veloso. E 0 nome da minha av6 era Joana Veloso. Que meu pai
tocava violao e ndo gostava de trabalhar. Que ele tinha s6 um terno de roupas.
Quando ela lavava sua roupa, ele ficava deitado nu. Esperava a roupa enxugar para
vesti-la e sair. Cheguei a conclusdo de que ndo necessitamos perguntar nada a
ninguém. Com o decorrer do tempo vamos tomando conhecimento de tudo.®°

Bitita aprendeu as primeiras letras, sob a protecdo de uma beneficiadora, no Instituto

Allan Kardec, colégio espirita cuja influéncia religiosa das familias catélicas da regido forcou

%8 Desemboque, pela sua grande importancia histdrica, era considerado o centro de imediagdo das bandeiras,
oferecendo aos desbravadores da regido ouro em abundancia.

% FARIAS, Tom. Op. cit., 2017, p. 14.

60 JESUS, Carolina Maria de. Diario de Bitita. SESI-SP Editora, 2014, p. 14.
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o seu fechamento. Os dois anos que frequentou a escola foram suficientes para que a menina
iniciasse uma caminhada em direcdo a si mesma. “Na escola, Carolina ouviu pela primeira vez

0 seu nome proprio.”®

Eu gosto de ser obedecida. Esta ouvindo-me, dona Carolina Maria de Jesus!?
Fiquei furiosa e respondi com insoléncia:

- O meu nome é Bitita.

- O teu nome é Carolina Maria de Jesus!

Era a primeira vez que eu ouvia pronunciar o0 meu nome.

- Eu ndo quero este nome, vou troca-lo por outro.

A professora deu-me umas reguadas na perna, parei de chorar.?

O estranhamento ao ouvir 0 nome proprio e a ndo aceitacao de imediato demonstra que
a construcdo da identidade de Carolina estava ancorada no seio familiar, onde ela, de fato, se
reconhecia como Bitita e ndo como Carolina. Esta, até entdo, era completamente estranha a
menina insolente. Uma personalidade que ainda permanecia adormecida aguardando o
momento certo de florescer. Da repreensdo nasce Carolina Maria de Jesus para si mesma e
para 0 mundo.Na pratica da construcdo de suas memdrias, a autora fixa a distin¢do entre dois
momentos e dois individuos: a Bitita — nome pelo qual se reconhece e com o qual afirma a sua
existéncia; e Carolina Maria de Jesus — aquela que nasce no ambiente escolar, a partir da
designacdo da professora. A dicotomia existente entre os dois espacos em que Carolina
transita permite & autora conceber identidade e alteridade. “Carolina Se ‘outriza’ e Seu

‘outro’ é ela mesma”.%®

Joel Rufino dos Santos, em Carolina Maria de Jesus — uma escritora improvavel,
alerta para as diferentes identidades construidas por Carolina ao longo de seu
desenvolvimento pessoal e intelectual. “Qualquer juizo sobre Carolina e sua obra ndo deve
esquecer que ela sdo trés: a mulher, a escritora e a personagem criada pela escritora.”®* A
mulher — que busca o sustento do lar e dos filhos por meio de trabalhos informais; a autora —
que encontra nos livros o seu abrigo e na escrita uma rota insurgente de fuga; a personagem —
aquela que vive entre as linhas das narrativas produzidas, uma heroina que venceu a amarelada

fome, que subjugou a latente miséria.

A tomada do nome proprio, somada ao nome de autora intensificaram a constituicdo

dasingularidade numa associagdo retilinea com a pratica da escrita, o que leva Philipe Lejeune

61 MIRANDA, Fernanda R. Os caminhos literarios de Carolina Maria de Jesus: experiéncia marginal e
construcao estética. Tese de doutorado. Universidade de S&o Paulo, 2013, p. 32.

62 JESUS, Carolina Maria de, Op. cit., 2014, p. 124.

6 MIRANDA, Fernanda R. Op. cit., 2013, p. 33.

6 SANTOS, Joel Rufino dos. Op. cit., 2009, p. 21.
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acompreender que “é no nome proprio que a pessoa e discurso se articulam”.%®> Em Carolina
Maria de Jesus, a ideia de autora parte de uma construcdo gradativa de seu discurso. Por meio
de uma diversidade textual entre contos, poesias e pecas teatrais, além de seus diarios, Carolina
assume o ethos de autora. Fernandez® e Arruda®’ consideram que a linguagem hibrida
existente nas obras de Carolina Maria de Jesus apresentam toda versatilidade discursiva dessa
autora que, mesmo sendo durante criticada por diversos criticos literarios e até mesmo pela
academia, apoiados na visao de que se trata apenas de uma mulher que escrevia diarios, na
verdade, essa autora sempre manteve seu compromisso com seu projeto literario, construindo
uma literatura que permeia diversos géneros que transcendem os diérios, a grande questdo que

dificulta a autora foi a falta de apoio do mercado editorial nas publicizagdes de suas obras.

A luta constante para garantir a sobrevivéncia, leva a escritora e sua familia a uma busca
ndmade por trabalho. A autora passou por algumas cidades de Minas Gerais e interior de Séo
Paulo até a sua chegada definitiva a capital paulista em 31 de janeiro de 1937. "O dia estava
despontando e estava chovendo. Fiquei aténita com a afluéncia das pessoas na estacdo da Luz.

(...) tinha a impressdo de estar transferindo-me de um planéta para outro™.%

A cidade paulistana abrigou Carolina Maria de Jesus durante o que lhe restou da vida.
Em suas primeiras fungdes com empregada domeéstica em casas de familia, Carolina ndo se
adaptou devido as atribuicdes infligidas ao cargo — passar a semana dormindo no trabalho,
ndo poder sair a noite, suportar a arrogancia dos empregadores. Logo, a escritora abriu mao de
suas atribuicdes como doméstica em funcdo de sua independéncia. Entretanto, o trabalho
sempre lhe fora de grande valor, “o trabalho era para Carolina Maria de Jesus um regulador de
sua imaginacdo”.%® A atividade de catadora permitiu-lhe a liberdade que tanto prezava,
possibilitando transitar por diferentes espacos da cidade. “Dei-me bem catando papel porque

estou sempre andando”.”

Através de suas andancas apos ter sido dispensada da casa na qual trabalhava, Carolina
Maria de Jesus chega a favela do Canindé em 1948, gravida de um marinheiro que a

abandonou.“Carolina teve quatro filhos. A primeira, filha do norte-americano Wallace, nasceu

85 LEJEUNE, Phillipe. O Pacto Autobiografico - de Rousseau a internet. Editora UFMG, 2008, p. 22.

% FERNANDEZ, R, A. Processo criativo nos manuscritos do espélio literario de Carolina Maria de Jesus.
Tese de Doutorado em Teoria e Critica Literaria. UNICAMP, Campinas, SP, 2015.

67 ARRUDA, A, A. Carolina Maria de Jesus: projeto literario e educagéo critica de um romance inédito. Tese
de Doutorado em Literatura Brasileira. UFMG. Belo Horizonte, MG, 2015.

% MEIHY, J. C. Sebe Bom & LEVINE, Robert. (Org.). Cinderela Negra: a saga de Carolina de Jesus. Rio de
Janeiro: UFRJ, 1994, p. 185.

8 MIRANDA, Fernanda R. Op. cit., 2013, p. 35.

0 JESUS, Carolina Maria de. Meu estranho diario. Org. por Robert Levine e José Carlos Bom de Meihy. Sdo
Paulo: Xamd, 1996, p. 84.
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morta”’t. O segundo filho de Carolina foi Jodo José, o terceiro chamou-se José Carlos e a
cacula Vera Eunice. Todos passaram a infancia e a adolescéncia na favela do Canindé, criados
somente pela méde. A escritora construiu com as proprias maos o barraco onde habitava na
favela. E foi as margens do rio Tiete que sobreviveu com os trés filhos, coletando das ruas
paulistanas o material que garantiu o sustento de sua familia. A escritora ndo se casou,
embora tenha mantido alguns envolvimentos amorosos. Carolina Maria de Jesus tinha uma

concepcao prépria sobre omatriménio, fruto talvez da realidade em que estava inserida.

“A mulher da favela tem que mendigar ¢ ainda apanha, parece tambor. De noite,
enquanto elas pede socorro, eu tranquilamente no meu barracdo ouco valsas
vienenses. Enquanto os esposos quebra as tabuas do barracdo eu e meus filhos
dormimos sossegados. N&o invejo as mulheres casadas da favela que levam vida de
escravas indianas”.”

Carolina Maria de Jesus jamais aceitou sua condicdo dentro da favela, de garantir sua
sobrevivéncia dentro de um contexto miseravel e ter de fazer tudo por conta propria. Assumir
todas as atribuicdes do lar era uma tarefa ardua com a qual a autora necessitava conviver.
Contudo, a autora ndo concordava com a subserviéncia das mulheres que se anulavam e
submetiam as violéncias domésticas em funcdo de ndo precisar trabalhar, pois tinham um
marido que lhes garantia o sustento. Nesse sentindo, a escritora considerava-se uma mulher

independente, mulher que jamais se privaria de sua liberdade, muito menos por um marido.

Importante ressaltar que a trajetria de Carolina foi profundamente marcada por sua
relacdo intensa com a escrita. Essa escrita permite a autora ndo somente uma perspectiva
intima, no sentido de guardar seus sentimentos. Segundo suas narrativas, dizia ela ser
preterida por muitos de seus vizinhos uma vez que era solteira e tinha conhecimento da escrita
e da leitura, o que lhe conferia “ares diferenciados” que a diferenciavam dos demais
habitantes da favela do Canindé. Deste modo, Carolina Maria de Jesus permanecia muitas
vezes na soliddo de seu barraco quando ndo estava recolhendo materiais nas ruas de Sao
Paulo, na companhia de seus livros-amigos ou entretendo-se com as radionovelas que eram

transmitidas.

O género diario durante algum tempo foi considerado como infimo, de pouca
qualidade, e compreendidos como parte do universo feminino. Mesmo sendo considerado
como algo inferior a literatura candnica, o género estava relacionado as mulheres pertencentes
a elite, pois eram essas mulheres alfabetizadas e instruidas culturalmente, que se informavam

atraves de jornais e tinham acesso a cultura. Lejeune aponta que “o siléncio dos outros parece

"L SANTOS, Joel Rufino. Op. cit., 2009, p. 73. )
72 JESUS, Carolina Maria de. Quarto de Despejo: Diario de uma favelada. Sao Paulo: Atica, 2014, p. 16-17.
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natural: a autobiografia ndo faz parte da cultura dos pobres”.”® Para o autor francés, a
narrativa diaristica guarda inimeras utilidades como conservar a memoria, sobreviver,
desabafar, conhecer-se, refletir, resistir. Em relagdo a Carolina Maria de Jesus, “a especifidade
de seu texto tem a ver com a sua escrita da vida de proprio punho, sem mediacdo. Trata-se de
uma narrativa que se autorrepresenta como mulher, negra e pobre. Mas poeta”.’* Logo,
Carolina — enquanto negra e favelada — ndo teve um mediador.” Por meio desses artificios

Carolina descrevia sua vida cotidiana e as acdes da favela que pulsava ao seu redor.

O encontro com o jornalista Audalio Dantas se deu através do inesperado, onde o
jornalismo configurava-se dentro da paisagem social que a metrépole paulista assumia em
meados do século XX. De acordo com José Carlos Sebe Bom Meihy, “jornalistas sensiveis,

que por sua vez falavam para um mundo sensivel as transformagdes.”"®

A visita a favela do Canindé, em finais do més de abril de 1958, tinha como objetivo
cumprir uma pauta proposta pelo préprio jornalista ao jornal Folha da Noite. Audalio Dantas,
a época reporter da Folha de Séo Paulo e a quem ¢ atribuida a descobertade Carolina Maria de
Jesus como autora, conta ao Instituto Moreira Salles — em comemoracdo aos 100 anos da
escritora — que seu encontro com Carolina se deu no terceiro dia de observacaodo cotidiano da
favela, matéria na qual estava trabalhando para o jornal. A figura imponente e altiva de
Carolina chamou-lhe a atengdo durante uma abordagem feita por ela a um grupo de rapazes
que ocupava a area de lazer destinada as criangas. “Vou colocar o nome de vocés no meu
livro!”, dizia ela.

De acordo com a datacdo, Carolina Maria de Jesus inicia seus diarios no ano de 1955.
Tratavam-se de cadernos descartados que a escritora reunia durante as suas atividades de
coleta de reciclaveis pela cidade de Sdo Paulo. A relacdo que Carolina Maria de Jesus mantém
com a palavra escrita € extremamente intensa e singular. Seus cadernos-diarios ndo sao apenas
manifestaces intimas de seu estado de espirito. A autora se constréi subjetivamente a medida

que tece as suas narrativas memorialistas.

Dantas, seguindo seu instinto de jornalista quis tdo logo inteirar-se deste livro. Carolina

o0 leva a conhecer os seus cadernos-diarios e confere a ele a guarda de seu primeiro exemplar

8 LEJEUNE, 1980 apud SOUSA, 2012, p. 32

4 SOUSA, Germana Henrique Pereira de. Carolina Maria de Jesus: o estranho diario da escritora vira lata.
Vinhedo: Horizonte, 2012, p. 33.

> Neste caso, um mediador enquanto pessoa que transcreve os relatos. Carolina, ela mesma, escreveu suas
historias. Audalio Dantas serviu como intermediario no que diz respeito a publicar os escritos.

6 MEIHY, J. C. Sebe Bom & LEVINE, Robert. (Org.). Cinderela Negra: a saga de Carolina de Jesus. Rio de
Janeiro: UFRJ, 1994, p. 185.
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escrito em 1955. Nas palavras de Dantas, a matéria estava escrita por quem vive a favela,
estava escrita de dentro para fora. Quarto de Despejo: diario de uma favelada é publicado em
1960 causando inUmeras reacdes favordveis e comentarios preconceituosos. A escrita
caroliniana estava envolta por trés aspectos de discriminacgdo: preconceito de raga — uma negra
escritora; preconceito de classe — uma favelada escritora e o preconceito linguistico - literario

— uma semianalfabeta escritora. Carolina Maria de Jesus ocupa a posi¢do de sujeito autor
dentro de todo esse contexto sdcio-historico-ideologico, em que a voz dos sujeitos-negros,
dentro e fora do pais ganham estatuto politico. Em Quatro de Despejo, a fome tem dimensdes que
ultrapassam a questéo apenas da falta de acesso aos alimentos, ou a pobreza em geral, pois é possivel
observar a presenca de uma outra fome, a saber, a da escrita. Temos um sujeito-autor que escreve
sobre a fome porque sente, metaforicamente, a fome de materializar pela escrita as suas fomes: a

fome da escrita e a escrita da fome.

No Brasil, Carolina Maria de Jesus, na década de 60, vinha a se tornar a autora mais vendida
do pais, por meio de uma escrita de enfrentamento social, ndo sem contradi¢des, a partir de um
enredo proveniente do "lixo", daquilo que ninguém queria ver, uma voz em meio ao excluidos e que
"inaugura™ a visibilidade da escrita literaria de autoria de mulheres negras periféricas. Liebig”’
comenta que o caso de Carolina Maria de Jesus na literatura abriu uma dianteira na historia literaria
do pais, primeiro em virtude do lugar de enunciacao da autora — a favela — e sua condi¢do mulher,
mae, pobre, negra; segundo porque sua escrita abriu possibilidades para que outras mulheres negras
se sentissem autorizadas a também ocuparem a posicao discursiva de autoras de sua propria realidade

dentro da literatura.

Em seguida ao lancamento de seu primeiro livro, tanto a obra quanto a autora trouxeram

para o universo cultural da época o sujeito cujo discurso estava a margem da sociedade.

Com efeito, o termo "margem" é deveras polissémico, ou seja, em relagdo a geragao
para a qual ser marginal se tornava sinbnimo de ser heréi, o tipo de "margem" em
questdo era aquela que entendia o livro como artefato, concebido dentro de um sistema
considerado marginal (produtivo, distributivo e de consumo), mas nao o seu escritor,
pois o criador ndo estad a margem da sociedade, trata-se, a verdade, do oposto: ele é
parte de uma camada social ? que usufrui de condigdes privilegiadas de existéncia, ao
menos no ambito econdmico e/ou cultural. Condigdes essas que inclusive permitem o
entendimento de seu objeto cultural como» algo contracultural; que, se por um lado
procura inverter a posi¢do de sua visdo social de mundo, por outro, ndo altera, nem
pretende alterar, o seu lugar na dindmica social. Por conseguinte, o lugar de fala de
Carolina Maria de Jesus, inserido nesse contexto, se constituiu a margem do centro de
poder e & margem do literario. Estar & margem ndo é estar fora. Ao contrario, a
narrativa caroliniana é completamente contemporanea ao seu tempo e dialoga com
ele.”

T LIEBIG, S, M. Dossié black & branco: literatura, racismo e opressdo nos Estados Unidos eno Brasil. Jodo
Pessoa, PB: ldeia, 2003.
78 MIRANDA, Fernanda R. Os caminhos literarios de Carolina Maria de Jesus: experiéncia marginal e
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Ao trabalharmos com a literatura de Carolina Maria de Jesus, ainda assim
encontramos dificuldades em ter acesso a pesquisas académicas sobre a autoria negra,
principalmente, de mulheres, por suavez, quando o assunto € livro didatico, o fosso €
ainda maior.

A literatura nos oferece “a oportunidade de apreensdo de um imaginario acerca do
sujeito-negro na sociedade brasileira”’®, é s6 observarmos a quantidade de obras em que
h& a presenca de personagens negros como protagonistas em relacdo aos personagens
brancos, ainda mais quando isso incide sobre personagens de mulheres negras que tocam
nas questdes de classe, género e raca, pois a condicdo dos africanos e seus descendentes
como “corpos escravos”, “objetos a serem usados” no periodo escravocrata deixou suas
consequéncias no imaginario e organizacdo social até os dias de hoje, produzindo a
“visdo do corpo negro como ‘coisa’ desprovida de qualquer subjetividade deixando suas
reminiscéncias na literatura brasileira”®.

E por isso que compreendemos a literatura de Carolina Maria de Jesus como um
“ponto fora da curva”, capaz de fazer ranger os “vasos comunicantes” pertencentes as

classes detentoras de poder, porque gera uma outra formacdo discursiva que quebra com

umaformacéo imaginaria cujo sujeito-negro € inexistente na posicdo discursiva de autor.

4. A memoria como alicerce da escrita e identidade

Navegar ndo era uma opcdo, viver tornou-se um martirio. Embarcar rumo ao
desconhecido passou a ser a sentenca de morte para milhdes de africanos desterritorializados
em funcdo da comercializacdo de escravizados. No caso brasileiro, além das degradantes
condigdes a que foram submetidos, os membros de diversas nagles africanas trazidos pelo
comeércio escravista, sofreram uma tentativa sistematica de apagamento cultural. Para além de
uma construcdo narrativa de nacdo, pode-se dizer que mais importante do que as politicas

memorialisticas, sdo as politicas de apagamento e silenciamento.

Todos sabemos que o estupro foi brutal e implacavel. A primeira medida do
escravagista direto ou indireto era produzir o esquecimento do negro, esquecimento
de seus lares, de sua terra, de seus deuses, de sua cultura, para transforma-lo em vil
objeto de exploracdo. Esse estupro cultural teve transformacdo para sempre
apresentar-se mascarado. O negro, esquecido na sua condi¢do propriamente humana,
era objeto de estudo da Antropologia no sentido de medir as dimensdes de sua cabeca,
de sua condicdo falica, de seus instintos, de seu comportamento reflexo. Ao estupro
do esquecimento, dirigido as origens, sucedeu a chamada aculturacéo, outra forma

construcao estética. Tese de doutorado. Universidade de Sao Paulo, 2013, p. 32.
 EVARISTO, 2009, p. 20.
8 |dem, p. 23.
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sinistra de cortar os lagos religiosos e culturais com as mesmas origens.®!

O silenciar passou a ser visto como pratica indispensavel antes mesmo do embarque dos
cativos. Ndo a toa, existem monumentos erguidos que simbolicamente caracterizam as
tentativas de apagamento da memoria do sujeito negro, assim como suas tradi¢des e,
consequentemente sua identidade cultural, para que assim, aceitasse com menos resisténcia e
mais resignacdo a sua nova condi¢do. Ouidah (Ajuda), por exemplo, cidade localizada no
Benin, que junto a Togo e Nigéria ficaram conhecidas como Costa dos Escravos passou,
durante os anos 1990, por um processo de patrimonializacdo da escraviddo, onde foram
erguidos lugares de memoria como o Portal do N&o Retorno e a Arvore do Esquecimento.
Esta ultima, significativamente conhecida a partir da oralidade, apresenta, no entanto,
controvérsias no que tange a inércia do negro diante das praticas de apagamento e

silenciamento.

Neste lugar se encontrava a arvore do esquecimento. Os escravos homens deviam dar
nove voltas em torno dela. As mulheres sete. Depois disso supunha-se que 0s escravos
perdiam a memoria e esqueciam seu passado, suas origens e sua identidade cultural,
para se tornarem seres sem nenhuma vontade de reagir ou se rebelar. Que aberracéo!
Que contradigdo! Na historia humana alguém ja viu um nagb esquecer suas origens e
sua identidade cultural, se ela esta tdo marcada em seu rosto e téo incrustada em seu
coracdo? Mas ele ndo esquecia nada, porque quando chegava la recriava suas
divindades, mas na metafisica daqui o esquecimento devia segui-lo, pois se ndo
esquecesse ele poderia amaldicoar o pais. Ora, 0 rei ndo queria jamais que 0s escravos
0 amaldicoassem. Cerimdnias eram feitas para terminar com as maldi¢des. Saindo
daboca de alguém que morre ou de alguém que parte para sempre essas maldicdes
eramtemiveis, segundo nossa ideologia religiosa. E entdo rezavam pelos escravos na
praiapara que eles fizessem uma boa viagem.®2

A partir do momento que adentravam aos tumbeiros até o seu desembarque nos portos
americanos, principalmente, uma das primeiras acdes realizadas pelos africanos escravizados
foi o de garantir a sua sobrevivéncia, recompondo o que pudesse ser resgatado de seu
patrimonio. Recolhendo fragmentos, tragos, vestigios, lograram elaborar, compor uma cultura

de exilio, e assim refazer as suas identidades.8

Neste sentido, o africano cativo da escraviddo assume uma classificacdo que Edouard
Glissant ira definir como “migrante nu”®, ou seja, aquele que chega completamente desprovido

de seus pertences, objetos, utensilios, instrumentos que ressignificam sua cultura de origem na

8 NASCIMENTO, Abdias do. Toth I - Pensamento dos Povos Africanos e Afrodescendentes. Brasilia:
SecretariaEspecial de Editoragdo e Publica¢des, 1997. p. 159-160.

82 Atlantico Negro, 1998, 15 min e 54 s.

8 EVARISTO, Conceicdo. Poemas Malungos — Canticos Irmaos. Tese de doutorado. Programa de Poés-
Graduacgdo em Letras do Instituto de Letras da UFF. Orientadora: Prof.2 Dr2 Laura Padilha. Rio de Janeiro, 2011,
p. 30.

8 GLISSANT, Edouard. Introdugdo a uma poética da diversidade. Trad. Enilce Albergaria Rocha. Juiz de
Fora: Editora UFJF, 2005.
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didspora e tem a possibilidade de dar continuidade as suas tradi¢Ges, ainda que em um espago
e tempo historicos diferentes.

Esta perpetuacédo das tradi¢Oes e costumes africanos nos novos territorios é viabilizada
justamente pela poténcia da memaria coletiva que, mesmo sendo restaurada atribui, ao africano
diasporico e a sua descendéncia, a salvaguarda de seu patrimonio representativo, legado de
suaterra-mae Africa. Analisando as atuacdes dos africanos, que tiveram como sustentacio os

pilares da memoria, Glissant comenta:

Ora o africano deportado nao teve a possibilidade de manter, de conservar essa espécie
de herangas pontuais. Mas criou algo imprevisivel a partir unicamente dos poderes da
memoria, isto é, somente a partir dos pensamentos de rastro/residuo, que Ihe restavam:
compds linguagens crioulas e formas de arte validas para todos, como por exemplo a
mausica de jazz, que é reconstituida com a ajuda de instrumentos por eles adotados,
mas a partir de rastros/residuos de ritmos africanos fundamentais. Embora esse neo-
americano ndo cante cancles africanas que datam de dois ou trés séculos, ele
reinstaura no Caribe, no Brasil e na América do Norte, através do pensamento do
rastro/residuo, formas de arte que propde como validas para todos. &

A presenca do sujeito negro nos arquivos que, simbolicamente, constroem nossa
identidade enquanto nacgéo, foi tomada dessa perspectiva brutalizada, tendo como serventia o
trabalho pesado e subserviente, entre outras degradacdes. Partindo dessa cultura escravocrata,
mulheres e homens negros tiveram sua existéncia diluida, dilacerada e reduzida ao ponto da
coisificacdo, de um mero objeto que, quando obsoleto, é facilmente descartado e substituido.
A representacdo do negro como objeto agrega valores e visGes forjados no ambito da
escravidao, interessados em afirmar a inferioridade dos negros ou a sua condicdo instintiva —

propensos a submissdo e/ou a violéncia.s

A memoria transportada ao presente guarda as diversas cicatrizes deixadas pelo periodo
da escraviddo, que pairam sob in0meros aspectos negativos em nossa sociedade
contemporanea. Essa memoria, no entanto, é ressignificada através das narrativas das autoras
e dos autores negros. Tendo como referencial a memoria coletiva de um grupo, é possivel
(re)escrever e dar voz ao que fora apagado da historia oficial, principalmente no que se refere
a mulher negra. Os temas da escrita feminina e da afrodescendéncia surgem como forma de
expor caracteristicas e atitudes intrinsecas a mulher, corroborando para a formacdo da memoria

e identidade individuale coletiva.®’

8 GLISSANT, Edouard. Op. Cit. P. 20.
% FONSECA, Maria de Nazareth S. Literatura Negra. In: Literatura e Afrodescendéncia no Brasil: antologia
critica. Editora: UFMG, 2011, p. 246.
8 TOLEDO, Rilza Rodrigues. Conceigdo Evaristo e Carolina Maria de Jesus: resgate da Memaria e Construgdo
da ldentidade. In: Memorialismo e Resisténcia: Estudos sobre Carolina Maria de Jesus. ARRUDA, Aline
Alves; BARROCA, lara Christina Silva; TOLENTINO, Luana; MARRECO, Maria Inés (Orgs.) Jundiai, Paco
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Escrever pode ser uma espécie de vinganca, as vezes fico pensando um pouco sobre
isso. Nao sei se vinganca, talvez desafio, um modo de ferir um siléncio imposto, ou
ainda, executar um gesto de teimosa esperanca. Gosto de dizer ainda que a escrita é
para mim 0 movimento de danca-canto que o meu corpo executa, é a senha pela qual
eu acesso o mundo.®

Conceicdo Evaristo, nesta perspectiva, entende que sua fala transborda para alem de
suas narrativas escritas, posicionando-a politicamente como mulher e negra na sociedade
brasileira. Ser mulher e ser negra no Brasil é, por si s, um ato politico, parafraseando as
palavras de ordem repetidas a exaustdo pelos movimentos sociais afro-brasileiros. A escrita,
neste caso, estara imbuida de rememoracfes individuais da autora que remetem a uma
memoria coletiva. Sua literatura estd carregada de recordacBes pessoais que se entrecruzam
com a historia geral da afrodescendéncia brasileira, contribuindo para o fortalecimento e

legitimacdo da cultura negra.

A memodria coletiva estara associada aos afrodescendentes e diz respeito ao resgate da
histéria e cultura negra desde o regime de escraviddo, podendo gerar, no presente, a
visdo desse fato sob a perspectiva de esperanca e a reescritura da Histéria. Além disso,
em alguns momentos, a memoria coletiva abarca a valorizacdo da mulher negra e seus
pares femininos, destacando-se a capacidade de superacdo dos esteredtipos elaborados
sobre elas e a construgdo de uma identidade comum a esse grupo. J& a memoria
individual associa-se as lembrancas pessoais das autoras, aludindo a figura de
familiares e amigos.®°

Ao (re)constituir a escrita a partir dessa memoria coletiva, de um lugar que fora
subalternizado e inferiorizado, a autora negra parte de uma perspectiva reparativa da imagem,
ndo somente dos sujeitos negros e da trajetdria afro-brasileira, como também da figura
feminina, amplamente estereotipada dentro da literatura candnica nacional. Literariamente, a
obra de Conceicdo Evaristo € amplamente marcada por grandes travessias individuais que
rementem a didspora africana, que podemos entender como sendo uma memdria marcada pela

coletividade.

Poncia Vicéncio (2003), Becos da Memoria (2006), Poemas da recordacdo e outros
movimentos (2008), Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2011), Olhos d’dgua (2014) e
Historias de leves enganos e parecencas (2016) sdo obras que conservam, por tras da delicadeza
da escrita cuidadosamente trabalhada, a inflexibilidade do racismo, do machismo, das
diferengas sociais, da violéncia a que 0 negro é submetido todos os dias. A superacdo de sua

propria pobreza permite que a autora lance para o passado um olhar critico sobre a sua

Editorial: 2016, p.158.

8 EVARISTO, Conceigdo. Género e etnia: uma escre (vivéncia) de dupla face. In: MOREIRA, Nadilza;
SCHNEIDER, Liane (Orgs.). Mulheres no mundo: etnia, marginalidade, diaspora. Jodo Pessoa: Ideia:
Editora Universitaria - UFPB, 2005, p. 201-212.

8 TOLEDO, Rilza Rodrigues. Op. Cit., 2016, p. 158.
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experiéncia de vida. E justamente esse retorno ao passado que ird conduzir as maos de
Conceigéo Evaristo pelos caminhos da escrita-memoria. Uma escrita que ndo procura camuflar,
mas sim mostrar uma realidade sofrida e dolorosa de todo um povo que permaneceu por tantos

anos silenciados e encontra no fortalecimento de suas memarias o alicerce para sustentar-se.

As consideracdes em relacdo a obra de Concei¢cdo Evaristo como escritora vem para
contextualizar e reafirmar a importancia da escrita-memaria na construcdo da identidade negra.
A0 passo que avangamos todos os dias em busca da erradicacdo do racismo em todas as faces
que se mostra na sociedade, essa escrita carregada de memoria fortalece a causa antirracista. A
literatura dessas mulheres, segundo Lahni “¢ como uma arma de resisténcia do sujeito
diasporico, espaco onde o sujeito diaspdrico negocia e renegocia suas identidades, onde

configura suas identidades alternativas”.%

Pertencendo a tempos e espagos historicamente diferentes, a escrita feminina negra de
Conceicdo Evaristo e Carolina Maria de Jesus se entrecruzam, evidenciando uma certa
similaridade, marcada por peculiaridades e subjetividades diante da qual sera realizada a analise

resgatando a memoria e a construcdo da identidade.*

Narrando a sua historia, Carolina de Jesus constréi uma imagem - representacdo - de si
que julgava ser a ideal para sair da favela e ser, de fato, aceita na “sala de estar” da cidade na
condicdo de igual. Posto que, ao chegar a Sdo Paulo ainda moca, Carolina comtempla as
caracteristicas de “migrante nu” teorizada por Glissant, uma vez que chega desprovida das
condigdes necessarias que a legitimariam como membro respeitada da sociedade. Através de
sua escrita hibrida, a autora relne suas memorias para construir uma narrativa que
possibilitasse a sua ascensao social. Ela o fez selecionando o que expor e, principalmente, o
gue ndo expor em Seus escritos, quais aspectos seus eram interessantes para o leitor, o tu de

seu eu, aceitar a verossimilhanca de sua narrativa.

Sabe-se, por exemplo, que os esteredtipos dos moradores das favelas sdo individuos
preguicosos, pedintes, indolentes, mal-educados, primitivos, entre outras qualificacGes
negativas que permeiam o universo dos excluidos. Visando a afirmar que ela, Carolina Maria
de Jesus, ndo era semelhante aos demais favelados, a escritora descreve-se como uma mulher
guerreira, uma mulher que enfrentava qualquer tipo de trabalho, que detestava a preguica e 0s
vicios. Percebe-se também uma identificagdo étnica nos manuscritos de Carolina. Em seu

livro postumo Diario de Bitita (1986), a autora revela aos leitores um momento importante de

0 TOLEDO, Rilza Rodrigues. Op. Cit., 2016, p. 157, apud Lahni, 2009 p. 26.
°1 Ibid., 2016, p. 157.
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sua vida, no qual ela se apropria de sua ancestralidade por meio das historias: a infancia. As
noites ao redor da fogueira no quintal e seu avé — griot — contando aos netos a trajetoria dos
negros até aquele momento e como fizeram com que ela mantivesse viva a cultura herdada.
N&o a toa tenha sido essa uma de sua inspiracdo para a publicacdo de um livro destinado

apenas a provérbios anos mais tarde.

De acordo com o ensaista francés Phillipe Lejeune, no caso de Carolina Maria de
Jesus, um diario possui inumeras funcionalidades, entre elas a conservacdo da memoria, a
resisténcia, o autoconhecimento. Este corpo simbdlico mencionado por Lejeune permite a
Carolina resistir as condicfes a ela imposta pela sociedade, principalmente com relacdo a
marginalidade e ao racismo. Carolina subverte sua realidade quando escreve. Se torna diversa.
“Qualquer juizo sobre Carolina e sua obra ndo deve esquecer que ela sao trés: a mulher, a

escritora e a personagem criada pela escritora.”®

Podemos observar a importancia da preservacao de sua escrita materializada em seus
Cadernos-Diarios. Mesmo escrevendo de um outro tempo, absorvida por outra conjuntura
social, sua escrita-memoria ecoa na contemporaneidade com espantosa semelhanca. Sua
escrevivéncia permanece reafirmando identidades e fortalecendo a resisténcia de milhdes de
brasileiros que, hoje, vivem em condi¢fes analogas as que Carolina viveu na década de 40 e

50.

As memorias do passado, as representacfes identitarias e a presenca do eu enunciador
sdo tematicas significativas e recorrentes na escrita de Carolina e presentes também
na obra de Evaristo, cujos relatos ndo s6 compfem um retrato da interioridade da
mulher negra, mas também sublinham a consciéncia de um eu que deseja ser aceito e
valorizado, mesmo diante do quadro de miséria, de fome em que Carolina vivia e com
paciéncia o que e se confirma na obra: "A fome também é professora”.%

Lejeune colabora com suas consideracfes acerca da construcao da memoria a partir da
escrita de si. E, em primeiro lugar, para si que se escreve um diario: Somos nossos proprios
destinatarios no futuro®. Neste caso, aqueles que recebem as memorias de Carolina, através
da preservacdo de seus cadernos pelo Museu Afro Brasil e demais instituicdes, atribuem a elas
um valor cultural. E a propria sociedade que entende a importancia de sua narrativa, uma vez

que se vé espelhada nas paginas amareladas dos cadernos-memoria.

O fenbmeno da memoria esta associado aos mecanismos pelos quais 0s seres humanos

sdo capazes de recriar lembrangas a partir de suas vivéncias e experiéncias vividas no

92 SANTOS, Joel Rufino. Op. Cit., 2009, p. 21.

9 JESUS, Carolina Maria de. Quarto de Despejo: diario de uma favelada. 10. ed. Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1983, p. 7.

% LEJEUNE, Phillipe. Op. Cit., 2014.
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passado.De acordo com Aristoteles, a memoria “estda presente no espirito como alguma coisa
que jd ndo esta la, mas ja esteve”®, isto é, nela residem informagGes que ja ndo mais existem.
JacquesLe Goff conceitua a memdria como uma propriedade de conservar certas informacoes,
remetendo-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas que atualizam e
conservam impressdes ou informacdes do passado®. Falando de um lugar marcado por
questdesde raga e género, Evaristo afirma que “a literatura negra ¢ um lugar de memoria™?'.
Essa literatura, profundamente carregada de vestigios de um passado ndo tdo remoto,

necessita da memoria para validar sua identidade cultural.

A memdria feminina, aqui, corresponde a uma mulher construindo sua propria histdria
e, consequentemente, a histéria de tantas outras mulheres. A escrita memorialistica
feminina, "longe de ser uma escrita dos grandes feitos e efeitos, com a epicidade dos
discursos histéricos, ou da memdria oficial, é uma escrita dos afetos, dos amores,
das dores, das alegrias casuais, das perdas, das melancolias". Carolina de Jesus foi
uma dessas "narradoras de sofrimentos, de dores, de preconceitos e de alegrias
ocasionaisde um povo & margem da sociedade".%

A memoria possui uma fragilidade que lhe € inerente. Lembrar e esquecer sdo
atividadesconstantemente atribuidas a memoria. Tais atividades, assim como a presenca € a
auséncia, sdoparte de um processo que ira designar o que de fato venha a ser memdria.
Em vista desta metodologia serdo selecionados os eventos que poderdo ser lembrados, ou
ndo, futuramente. Oprocesso de esquecimento se da de forma inconsciente e natural, ao passo
gue a lembranca, ainda que se realize espontaneamente, pode sofrer influéncias dos sujeitos ou

dos grupos sociaisa qual esteja ligada.

No entanto, € possivel criar meios pelos quais a memoria encontrara um alicerce para
existir. Tais recursos se projetam em diversos objetos, monumentos, documentos e, de acordo
com Nora®, os “lugares de memoria”. Lugares estes que se fazem necessarios quando as
referéncias da memoria estdo dispersas e desconectadas. Como € o caso do acervo literario de
Carolina Maria de Jesus que se encontra disperso entre institui¢fes custodiadoras — grande parte
em Sacramento, terra natal da autora, uma parte na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, um
caderno no Museu Afro Brasil e dois no Instituto Moreira Salles — ndo contribuindo, portanto,
para uma manutencdo e organizacdo dos documentos e dificultando o acesso a pesquisa dos

mesmos. Inclusive este trabalho de pesquisa.

% RICOUER, Paul. Meméria, histéria, esquecimento. Editora da Unicamp, 2003, p. 2.

% GOFF, Jacques. Histéria e Memoria. Traducdo Bernardo Leitdo ... [et al.] -- Campinas, SP Editora da
UNICAMP, 1990.

" EVARISTO, Conceicdo. Literatura negra: uma poética de nossa afrobrasilidade. Dissertacdo (Mestrado

em Literatura Brasileira) - Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catélica, Rio de Janeiro, 1996, p. 24.

% BAHIA, Mariza Ferreira. O legado de uma linhagem: a literatura memorialistica feminina. 2000.

Tese (Doutorado em Literatura Comparada) - Faculdade de Letras da UERJ, Rio de Janeiro, 2000, p. 130.

% NORA, Pierre. Op. cit., 1993, p. 22.
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No momento em que inicia a sua escrita, e quanto a este fato existem informacoes
desencontradas em relacdo a sua primeira manifestacdo, Carolina Maria de Jesus caminhou por
diversos géneros literarios: poemas, contos, letras de musicas, pecas teatrais e diarios pessoais.
Quando houve seu encontro com Audalio Dantas em 1958, a autora ja vinha produzindo seus
cadernos. A partir de breves exames dos manuscritos que se encontram sob custddia do Arquivo
Publico Municipal de Sacramento € possivel constatar que a autora intencionava manter o0s

cadernos organizados em diferentes géneros mediante a sua producao, conforme segue:

+ 16 cadernos contendo romance, sendo: 10 cadernos com o romance Dr. Silvio, e um
caderno para cada um dos outros romances, cujos titulos sdo: Dr. Fausto, Diério de Marta
ou A mulherdiabdlica, Rita, O Escravo, A Felizarda e um romance sem titulo;

« 14 cadernos contendo somente entradas de seu didrio pessoal, com datas-limite de
18/05/60 a 20/12/61,

« 06 cadernos classificados como Miscelanea, em que se encontram poemas e pecas. atrais,
provérbios, quadrinhas, pensamentos e anotacfes diversas.

A falta de recursos financeiros nem sempre permitia a Carolina essa minuciosidade
guanto a ordenacdo dos seus cadernos da forma como pretendia. Além dos ja& mencionados,
existem ainda cadernos onde apresentam-se apenas textos teatrais e outros, dedicados somente
aos romances. Sergio Barcellos reitera a relevancia de se manter uma ordem original para o

acervo disperso de Carolina Maria de Jesus.

seja pela riqueza de possibilidades de abordagem da obra da escritora que essa ordem
sugere, seja, ainda, para utilizar essa organicidade como argumento irrefutavel de um
labor literario, por parte de Carolina, que demonstra a seriedade com que ela lidava
com seu fazer literario, derrubando teses que a acusam - € a sua obra - de gratuidade
ou fruto do acaso.'®

Os cadernos de Carolina Maria de Jesus refletem o processo criativo da autora,
angariando seus conhecimentos e as suas percep¢des do mundo. Carolina narra histdria de
pessoas comuns, de situacdes cotidianas, contextualiza fatos histéricos em sua narrativa.
Assume a posicdo de percursora da Literatura Marginal Periférica quando escreve a favela a
partir de sua prépria Gtica, ou seja, da posi¢do de sujeito que vivencia as situacdes conflitantes
da periferia. Essa condicdo € valida, pois inaugura esta literatura que hoje se faz presente entre

diversos autores negros e autoras negras.

Apesar de estarem sob a tutela de diferentes instituicGes, entre elas o Museu Afro

100 BARCELLOS, Sergio. Arquivando Carolina: desafios e surpresas na organizagdo do arquivo de Carolina
Maria de Jesus. In Carolina Maria de Jesus: Incomodos de ¥4 chamado despejo. Org. Valeria Rosito. 12 ed.
— Rio de Janeiro, Metanoia, 2022, p. 34.
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Brasil, os cadernos autografos de Carolina Maria de Jesus permanecem dispersos entre as
instituicdes culturais aos quais foram doados por pessoas distintas, isto €, ndo h&d uma
contribuicdo significativa para organizacdo do acervo manuscrito da autora. Essa organicidade
pressupde caminhar, de fato, pelos mesmos caminhos que Carolina percorreu ao escrever, €
viver as memorias e revisitar os lugares por onde esta memdria estd firmada. Carolina Maria
de Jesus nos deixou uma trilha a ser percorrida por meio de seus manuscritos. Seus cadernos
sdo a peca chave, um quebra-cabeca que necessita ser ordenado para que possamos de fato

vivenciar em sua amplitude a literatura caroliniana.

Pesquisar Carolina Maria de Jesus, hoje, € uma tarefa ardua tanto fisica — no sentido de
deslocamento — quanto financeira. As pesquisas de campo — Museu Afro Brasil, Biblioteca
Nacional, Instituto Moreira Salles — relacionadas a este trabalho dissertativo assim como o
material de leitura s6 puderam se efetivar por meio de bolsa de estudos financiada pela
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). O acervo disperso
dificultou a pesquisa e acesso as suas obras. O custo do deslocamento, ainda que numa regido
central do Rio de Janeiro ou Sdo Paulo fica inviavel para aqueles que necessitam ter o
conhecimento da palavra escrita de Carolina Maria de Jesus. Hoje mais perto de n6s do que de
outrora, Carolina ainda é desconhecida nas periferias mais distantes dos grandes centros
urbanos. Alunos da educagdo basica de escolas interioranas ainda ndo fazem ideia de quem foi,

de quem é Carolina Maria de Jesus.
5. Cadernos-diarios: fragmentos de memoria, suporte da identidade

A obra de Carolina Maria de Jesus, que esteve acompanhada pela designacdo de
"escritora negra e favelada", “improvavel”, de fato, tem se tornado relevante em muitos
campos do conhecimento ndo somente na literatura, visto que esta pesquisa parte da nocao de
patrimonio para compreender como sua escrita, 0s seus cadernos configuram uma referéncia
cultural, ainda que dispersados entre institui¢es distintas, uma vez que se trata de uma obra
impar na literatura brasileira. Ainda que tenha cursado apenas dois anos de escola primaria em
Sacramento, Minas Gerais, sua cidade natal, a autora escreveu mais de 4.500 paginas
manuscritas, em 37 cadernos, coletados das lixeiras da metrépole S&o Paulo, onde Carolina
habitava com seus trés filhos por volta dos anos 40 e 50.

Durante a andlise fisica e estrutural dos cadernos € impossivel deixar de fazer a leitura
de alguns trechos dos manuscritos conservados pelas instituicbes. Falando de uma outra
época, a voz de Carolina ecoa aos nossos dias. Essa ressonancia que reverbera em pleno

século XXI sobre questdes como as diferencas entre género, raca e classe social no Brasil,
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confirmam que as deficiéncias que encontramos, hoje, em nossa sociedade, sdo frutos de uma
construcdo identitaria marcada por pelo sistema escravocrata que durou quase quatro seculos
nas Américas, e por teorias raciais que davam conta de hierarquizar os seres humanos. A
escrita de Carolina Maria de Jesus contida em seus cadernos remetem a uma memaoria que ndo
estd contida apenas na individualidade. Ela pressup8e uma coletividade onde se formam as
identidades. A autora construiu, pois, sua identidade autoral ao perceber a poesia onde s
havia lixo e miséria, intriga e tristeza. No mesmo lixo em que ela coletava alimento para o
corpo, ela coletava alimento para a escrita. E, segundo ela, “catava tudo, sé ndo catava
felicidade™.

Por meio dos cadernos podemos entender como a dindmica da memdria conduzia a
escrita de Carolina e criava sentidos de identidade e pertencimento. Pierre Nora!® afirma que
“a memoria ¢ a vida, sempre carregada por grupos vivos, € nesse sentido, estd sempre em
evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento”. Sendo, portanto, uma
manifestacdo atual, uma ligacdo vivida no sempre no presente, surgindo por meio de grupos
sociais unidos por ela, deste modo existindo uma diversidade de memarias, memdrias marcadas
pela pluralidade, fundamentadas em algo concreto, em um espago, hnum numa imagem, num

objeto.

Para Nora, atualmente, vivemos sob a influéncia das memorias coletivas, que rejeita a
ideia de sequéncia temporal em beneficio de tempos diversos, em que o individual se mescla
no social e no coletivo, havendo, desta forma, inimeros lugares de memarias, onde as memorias
aportam e se resguardam, a exemplo dos monumentos, 0s simbolos e os utilitdrios como 0s

manuais e as autobiografias, aos quais grupos sociais e politicos e sociedades legitimam as suas

experiéncias. Portanto, consideramos nessa dissertacdo os Cadernos-diarios de Carolina Maria
de Jesus como um lugar de suas memdrias e da coletividade ao qual pertence e sobre o qual

podemos refletir sobre as identidades ali expressas.

A constante intensidade da memoria exerce influéncia sobre os individuos e determina
0 modo como estes sujeitos se instalam em relagéo a realidade, compreendendo-a e operando
sobre ela. O viés politico-afetivo da memdria ndo pode ser desconsiderado, contudo deve ser
pensado como forma de expressividade das subjetividades e sensibilidades, tendo
consequéncias nas ag¢des dos individuos e na historia, que é suscetivel a construgdo a partir da

vivéncia dos mesmos. No caso de Carolina Maria de Jesus, a experiéncia vivida e subjetividade

101 NORA, Pierre. Op. cit., 1995, p. 9.
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como favelada, moradora da Canindé, manifesta-se em sua narrativa, no resgate da memoria
realizado pela autora que, em tom de testemunho e igualmente de dendncia, torna-se
imprescindivel documento historico, ndo somente dela propria e dos sujeitos que fazem parte

daquele mesmo ambiente, mas de forma de forma geral.

Por meio da experiéncia de Carolina Maria de Jesus, de seu engajamento social, as datas
referentes a sua vida pessoal e a vida coletiva se misturam. Através das analises dos cadernos
foi possivelconstatar que a datagcdo ndo segue um fluxo continuo, pois em alguns momentos
estdo presentes e em outros ausentes. Podemos, portanto, concluir que a memoria é um fator
constituinte do sentido de identidade, tanto do ponto de vista individual como da perspectiva
coletiva, a medida que esta também é fundamental para a no¢do de continuidade e na
proporcao em queela é também um fator necessario ao sentimento de continuidade e harmonia

de um individuo ou de um grupo social em busca da reconstrucéo de si.

Michael Pollak!®?, refletindo sobre a memoria, propde que na relagio dessa com a
identidade evidenciam-se os limites de pertencimento e o sentimento de igualdade. Lugar no
qual ocorre uma divisdo entre os episodios experenciados pelo sujeito individualmente e 0s
vividos pelo coletivo no qual se identifica. Os eventos vividos no coletivo sdo profundamente
significativos na memoria que se torna impossivel do individuo identificar participou ou ndo
dos acontecimentos. As referéncias aos lugares da memoria atuam significativamente sobre a
memoria individual, estruturando e organizando-a em uma memoria coletiva. Em relacéo as
condicdes de trabalho a época de Carolina, por exemplo, grande parte da populacdo das cidades
sofreu em siléncio sob as duras condigdes de trabalhadores livres nas grandes capitais, sendo
Carolina foi uma ressalva em uma determinada Otica, a autora conseguiu registrar a propria
trajetéria por meio de sua escrita e, mesmo de forma inconsciente, deu voz aos excluidos e

marginalizados, aqueles que foram também relegados ao quartinho de despejo da sociedade.

Sendo assim, ainda sobre a intima relacdo entre memoria e identidade, devemos
considerar que, em particular, no que se refere a histéria de vida de Carolina, a memoria
aparece, diversas vezes, como um fenémeno individual. Porém devemos entendé-la, também,
como um fendmeno coletivo e social, construida coletivamente e submetida a mudangas
frequentes. Os fatores constitutivos da memoria individual e social, sdo os acontecimentos
vividos, pessoalmente e pela coletividade, em grupo, nesse sentido aqueles vividos na favela

Canindé. Como defende Germana de Sousa:

102 POLLAK, Michael. Memoria e Identidade Social. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol.5, n. 10, 1992, p.
5.
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O diario de Carolina Maria de Jesus estabelece, portanto, para a autora um espaco
literario revelador de um destino poético, um vir a ser pela e na escritura, e de uma
ética ligada ao compromisso pessoal da autora com a representacdo de seu modo de
vida em conjunto com o modo de vida dos excluidos (mulheres, negros,
favelados).1%

No que se refere a escrita feminina e negra, Carolina tornou-se uma referéncia de
resisténcia e combate a pobreza tanto nacional quanto internacionalmente, haja vista as varias
traducOes e reimpressdes de sua obra. Sua obra possibilita a reflexdo social e configura uma
mediacdo entre os excluidos e marginalizados e a sociedade paulistana que ndo falavam por

Si.

103 SOUSA, Germana Henrique Pereira de. Carolina Maria de Jesus: o estranho diario da escritora vira lata.
Vinhedo: Horizonte, 2012. pag 108.
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EXPOXICAO IlI
Cadernos-Diérios
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Diario de Campo
1- Biblioteca Carolina Maria de Jesus — Museu Afro Brasil

A Biblioteca Carolina Maria de Jesus encontra-se localizada nas dependéncias do
MuseuAfro Brasil, em Sdo Paulo. O espaco fica localizado no 2° pavimento do museu, ao fim
da exposicdo de longa duracdo. A biblioteca contém cerca de 15.000 itens, incluindo livros,
revistas, periodicos, teses e dissertacdes, pdsteres e materiais multimidias, com uma vasta
colecdo especializada em escraviddo, trafico de escravos, aboli¢do da escravatura, da América

Latina, Caribe e Estados Unidos.

Possui, ainda, diversos exemplares das obras de Carolina Maria de Jesus publicadas
em varios paises. A instituicdo possui em seu acervo um caderno autégrafo de Carolina Maria
de Jesus que fica a disposi¢do da populacdo para consulta mediante o agendamento prévio
feito através de e-mail.!% No dia e horario agendado, o pesquisador devera cumprir as regras
determinadas pela instituicdo para acessar o material, de forma a cumprir os protocolos
estabelecidos durante a pandemia de Covid-19: o pesquisador devera entrar na Biblioteca
desacompanhado, onde s6 é realizado o atendimento de uma pessoa por vez. O uso de mascara
é obrigatorio.

Imagem 13 — Biblioteca Carolina Maria de Jesus

E ) _J

- ]

Fonte: Fabiané Lima. Museu Afro Brasil, nov. 2020.

Ao adentrar o espaco sera aferida a temperatura corporal — pessoas que apresentarem

temperatura acima de 37,5° e /ou sintomas de gripe/resfriado, deverdo buscar ajuda médica e

ndo poderdo acessar 0 museu) — sera oferecido alcool em gel para higienizagdo das maos e luvas

104 A Biblioteca Nacional dispde de um sistema de agendamento para consulta do acervo, onde o pesquisador
podera solicitar os arquivos. As solicitagdes devem ser encaminhadas pelo correio eletrénico disponibilizado pela
institui¢do: biblioteca@museuafrobrasil.org.br
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descartaveis para consulta do material, que ficara de quarentena durante 14 dias ap0s 0 uso.

O museu disponibiliza a consulta de material (livro, periddicos, analitica de periodicos,
teses e videos) por meio do Terminal Sophial®, onde o pesquisador pode fazer a reserva do
item para a consulta presencial. No caso do caderno-diario de Carolina, o acesso se da somente

por agendamento realizado através do e-mail da Biblioteca, como citado acima.

Durante a visita realizada no dia 05 de novembro de 2020, em virtude dos
procedimentos de seguranca para a contencdo do virus da Covid-19, ndo foi possivel o
agendamento para a consulta do caderno. A biblioteca estava disponivel apenas para a
visitacdo das instalagGes. Contudo, foi possivel observar uma pequena exposic¢ao sobre a vida
e obra de Carolina Maria de Jesus através de fragmentos de sua escrita, artigos de jornais e
revistas que davam conta do sucesso de Carolina a época do langcamento de seu livro mais
expoente, Quarto de Despejo, aléem de exemplares de seus livros publicados em diversos

idiomas.

COLECAO CAROLINA MARIA DE JESUS

Datas-limite: 10/08/1959 — 26/10/1959

Itens: 01 Caderno autdgrafo contendo entradas de diario
Data de entrada: [?]

Forma de entrada: doacao

Origem: Colecdo particular de Audalio Dantas

CADERNO DO FUNDO

Localizagéo: [?]

Autoridade: Carolina Maria de Jesus (1914-1977)

Incipt: “O preto que vende verduras veio pedir comida (...)”
Local: Museu Afro Brasil, Parque Ibirapuera, Sdo Paulo.
Data: 1959

Péaginas: 154 p.

Fundo: Carolina Maria de Jesus

Conservagao: Regular

Autenticidade: Original

Apresentacdo: Manuscrito

Dimens6es: 23,5 cm por 27,5 cm

Descricéo fisica: Caderno com folhas avulsas de livro contébil, “registro de

105 O Terminal Web do software Sophia Biblioteca oferece uma série de recursos para melhorar a experiéncia
do usudrio na biblioteca. O sistema Sophia permite que o bibliotecéario realize um levantamento, salve a
pesquisa e disponibilize ao usudrio pelo Terminal Web. Sempre que um novo material cadastrado no sistema for
relacionado a um tema de destaque da biblioteca, este podera ser inserido em um levantamento bibliografico.
Fonte: https://sophia.com.br/
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despesas operativas”, com dois furos na margem superior, presas com barbante.

2- Biblioteca Nacional

Dos quatro cadernos-diarios de Carolina Maria de Jesus que estdo sob conservagdo da
Biblioteca Nacional, localizada no Rio de Janeiro, um deles, o Caderno N° 11, esta inteiramente
digitalizado e disponivel ao publico para consulta no Terminal Sophia da Biblioteca. Os demais:
Caderno N° 1, intitulado Favela; Caderno N° 12 e Caderno N° 14 encontram-se a disposi¢éo do

publico para a consulta presencial na divisdo de Manuscritos da Biblioteca Nacional.

Para acessar 0s manuscritos da autora & necessario fazer um agendamento prévio
atravésde e-mail disponibilizado pela instituicdo custodiadora com no minimo dois dias Uteis
de antecedéncia. No e-mail devem constar as referéncias quanto a localizacdo dos arquivos

para que sejam disponibilizados no dia e horario agendado.

A entrada na Biblioteca Nacional se da através de um cadastro realizado na recepcao
da instituicdo onde € recebido um nimero de identificacdo a ser apresentado na divisdo de
manuscritos. Antes do acesso ao material, é de praxe realizar a solicitacdo através de um
pequeno formulério onde deve conter o codigo de localizacdo das gavetas onde esta
localizado os arquivos dos manuscritos. O funcionario do setor € quem fica encarregado de
buscar o documento e entrega-lo ao pesquisador que fica com o material pelo tempo que for

preciso.

Colegdo Carolina Maria de Jesus Data-limite: 1958-1963

Dimensdes: 11 rolos de microfilme; 14 diarios autografos e 22 fotografias

Data de entrada: 1996 e 2011

Forma de entrada: doacao

Origem: Vera Eunice de Jesus Lima, filha da titular (1996) e Audalio Dantas (2011).

Caderno N° 1

Iniciei a avaliacdo dos manuscritos seguindo a ordem de numeragdo dos proprios
cadernos. O Caderno N° 1 — contendo as memdrias da autora, marca a primeira fase de sua

producéo literaria — possui dimensdes maiores que os demais. Sua estrutura nos leva a

106 A Biblioteca Nacional tem a missdo de coletar, registrar, salvaguardar e dar acesso a producéo intelectual
brasileira, assegurando o intercdmbio com instituicBes nacionais e internacionais e a preserva¢do da memoria
bibliografica e documental do pais. A Fundagdo Biblioteca Nacional (FBN ou BN), fundacéo publica constituida
com base na Lei n° 8.029, de 12 de abril de 1990, vinculada ao Ministério da Cultura, tem sede e foro na cidade
do Rio de Janeiro e prazo de duragdo indeterminado. O prédio sede atual da Fundacao Biblioteca Nacional teve
sua pedra fundamental lancada em 15 de agosto de 1905 e foi inaugurado cinco anos depois, em 29 de agosto de
1910. A Biblioteca Nacional esta aberta regulamente ao publico para leitura, pesquisa e visita a exposi¢des em
horarios determinados.
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identificd-lo como um caderno de fluxo de caixa, destinado a gerenciar a movimentagdo dos
valores (entradas e saidas) considerando um periodo determinado. Provavelmente, devido a este
fato, suas paginas sdo numeradas no canto superior direito, onde a autora iniciou a escrita pela
pagina 29, no dia 15 de julho de 1955.

Tendo em vista a ocupacdo exercida por Carolina no periodo, este provavelmente
trata- se de um caderno encontrado durante as peregrinacdes feitas pela autora a procura de
reciclaveispara a venda. Dentro do mesmo arquivo em que esta o Caderno N° 1 encontra-se

um anexo contendo memoarias retroativas de 1948, intitulado “Favela”.

Tanto a capa inicial quanto a parte posterior do caderno, embora estejam em boas
condicdes, encontram-se desprendidas do restante da estrutura. As folhas, no entanto,
permanecem unidas, presas por linhas que fazem parte da propria fabricacdo do produto. As
folhas apresentam uma coloracdo amarelada, bem como manchas mais escurecidas que
condizem com as ac¢des do tempo. Em certas paginas do caderno-diario, a propria tinta da caneta

usada pela autora dificulta a leitura da obra, mas nada que impeca a sua compreensao.

Logo a primeira pagina do Caderno N° 1 — que corresponde ao dia 15 de julho de 1955
— para aqueles familiarizados com as obras de Carolina Maria de Jesus é facil a identificacdo
coma primeira pagina do livro Quarto de Despejo, publicacdo que tornou Carolina uma das

autorasmais lidas de seu tempo.

Colocado comercialmente no mercado, em um curto e fulgurante espaco de tempo ela
se tornou uma celebridade internacional, ocupando lugar de realce na histdria editorial
brasileira, latino-americana e até mundial. Sem divida um fenémeno. Seu sucesso
editorial era o reverso da rotina que até entdo enfarava-se em biografias de figuras
notaveis, de herdis fantasticos e magicos viajantes alienados de uma realidade brotada
da guerra fria e da aflicdo pelo progresso.2%’

Carolina ndo poupa a caneta, percebe-se a urgéncia de sua escrita a medida que se
seguemas paginas. Carolina escreve do inicio ao fim da pagina, quase ndo pulando linhas para
espacara escrita. Até a pagina 68 do caderno a autora ndo deixa espacos em branco. A pagina
69 segue como continuacdo da anterior e ndo passa da metade da lauda. Percebe-se que

algumas das paginas seguintes — 79 e 78 — foram arrancadas.

Existe um novo vacuo entre as paginas 85 e 92. Carolina volta a escrever a pagina 93

onde encerra o Caderno N° 1. Ao final do caderno encontrei o conto intitulado “Oh! 3 de

"’

outubro!” e o rascunho de uma carta ao filho José expressando o seu afeto. O anexo existente

no mesmo arquivo datado de 1948 e intitulado “Favela” possui folhas avulsas. A autora

107 MEIHY, José Carlos Sebe Bom; LEVINE, Robert. Op. cit., 1994, p. 17.
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intercala a escrita as paginas de 10 a 23, retomando a redagéo até o final, na pagina 50 onde

encerra.

Imagem 14: Caderno N° 1

47, GAVO1, 01

Jesus, Carolina Maria de (1914-1977)
Caderno n? 1, S30 Paulo, 15/07/1955-28/07/1955
 60p. (02 doc)
 Coleglio Carolina de Jesus
~ Reg 1.352.126/10-02-2012

Fonte: Biblioteca Nacional. Fabiane Lima, dez. 2022.

Caderno N° 11

O Caderno N° 11 encontra-se completamente digitalizado e disponivel para consulta no
Terminal Sophia da Biblioteca Nacional. A consulta esta disponivel para pesquisa sem que seja
necessario nenhum cadastro prévio. O acesso, no entanto, esta inteiramente vinculado ao site

da instituicdo que detém a salvaguarda do manuscrito.

O caderno data do ano de 1958 e apresenta boa digitalizacdo. A escrita de Caderno N°
11 tem como caracteristicas as letras arredondadas, linhas deixadas em branco e paginas
utilizadas exclusivamente para apontamentos memorialisticos. Apresenta capa frontal e
traseira. A estrutura do manuscrito é um caderno de dimensfes 225 mm x 160 mm. A capa
possui a cor parda e ao fundo apresenta linhas circulares vermelhas, com a imagem de um
homem na partesuperior e a figura de um retangulo onde se 1€ a palavra “gigante”. O arquivo
de 10,8 MB carrega rapidamente favorecendo uma navegagdo mais rapida pelas paginas. A
imagem do documento € excelente, apresentando apenas as marcagdes do tempo do proprio
manuscrito. Todo documento possui exatamente 96 paginas como consta na etiqueta contida

na capa do préprio caderno.

A leitura do manuscrito, no entanto é dificultada em algumas paginas, mais uma vez
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devido as marcagdes da tinta da caneta que € absorvida pelo papel, manchando a parte de tras
da folha. Presencialmente é possivel manusear a lauda na intencdo de melhor compreender a
escrita, o que ndo ocorre no documento digitalizado. Contudo a sua digitalizacdo contribuiu

para 0 acesso mais rapido e facil do material, sem a necessidade de deslocamento.

Imagem 15: Caderno N° 11

Fonte: Biblioteca Nacional. Fabiane Lima, dez. 2022.

Caderno N° 12

O Caderno N° 12 trata-se da continuagdo do Caderno N° 11, possuindo proporcoes
menores que o Caderno N° 1. N&o possui capa frontal e nem traseira. Apresenta-se como um
caderno comum, pautado, com margens mais definidas e alinhadas & esquerda, sem paginacao.
As folhas, embora dentro da estrutura do caderno, encontram-se soltas. Foi possivel constatar

que, em algum momento, estiveram presas por grampos.

Ao longo da escrita da autora encontram-se manchas provocadas pela tinta da propria
caneta utilizada na redagdo ora mais clara, ora mais escura. Caracterizando seu estado de
conservacao como regular. Assim como no primeiro caderno analisado, hd manchas e mudancas
de coloracdo das paginas, certamente ocasionadas também pela acdo do tempo.
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Imagem 16: Caderno N° 12
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Fonte: Biblioteca Nacional. Fabiane

—

Lima, dez. 2022.

Caderno N° 13

O Caderno N° 13 possui 55 paginas com data entre o periodo de 02/02/1959 a
24/02/1959. Entre os manuscritos analisados, a autora utiliza caneta com tinta vermelha, o que
dificulta, em alguns momentos, a leitura do documento. Durante a anélise foi constatado uma
divergéncia quanto a identificacdo do arquivo. No Terminal Sophia da Biblioteca Nacional,
consta que o Caderno N° 13 encontra-se localizado sob o codigo 47, GAV1, 009, porém, ao

abrir o documento observei na parte superior do manuscrito a identificagdo “Caderno N° 14”.

Procurei informacgdes com a atendente do setor, entretanto ela informou que se trata de
uma organizacdo da propria biblioteca. O que ndo parece fazer sentido, uma vez que 0s dois
exemplares anteriormente pesquisados condiziam com o detalhamento no Terminal e a sua
localizacdo no acervo. Para fins desta pesquisa, utilizarei as informac@es contidas, quanto a
localizagéo, do terminal oficial da institui¢do e do Guia do Acervo de Carolina Maria de Jesus,

organizado por Sergio Barcellos.%®

Dos trés cadernos consultados e avaliados, o Caderno N° 13 foi 0 que apresentou
condigdes mais deterioradas pela acdo do tempo, em relagdo as primeiras folhas do manuscrito.
Seu estado de conservacdo pode ser considerado como regular. A primeira pagina possui uma

coloragcdo mais escurecida comparada as demais muito provavelmente por também ndo conter

108 BARCELLOS, Sergio. Guia do Acervo de Carolina Maria de Jesus. Bertolucci Editora. Sacramento, Minas
Gerais, 2015. 357 p.
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a capa frontal e a traseira. Pode se constatar que as primeiras paginas do caderno estdo ausentes.

Imagem 17: Caderno N° 13
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Fonte: Biblioteca Nacional. Fabiane Lima, dez. 2022.

3- Instituto Moreira Salles®

A pesquisa do acervo no Instituto Moreira Salles (IMS) se deu através de consulta ao
site da Instituicdo, uma vez que o acervo nao esta disponivel para consulta presencial em virtude
das obras de melhoria nas dependéncias do prédio onde funciona o Instituto. As obras estdo
previstas para iniciar no més de abril de 2023 com previsdo de conclusdo em 4 anos. Nesse
periodo, ficardo suspensos todos os servicos de atendimento presencial a
pesquisadores, incluindo consulta a acervos fisicos, licenciamento, digitalizacéo,
tratamento de imagens e empréstimo de obras do instituto. Apenas o que ja esta
disponivel por meio de pesquisas online podera ser utilizado, na resolucdo em que

estiver disponivel.

O Instituto Moreira Salles tem importantes patriménios em quatro areas: Fotografia,

109 O Instituto Moreira Salles é uma instituicdo singular na paisagem cultural brasileira. Tem importantes
patriménios em quatro areas: Fotografia, em mais larga escala, MuUsica, Literatura e brasileiros e estrangeiros.
E gosta de Cinema. Suas atividades sdo sustentadas por uma dotacéo, constituida inicialmente pelo Unibanco
e ampliada posteriormente pela familia Moreira Salles. Presente em trés cidades — Pogos de Caldas, no sudeste
de Minas Gerais, onde nasceu em 1992, Rio de Janeiro e Séo Paulo — o IMS, além de catalogos de exposi¢des,
livros de fotografia, literatura e musica, publica regularmente as revistas ZUM, sobre fotografia
contemporanea do Brasil e do mundo, de frequéncia semestral, e serrote, de ensaios e ideias, quadrimestral.
Fonte: https://ims.com.br/sobre-o0-ims/
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em mais larga escala, Mdsica, Literatura e Iconografia. Notabiliza-se também por
promover exposicdes de artes plasticas de artistas brasileiros e estrangeiros.

Cartas, papéis, documentos diversos e livros compdem os acervos de Literatura. O
acervo inclui arquivos pessoais de Otto Lara Resende, Erico Verissimo, Clarice
Lispector, Carlos Drummond de Andrade, Rachel de Queiroz, Lygia Fagundes Telles,
Paulo Mendes Campos, entre outros. O objetivo fundamental do IMS é difundir seus
acervos da maneira mais ampla. Isso requer um ingente trabalho prévio de
higienizacéo e digitalizacdo de imagens e sons, e sua melhor catalogacdo, para servir
a exposicdes e a publicacbes e atender pesquisadores e outros consulentes.

Amealhando, organizando e difundindo conhecimento desde sua fundagéo, o IMS
quer também gerar conhecimento a partir de seus acervos. Nesse sentido, tem
procurado estabelecer convénios e intercdmbios com universidades, brasileiras e
estrangeiras, e com outros museus.

3.1 Acervo da Coordenadoria de Literatura

O arquivo de Carolina Maria de Jesus custodiado pelo Instituto Moreira Salles é
composto por apenas dois cadernos-diarios, um intitulado Um Brasil para brasileiros e outro
sem titulo. Cabe ressaltar que o titulo do caderno supracitado sob salvaguarda da instituicdo
foi utilizado para nomear a exposi¢cdo promovida pela unidade do Instituto localizada na
cidade de Séo Paulo. A exposicao dedicou-se a propagar a trajetoria e a producdo literaria da
autora mineira que se tornou internacionalmente conhecida com a publicacdo de seu livro
Quarto de despejo, em agosto de 1960. O objetivo primordial estd em apresentar sua
producdo autoral que incluiu a publicacdo, em vida, de outras obras. Além de destacar suas

incursdes como compositora, cantora, artista circense.

Protagonista importante da histéria do Brasil, embora invisibilizadas muitas vezes,
Carolina Maria de Jesus destaca-se particularmente por sua significativa identificagdo para com
a historia da populacdo negra brasileira. A exposi¢do apresenta a autora como uma intérprete
imprescindivel para compreender o pais, uma vez que, em sua trajetoria, registrada em seus

cadernos-diarios, a autora documenta momentos importantes da histéria brasileira, fazendo
referéncias aos governos presidenciais de Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek. A Exposicao

Um Brasil para brasileiros ficou aberta ao publico entre os dias 25/09/2021 a 03/04/2022 nos
andares térreo, 5° 8° e 9° do Instituto Moreira Salles localizado na Av. Paulista, em Sé&o

Paulo.

110 Extraido de texto  de Flavio Pinheiro, superintendente executivo do
IMS.  Fonte: https://institutoadecon.org.br/2021/01/27/ims/ . Acesso em 06/01/2023.
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3.2 Carolina Maria de Jesus: Um Brasil para Brasileiros - Ocupa¢do MAR

Em 15 de outubro de 2022, 0 Museu de Arte do Rio (MAR)!! inaugurou sua primeira
ocupacdo artistica gratuita: Carolina Maria de Jesus: Um Brasil para os brasileiros —
Ocupacdo MAR apresentou ao publico varias reflexdes sobre racismo estrutural, pobreza, fome
e superacdo, tendo como referéncia a historia de vida da escritora Carolina Maria de Jesus,
mulher negra, favelada e protagonista da literatura brasileira. O MAR fez um recorte da mostra
realizada pelo Instituto Moreira Salles de S&o Paulo e trouxe Carolina para um dos territorios
mais significativos do Rio de Janeiro, o Parque de Madureira, situado no bairro de Madureira,

bairro que faz parte do circuito cultural negro e periférico do municipio.

Foram cerca de 100 itens expostos de 10 artistas, entre os quais podiam se observar
fotografias, colagens, reportagens e videos com os quais o visitante podia interagir. A ocupacéo
contou com uma peca inédita da artista Silvana Mendes, que estd presente na exposicao
principal do MAR, Um Defeito de Cor. A obra se trata de uma colagem onde Mendes representa
Carolina Maria de Jesus rodeada por homens brancos e anulando-os com flores e elementos
coloridos, criando uma homenagem a escritora. A ocupacdo ficou em exposicdo até 15 de
dezembro de 2022, na Arena Carioca Fernando Torres, no Parque de Madureira Mestre

Monarco.

Ocupacado Museu de Arte do Rio

Fonte: Museu de Arte do Rio. Fabiane Lima, out. 2022.

111 Inaugurado em 1° de margo de 2013, 0 Museu de Arte do Rio, MAR, promove uma leitura transversal da
historia da cidade, seu tecido social, sua vida simbélica, conflitos, contradicdes, desafios e expectativas
sociais. Suas exposi¢fes unem dimensdes histdricas e contemporaneas da arte por meio de mostras de longa e
curta duracdo, de dmbito local e nacional. O museu surge também com a missao de inscrever a arte no ensino
publico, por meio de sua Escola do Olhar. Fonte: https://museudeartedorio.org.br/o-mar/o-museu/. Acesso em
06/01/2023. }
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Imagem 19: Ocupacdo Carolina Maria de Jesus
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Imagem 20: Ocupacdo Carolina Maria de Jesus
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Imagem 21: Ocupacdo Carolina Maria de Jesus
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Fonte: Museu de Arte do Rio. Fabiane Lima, out. 2022.

ARQUIVO CAROLINA MARIA DE JESUS - IMS

Contetdo e Estrutura

Datas-limite: [196-]

Itens: 02 cadernos autografos

Data de entrada: 2006

Forma de entrada: doacgéo

Origem: O ACMJ chegou ao IMS em 2006, entregue por Clélia Pisa. Inicialmente

depositado na unidade de Séo Paulo, foi transferido, no primeiro semestre de 2009, para 0
prédio da Reserva Técnica Literaria, no Rio de Janeiro, especialmente construido para guarda

de acervos.
Descrigao dos Itens

Titulo: Um Brasil para Brasileiros

Localizacdo: BR IMS CLIT CMJ Pi 0001
Autoridade: Carolina Maria de Jesus (1914 — 1977)
Local: S&o Paulo

Data: [196 -]

Paginacao: 97 p.

Fundo: Carolina Maria de Jesus

Conservacédo: Bom

Autenticidade: Original

Apresentacdo: Manuscrito
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Ambito do Contetido: Caderno com o texto em prosa Prélogo; poemas A carta,
Porque, Risode poeta, Uns beijos, As aves, Mamde, Trinado, Solteirona, O sirio, A passarada,
A rosa, Ingenuidade, Mistério, Desilusdo, Noivas de maio, Mentira, Negras, Devaneio, O
colono e o fazendeiro, Pobre inocente, Segredo oculto, O turco e o lampido, Quero-lhe, Meu
av0, Estatua de pedra, Visita, Festa dos bichos, O exilado, Em que pensas?, Carta de luto,
Atualidades, A vida, Noite de S&o Jodo, Reminiscéncias, Da-me as rosas, Ao meu amor,
Tristeza, Hipocrisia, Dona Leonor, O juiz, Sonhei, Os feijées, O prisioneiro, Minha patria,
Rica e pobre, O devoto, O pequenino, Suplica de um cego, Maria Rita, Maria Rosa, Ela
voltou!, Evocacéo, A velhice ea mocidade, O filho, Vidas, Meus filhos, Quadros, Um caipira!,
Decepcdo, O homem, Anseio, Porque chora, Hino ao amor, Kennedy, O expedicionario,
Prisdo de amor, Primeiro amor, Pressentimento.

Direitos autorais: O IMS ndo detém os direitos autorais do ACMJ, portanto as
reproducdes precisam ser analisadas e autorizadas previamente.

Dimensdes: 22,5 cm por 16,7 cm

Descricao fisica: Caderno de capa dura, acabamento costurado, capa com papel
marmorizado verde e preto, com estado de conservagdo

Anexo: fotocdpia de bilhete datiloscrito 20hs. De autoria ndo identificada, 1 f.,
encontrado entre as folhas 22 e 23.

Titulo: “Meu Brasil [...]”

Localizacdo: BR IMS CLIT CMJ Pi 0002
Autoridade: Carolina Maria de Jesus (1914 — 1977)
Local: S&o Paulo

Data: [196 - ]

Paginacao: 392 p.

Fundo: Carolina Maria de Jesus

Conservacao: Bom

Autenticidade: Original

Apresentacdo: Manuscrito

Ambito do Contetido: Caderno com os textos em prosa O Sdcrates africano, A

interferéncia fatal, Minha irmd, A panela; poemas Meu Brasil, Inspiracdo, Lua de mel,
Saplica de méde, Deus!, Saudades de mde, Suplica do encarcerado, Vai vai, Minha filha,
Poeta, O ébrio, Prece de mée, O infeliz, Sou feliz, O marginal, Dr. Adhemar de Barros, Mae ¢é
sempre mée, O chapéu, Osorios, O meu primo Addo, Minha madrinha, A arvore de dinheiro,
Séo Paulo.

Descricao fisica: Caderno de capa dura, acabamento costurado, lombada azul e capa
com impressos de linhas e pontos azuis vermelhos sobre o fundo branco, encontra-se em bom
estadode conservacéo.

Dimensbes: 22,4 por 16,4 cm
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CONCLUSAO

1. Do Quarto de despejo ao mundo

Analisando os Cadernos-Diérios produzidos por Carolina Maria de Jesus ao longo de
sua trajetoria, na posicdo de sujeito-autor, entendemos que existe uma relacdo da autora
com a escrita e por meio dela constitui-se. Carolina Maria de Jesus foi uma mulher negra,
mée, pobre, periférica que, ao assumir a posicdo de sujeito-autor, produziu obras e
discursos que ddo voz aos marginalizados, aos que sdo silenciados e interditados pela
sociedade.

As temaéticas abordadas por Carolina Maria de Jesus — memorias, fome, racismo,
discriminacdo, género, racga e classe social, a violéncia e a exclusdo daqueles que vivem a
magem da sociedade — compdem elementos essenciais que ndo podem ficar esquecidas. A
partir das rememoracdes de Carolina Maria de Jesus, entende-se que ha possibilidades de
serem compreendidas como narrativas que falam do outro a partir dos olhares de préprias.
As rememoragcfes criam a memoria e, portanto, uma conscientizacdo ndo apenas
individual, mas também coletiva. Para Walter Benjamin “a verdadeira imagem do
passado perpassa veloz. O passado s6 se deixa fixar, como imagem que relampeja
irreversivelmente, no momento em que € reconhecido.”

Nesse sentidi, entende-se Carolina Maria de Jesus como interlocutora do Brasil a
erguer um outro contexto em sua narrativa. Por meio do termo escrevivéncia cunhado pore
Conceicao Evaristo e do conceito de narrador(a) de Walter Benjamin, é possivel perceber
que em seus textos memorialisticos também é possivel encontrar outras narrativas e outras
trajetérias. Através dos cadermos-diarios, Carolina desenvolvia seus provérbios e tecia
comentarios sobre as experiéncias de vida de outras pessoas. Deste modo, percebemos em
Carolina Maria de Jeus um arauto de uma classe social especifica: os favelados.

E exercendo o seu papel social e politico de autora que Carolina Maria de Jesus rompe
com uma formagdo imaginaria de sujeito-autor ideal - branco, classe média, com alto grau
de escolaridade, intelectual -, pois € uma mulher, negra, periférica, que escreve, e isso ainda
é visto como aviltamento, por causa de um modo de organizagao social que tem o racismo
em seu cerne, fazendo com que sujeitos-negros sejam reconhecidos no plano da
objetificacdo e ndo como sujeitos de escolhas, de direitos e dizeres.

Nesse sentido, consideramos que Carolina Maria de Jesus ocupa a posi¢do de sujeito-
autor por conseguir acessar o fio discursivo e tecer uma escrita que leva em consideragao
essas questdes da autoria. Pela escrita, Carolina Maria de Jesus, assim como Seus
antepassados resgata vestigios da memoria, recolhendo fragmentos de sua rotina para

compor diarios. Estes, por sua vez, auxiliam na reconstrucao de nossa identidade, uma vez
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que representam vozes obliteradas e marginalizadas. Carolina Maria de Jesus apresenta
por meio de sua escrita singular nogdes e analises da conjuntura social e politica de seu
tempo. Carolina percebeu o poder da escrita e se apropriou dela. Escrever era a
possibilidade de ascender socialmente. Era sair do “quarto de despejo” e finalmente

adentrar na “sala de estar”.

A singularidade de sua escrita evidenciou uma mulher resignada — “Ja estou habituada
a maldade humana” — que transpassou diversos obstaculos e suportou diferentes formas de
discriminacdo de uma nacgéo ainda em processo de construcédo de identidade, nacdo esta forjada
por maos escravistas e que viu no racismo uma maneira de perpetuar as disparidades sociais e

manter o negro submisso as hierarquias.

As trés personas da autora — a mulher, a escritora e a personagem — como tantos
outros antes e depois dela, descendem de uma ancestralidade que atravessou a Kalunga

Grande para reconstruir aqui, no hostil territorio, as suas memorias, as suas tradi¢des, 0s seus

afetos. Ao escrever e perceber na escrita a sua liberdade, Carolina da continuidade ao que
nossos antepassados iniciaram e abre as portas para que outros a sigam, permitindo que
memorias se encontrem e construam a nossa identidade através de seu legado. Ndo estamos
mais “nus”. Carolina Maria de Jesus esta presente na literatura, nas escolas nas musicas, no

cinema, nos museus, nas hibliotecas... em nos.

Esta pesquisa, considerou em suas analises bibliograficas e pesquisas de campos que,
embora de grande significancia para o patriménio cultural negro brasileiro, os cadernos de
Carolina Maria de Jesus carecem de uma organizacdo mais profunda de modo a oferecer
melhores condigdes de acesso e pesquisa para a sociedade brasileira, ndo somente 0s
pesquisadores financiados por entidades de fomento, mas também por criangas e jovens em
idade escolar, mées e pais de familia, assalariados, autbnomos e desempregados, quilombolas,
indigenas. Um acervo para que os diversos “Brasis” tenham conhecimento de que Carolina
Maria de Jesus pertence a esta nacdo, na qual contribuiu e permanece contribuindo para o

fortalecimento de nossa identidade.

Entendendo que a fragmentacédo e a dispersdo de seu acervo pouco colaboram para a
compreensdo de sua obra, torna-se urgente e necesséria a idealizacdo de um espago que guarde
as memorias das autoras, no qual seus cadernos possam ser alinhados de modo a constituir um
circuito narrativo e assim tenhamos, de fato, uma nogdo da totalidade da obra de Carolina
Maria de Jesus. Carolina realizou diversas travessias na vida, no entanto, a que ela fez do
quarto de despejo para a eternidade nos permite cada vez mais conhecer esta escritora tao

fundamental.
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