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RESUMO

BORIJA, JORGE EDSON SABARAENSE. Som de preto: Formacao de leitores e
produtores de texto a partir do funk carioca. 2015. 100p Dissertacdo (Mestrado
Profissional em Letras). Faculdade de Letras, Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Seropédica, RJ, 2015.

O objetivo desta dissertagdo ¢ apresentar estratégias de ensino para as aulas de lingua
portuguesa com o objetivo de formar competentes leitores e produtores detexto a partir
da leitura e produ¢do de uma parddia do género cangdo funk.

Procura-se analisar algumas cangdes existentes do género funk, apresentando a partir
dele, os conceitos de texto, género e contexto, assim como os recursos linguisticos,
semanticos, estilisticos e composicionais utilizados para a produgdo de um texto do

género funk através da criacao de uma parddia.

Palavras-chave: Educacdo, Lingua portuguesa, Formacdo de leitores e produtores,
Género cancao funk, Producao textual.



ABSTRACT
BORIJA, JORGE EDSON SABARAENSE. Sound of black: Formation of readers
and producers of text from the funk carioca. 2015. 100p Dissertation (Professional
Master's degree in Letters). Faculdade de Letras, Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Seropédica, RJ, 2015.

The aim of this work is to present teaching strategies for portuguese language classes in
order to form competent readers and text producers from reading and production of a
genre parody song funk.

It seeks to analyze some existing songs of the genre funk, performing from his, text
concepts, gender and context, and language resources, semantic, stylistic and

compositional used for the production of a funk genre of the text by creating a parody.

Keywords: Education, Portuguese language, Training players and producers, Genre

funk song, Textual production.
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“E som de preto, de favelado,
mas quando toca ninguém fica parado”.

Amilcka e Chocolate

“Favela

Orgulho e lazer
Estamos a vontade.
Nos somos,

Favela, orgulho e lazer
Estamos a vontade...

i

Somos mais vocé.

Mec Marcinho



1. INTRODUGAO

Esta dissertagdo ¢ resultado dos estudos realizados no curso de mestrado
profissional do Ministério da Educacdo, nomeado PROFLETRAS, organizado pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte e aplicado na Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro, financiado através de bolsa de pesquisa pela Fundacao CAPES. Este
curso e, consequentemente, a dissertacao, objetivam criar novas estratégias para aulas
de lingua portuguesa mediante as diversas mudangas ocorridas em varios niveis
socioculturais e educacionais, entre eles, os curriculos escolares, os objetivos da
sociedade brasileira, os interesses dos alunos em relacdo a escola, as novas praticas
docentes e o desenvolvimento de novas habilidades cognitivas nos estudantes.

Diante disso, faz-se necessaria uma breve analise de como se encontra a relagao
entre os objetivos da escola, passando por seus objetivos, suas praticas, suas estratégias,
seus resultados especificamente nas aulas de lingua portuguesa e os objetivos dos
principais personagens envolvidos nesse processo, os estudantes.

E perceptivel que o espago escolar representa uma grande lacuna entre os
objetivos e interesses da escola e do professor com os objetivos e interesses dos alunos.
Essa constatacdo ¢ baseada nos varios depoimentos, conversas e didlogos informais
durante anos de pratica docente nos ensinos médio e fundamental na rede publica do
estado do Rio de Janeiro, principalmente na regido metropolitana. Lacuna esta
provocada também, em boa parte das vezes, pela distancia do conhecimento transmitido
— ou pela tentativa de transmissdo desse saber realizada pelos primeiros — € 0
aprendizado e conhecimento que, valorizado ou ndo, pode vir a ser adquirido ou
nao pelo segundo.

A entrada ou permanéncia do estudante no processo escolar comega logo com a
tentativa de anulagdo por parte dos docentes dos seus conhecimentos prévios —
doravante enciclopédicos. Esta pratica, as vezes, de forma inconsciente, acaba por
apagar parte daquilo que ele absorveu dentro de suas diversas praticas sociais tanto nos
anos anteriores a série a que chegou como em ambientes sociais em qual viveu.
Infelizmente, ainda ¢ comum, no discurso de diversos professores, a visdo que o aluno
nao sabe nada e, por isso, € papel da escola excluir qualquer ponto de saber apresentado
por ele e impor, de forma hierarquica aquilo que, segundo ela, ¢ direito e dever de todos

receberem. Segundo Magda Soares (1995)



A escola, como instituicdo a servico da sociedade capitalista, assume e
valoriza a cultura das classes dominantes; assim, o aluno proveniente das
classes dominadas nela encontra padrdes culturais que ndo sdo os seus e que
sdo apresentados como “certos”, enquanto os seus proprios padrdes sdo ou
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ignorados como inexistentes, ou desprezados como “errados” .

Um dos melhores exemplos na area de lingua portuguesa ¢ a taxacao de erro no
uso da lingua na variante informal desse discente quando ele realiza desvios da norma
padrdo ao apresentar, entre outros aspectos, ou uma concordancia verbal ou nominal, ou
uma estrutura verbal, ou um vocabulario, distintos dos estabelecidos pelos compéndios
gramaticais.

Este fendmeno ja deixa o aluno desconfiado do que realmente a escola pensa ¢
quer mostrar para ele, fazendo com que, muitas das vezes, surja um mecanismo de
defesa por parte desse discente ao posicionar-se de forma negativa diante do saber
escolar. Este fato pode ser observado e comparado através do trabalho de Gerhardt
(2014) * quando analisa o comportamento do professor e dos alunos no filme francés
Entre os muros da escola’. O filme, adaptagido do livro Entre lus murs®, apresenta o
cotidiano de uma relagdo de conflito entre a transmissdo de conhecimento cientifico-
cultural proposta pela educacao institucional francesa e a bagagem cultural apresentada
pelos alunos. Tal escola, situada na periferia de Paris, caracteriza-se por ter um perfil de
estudante heterogéneo por causa dos inumeros imigrantes e filhos de imigrantes, com
diversos caminhos de aprendizado e conhecimentos expostos a uma tentativa de
inser¢do em uma lingua e em uma cultura classica, no caso, a francesa, distantes, na
maioria das vezes, de suas realidades.

Nao obstante, ¢ a pratica encontrada nas escolas brasileiras quando, na defesa de
uma lingua e de uma cultura hegemonicas, impde ao estudante um arcabougo linguistico
e cultural dissonante ao seu mundo contextual, ndo realizando caminhos para a juncao
desses polos e, pelo contrario, tentando sempre eliminar o conhecimento prévio desse
discente.

Gerhardt (2014), a partir de uma andlise sdciocognitiva, aponta que a escola, por
ndo demonstrar interesse no saber e aprendizado do aluno em preferéncia ao processo
de aprovagdo, faz com que o mesmo também ndo veja interesse no saber e

conhecimento apresentado por ela, preferindo, mesmo dentro do espago escolar, usar

1SOARES, Magda. Linguagem e escola: uma perspectiva social. 13 ed. Sdo Paulo: Editora Atica, 1995.

2GERHARDT, Ana Flavia. Comprometimento conjunto, normatividade e situatividade entre os muros da escola. Educagio e
realidade, 2014.
3CANTIT, Laurent. Entre os muros da escola. 2008

4BEGADEAU, Francois. Entre lus murs.Paris: Folio France, 2007.



recursos tecnologicos que fazem diminuir certa anglstia provocada pelas horas
presentes ali, utilizando-se de celulares, de jogos eletronicos, de fones ou ainda
promovendo as famosas guerras de bolinha de papel, as brincadeiras preconceituosas e
de mau gosto ou simplesmente dormir na carteira antes de um futuro abandono.

Segundo a autora

[...] ndo existe aprendizado de conteudos porque, entre outros motivos, nega-
se ao aluno o direito de mesclar sua experiéncia cognitiva e os significados
de sua vida cotidiana a experiéncia escolar para a formagdo de novos
conceitos e significados.

Diante disso, a dissertacdo surge a partir de um questionamento: como fazer a
aplicacdo dos curriculos educacionais adquiridos e valorizados pelas elites brasileiras e
propostas nas orientacdes curriculares de forma produtiva, interessante e
proporcionadora de aprendizagem nas escolas da baixada fluminense do Rio de Janeiro
a um determinado perfil de aluno distante dessas classes que possuem o direito de
acessar a este aprendizado sem realizar a exclusdo e a desvalorizagdo do conhecimento
prévio apresentado por ele?

Para realizar tal aplicagdo, recorre-se a leitura de diversos especialistas da area
do ensino de lingua portuguesa, de literatura e da educacdo em geral, relacionando-a as
experiéncias pedagogicas do docente, unificando esses saberes para tentativa de
desenvolver um ensino-aprendizagem de maneira efetiva e inovadora. Entre estas
experiéncias, ouvir o aluno, perguntando-lhe sobre o que ele mostra conhecer, o que
quer saber e por que quer saber permite relacionar e conduzir tais respostas aos
objetivos do sistema educacional, da escola, do professor e, do maior beneficiado dessa
estrutura, o aluno, promovendo a producdo de uma nova forma nessa relagdo de ensino
e aprendizagem.

A partir desse primeiro processo ¢ possivel perceber a presenga do conhecimento
estudantil sobre diversos géneros textuais presentes no cotidiano extra-escolar. Além de
géneros tradicionais como os contos de fadas, os romances, a poesia, hd uma vasta
quantidade de leitura de géneros nao tdo modernos como histéria em quadrinhos e
manga até os recentes criados pelo advento da internet e de todos os produtos textuais
criados com os aparelhos eletronicos como os blogs, perfis, paginas virtuais, redes
sociais, entre outros. No entanto, mesmo com esse fenomeno, ¢ quase impossivel
utilizar-se de tais ferramentas para o desenvolvimento da aprendizagem dos diversos

usos da lingua portuguesa. Aspectos variados como a falta de recursos materiais nas

5Idem 2.



escolas e as realidades sociais também sdo obstdculos para acesso continuo desse
estudante a determinada estrutura tecnologica, ndo possibilitando ao universo escolar
explorar esses recursos de forma académica e educacional.

Outro aspecto evidente ¢ a quantidade de alunos que apresentam conhecimento
musical. Além da percepcao desse fato através de questionario aplicado nas turmas, o
uso excessivo de celulares nas salas de aula com a audi¢ao de musicas, mostra que ha
um determinado tipo de conhecimento a ser explorado. Nao se diz aqui que ndo existam
varios professores promovedores de trabalhos com musica nas praticas docentes,
obtendo por muito tempo bons resultados, mas, pelo aumento da diversidade das classes
e perfis sociais do aluno presente na escola, tais géneros musicais utilizados por alguns
docentes comecam a ficar distantes do cotidiano dessa multiplicacdo de perfis
estudantis, fazendo-se necessaria uma nova estratégia nessa pratica pedagogica.

Diante dessa observagdo, nota-se 0 gosto por varios estilos musicais: o pop, o
rock, o hip hop, o rap, o forrd, o axé, o sertanejo, o pagode. Alguns circulam com maior
facilidade pelo meio discente enquanto outros, embora presentes, recebem pouca
acepc¢do. Nao obstante, o funk carioca mostra-se ser a preferéncia nas listas musicais
presentes nos aparelhos eletronicos, principalmente nos celulares, de mais da metade
dos alunos das classes escolares pesquisadas nas regides fluminenses de origens sociais
mais baixas. Portanto, ao escolher o género can¢do funk, busca-se encontrar uma forma
desafiadora de tentar equilibrar dois universos aparentemente paradoxais e obstantes a
partir da aplicacdo da cancao funk como recurso estratégico para execugao de praticas
que possibilitam apresentar o que € texto, como se ler um texto e quais sao os elementos
relacionados as praticas de leituras necessarias para o desenvolvimento da sua producao,
recepcdo e sua construgdo de sentidos, possibilitando a formagdo de um leitor
qualitativo e um produtor de texto.

Sendo assim, esta dissertacao tem a intengao de apresentar uma forma de aplicar
o género textual funk carioca nas praticas de leitura dentro das aulas de lingua
portuguesa como estratégia para desenvolvimento da habilidade de Ileitura e
compreensao dos sentidos pelos estudantes, possibilitando-lhes, a partir da valorizagdo
do seu conhecimento, obter recursos e estratégias para ler e compreender o sentido de
quaisquer géneros textuais conhecidos ou ndo por ele, assim como permitir a aquisi¢ao
de habilidades de produgdo textual e do conhecimento da lingua (oral / escrita) formal e
informal para torna-lo um competente produtor de textos. Em outras palavras, o funk ¢

o recurso desse projeto para formar nao sO leitores, mas também leitores eficientes
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como também produtores textuais a partir desse género tdo presente no cotidiano do
aluno.

Por meio da pesquisa empreendida durante as aulas relacionadas ao objetivo da
dissertacdo citado anteriormente, tenta-se demonstrar também que a producao das letras
de musica de funk reproduz um contexto que os sujeitos possam se identificar como
parte de uma comunidade, explorando usos linguisticos distintos do escolar, assim como
serve para afirmacdo do proprio personagem dessa cangdo, o estudante, como sujeitos
atuantes no ambito dessas mesmas comunidades. E o fato de serem tratados como
representantes de um grupo, provoca, mesmo de forma indireta, o desejo de eles
reproduzirem o seu uso linguistico e ndo sentirem o preconceito que se manifesta por
parte de alguns professores na sala de aula pelo seu gosto musical e sua variante
linguistica.

Além disso, ¢ importante que o aluno se enxergue, também, como sujeito
produtor e ndo apenas consciente de um contexto de producao de cangdes funk. Ao
comparar os diversos recursos linguisticos e, a partir deles, sua construcdo de sentido
para se tornar um bom leitor ¢ um bom produtor de varios géneros textuais em
diferentes niveis da linguagem, tal dissertacdo utiliza-se de textos com predominio da
linguagem informal, o funk, neste primeiro momento, para estimular a producao de
textos mais formais, auxiliando o aluno com a apresentacdo de aspectos da linguagem
formal e trabalhando os conteudos curriculares da série em questdo, pois se parte do
principio de que toda escrita ¢ valida e auxilia o processo de aquisicdo da variedade
formal da lingua, independentemente de se partir de um género popular.

Trabalhar o funk carioca na sala de aula ¢ algo polémico e desafiador. Polémico
porque ¢ visto de forma estereotipada por alguns setores da sociedade como um estilo
de musica caracterizado apenas por apresentar conteudos em sua tematica que ora
defendem ideias do crime organizado, ora apenas expressam de forma explicita
determinado conteudo pornografico, embora isso ocorra em algumas de suas vertentes
mais comerciais.

E correto afirmar que até mesmo em algumas composi¢des radiofonicas este
apelo sexual e sensual aparece, mas nao inutiliza o trabalho com as cangdes do género
funk. Pode haver um apelo pela sensualidade precoce, uma aparente desconstru¢ao de
valores morais tradicionais cristdos, uma possivel valorizagdo de atitudes criminosas ou
de pequenos desvios éticos, entre outros temas que, somados a aplicacdo no ensino

fundamental, proporcionam discussdes polémicas ja que, para uma considerada camada
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da comunidade escolar, determinados temas nao devem ser apresentados aos estudantes
nesta etapa do ensino, pois, segundo os proprios defensores dessa visdo, as criangas € 0s
adolescentes ainda estdo em um processo de formagdo e sem o amadurecimento para
poder ter contato com determinados assuntos do mundo dito adulto.

Desafiador por ser algo presente no cotidiano dos alunos e, por isso, ha o risco
de tornar improdutivo e desgostoso o uso de tal material. E, consequentemente, a
aceitagdo pode passar a uma negagao € a um processo cansativo, eliminando os recursos
possiveis de exploracdo. Entre esses recursos, o processo de construgdo de tais cangdes,
suas escolhas tematicas, suas opcoes melodicas e a selecdo vocabular sdo opgdes para o
professor de lingua portuguesa desenvolver em sala. Nao se baseando apenas as
variagdes linguisticas, o docente tem um leque de opcdo que pode fazer de suas aulas
algo atraente e produtivo a partir do conhecimento dos estudantes, sem eliminar o
objetivo de se formar um leitor competente de quaisquer géneros textuais em quaisquer
niveis linguisticos com a apresentacdo da linguagem formal oferecida pela escola.

Para se utilizar de interessante campo, o professor deve fazer um levantamento
sobre a aceitacdo do funk nas suas classes escolares. Ele deve considerar que nem todos
os alunos gostam de tal estilo e deve procurar por uma aplicagdo de um trabalho de
forma inclusiva, ndo excluindo determinado discente resistente ao uso desse material. E
tal situac¢do ja serve como argumento para o trabalho com tal letra, pois o fato de tal
can¢do gerar um debate ¢ motivo para sua circulagdo dentro do ambiente escolar.
Ouvintes ou ndo, muitos estudantes presentes nas turmas da baixada fluminense estao
em contato com a propagac¢ao de varios titulos desse género por seus bairros

Apoés esta constatagdo, vale ressaltar que as cancdes de funk solicitadas aos
alunos para escolha sdo aquelas propagadas oficialmente pelas midias. Esse adendo ¢
importante ja que o funk, como j& exposto, por se originar das favelas e comunidades
periféricas do Rio de janeiro, também ¢ utilizado por varios traficantes como meio de
propagar e defender a venda de drogas nos morros cariocas. Além disso, muitos desses
traficantes para divulgar os bailes realizados em suas comunidades que funcionam como
pontos de venda de drogas, estimulam a producdo de letras com tematicas de apelo
sexual explicito para atrair os usuarios.

Outro fato que ndo pode ser excluido ¢ o uso de tais praticas pedagdgicas para o
nono ano do ensino fundamental. Nao que determinadas atividades com algumas
cancdes funk escolhidas ndo possam ser usadas em outras classes do ensino

fundamental, mas se acredita que a aplicacdo nessa série proporciona uma maior
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liberdade tematica e provoca melhores contribuicdes e desenvolvimento de habilidades
no e por parte dos alunos nas atividades propostas, além de tentar evitar maiores
problemas com os responsaveis e outros profissionais da area educacional, embora ja
justificaveis, em relagdo aos motivos dessa escolha.

Na inser¢ao dessa pesquisa nas aulas, percebe-se que nao sdo apenas as cangoes
funk divulgadas atualmente presentes no cotidiano escolar. E possivel perceber a
influéncia do gosto musical dos pais na sele¢do musical e a percep¢do da presenca
desses estudantes em ambientes reprodutores das cancdes antigas, pois composi¢des
produzidas na virada do século também se fazem presentes nas escolhas estudantis.
Mais surpreendente ¢ a presenca de cangdes da segunda metade da década de 1990 na
memoria e pesquisas de alunos com idade entre 13 e 17 anos. Nenhum deles havia
nascido quando determinadas cangdes apresentadas por eles estavam surgindo nas
midias de radio e de televisao e, com isso, propagando-se pelo Brasil.

Diante disso, o processo de inclusdo do funk carioca nas salas de aula tentou
trabalhar com as diversas fases dessas can¢des: em um bloco, aborda as letras
produzidas na metade da década de 1990, quando o movimento tem sua primeira
explosdo radiofonica em midias oficiais e se espalha pela cidade através dos bailes em
diversos clubes. As composi¢des dessa €época trazem um grande viés social, além de
mostrar uma representacdo e a presenca da voz do morador das favelas e periferias
cariocas, apontam também as brigas entre as comunidades rivais oriundas da divisdo
desses lugares pelas faccdes criminosas. Por exemplo, a divisdo entre lado A e lado B
dos bairros e comunidades provocadas pelo dominio de determinado grupo de
traficante. “As musicas passam uma mensagem para O jovem, na maioria do sexo
masculino, curtir o baile, aproveitando as gatinhas no meio do saldao” em vez de a
divisdo em lados com o tnico objetivo de agressao alheia.

Em outro bloco, as produgdes do funk da virada do século sao os textos a serem
explorados. Essa época apresenta uma mudanga de visdo e comportamento dos jovens
sobre o objetivo e os interesses de compartilharem uma noite nos bailes cariocas. As
guerras motivadas pelas fac¢des criminosas dao lugar a um funk ainda provocador, mas
com letras de sentido duplo para incentivar o relacionamento dos homens com as
chamadas popozudas presentes no saldo. Essa percepgdo da presenca do sexo feminino
nos bailes serve de argumentos em varias cangdes da década de 1990 e, mesmo sendo
um processo lento para o alcance do atual €xito em todas as camadas sociais, atrai tanto

as mulheres como o publico infantil a partir da inclusdo de personagens do universo
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infanto-juvenil em suas letras. Neste momento, as composi¢cdes brincam com a
sensualidade através de constru¢des ambiguas, com versos insinuantes de uma liberdade
sexual ainda precoce nos meios mididticos, mas ja presente nas relacdes sociais nas
comunidades cariocas.

Por tultimo, este trabalho propos atividades com textos produzidos no fim da
década de 2000. E perceptivel que o combate ao preconceito sofrido por esse género
durante seu surgimento e sua chegada aos lares brasileiros ainda servem de inspiracao
para algumas cangdes, ainda que, através da aceitagdo de diversas camadas populares, o
funk com seu jeito irreverente, provocador e sensual produza hoje composigdes que
ultrapassam seu meio original de produgdo e recepg¢ao, atingindo nao s6 outros espagos
sociais como também seu envolvimento com outros géneros musicais.

Depois dessa pequena explanacdo, ¢ importante mostrar como pode ser feito um
trabalho com a cancdo funk a partir dos conceitos de texto e género de Koch (2000,
2003, 2004, 2005, 2007, 2008, 2014) ¢ e Hanks (2008) 7 e, do contexto ao contexto,
passando por suas variantes e dialogando com outros autores com o objetivo de formar
um leitor e um produtor competente de géneros com os quais tém familiaridade, sendo
preparado para ler e compor géneros estranhos ao seu conhecimento quando estiver em
contato com os mesmos, desenvolvendo, além do saber textual, a aquisi¢ao da escrita

formal.

6As ideias apresentadas por esses trabalhos de Koch aparecem durante toda a construgdo dessa dissertagdo e sdo apontadas através
das notas de rodapé e na referéncia bibliografica, sendo utilizadas algumas edi¢des mais recentes.

7HANKS, W. 4 lingua como prdtica social — das relagdes entre lingua, cultura e sociedade a partir de Bourdieu e Bakhtin. Sdo
Paulo: Cortez, 2008.



2. CONSIDERAGCOES TEORICAS

Antes de desenvolver o trabalho pedagdgico com as cangdes funk carioca,
entender o conceito de texto € necessario para compreensdo da posterior definicdo de
género e, consequentemente, desenvolver a andlise do trabalho com esse género cancio
funk em sala de aula, possibilitando ao estudante compreendé-lo e classifica-lo como
tal.

Por ndo ser uma tarefa facil definir o texto e sabendo que tal definicdo estd
diretamente relacionada a concepcdo do que ¢ lingua, ¢ importante fazer ndo s6 uma
breve apresentacdo das concepgdes de lingua e de texto como também um breve resumo
historico que mostram as mudangas nestas conceituagdes, assim como os didlogos entre
tais defini¢cdes e as construcdes e desconstrugdes desses conceitos a partir da, como ja
observadas, apresentagdo de autores como Koch (2000, 2003, 2004, 2005, 2007, 2008,
2014) *, de forma mais aprofundada, seguida de Travaglia (2005) ?, Adam (2008) ° ¢
Hanks (2008) '

2.1. Lingua e texto

Os diversos trabalhos de Koch proporcionam uma visdo ampla sobre as visdes
de texto por parte de alguns teodricos e, ainda, segundo ela, tais defini¢des estdo
relacionadas a concepgo de que se tem de lingua e de sujeito. A autora (Koch, 2003) 2
apresenta trés posi¢des tradicionais em relagdo ao sujeito e, concomitantemente, as
diferentes visdes sobre texto.

Na primeira, a lingua ¢ a representacdo do pensamento elaborado por um sujeito
psicolégico que conhece tudo e domina suas agdes, sendo o texto uma representacao
mental, um produto de suas intengdes no qual o leitor passivamente deve reconhecé-las.
Embora a criacdo de um sujeito s6 ocorra mesmo através da interagdo com o outro,
nesta concepcdo de lingua, o interlocutor ndo precisa interagir com o sujeito e, sim,
capturar a ideia transmitida no texto. Este sujeito é consciente individualmente no uso

da linguagem, ¢ quem enuncia e quem da o sentido, fazendo da lingua apenas um

8ldem 6.

9KOCH & TRAVAGLIA, Luiz Carlos. Texto e coeréncia. 10ed. Sao Paulo: Cortez, 2005.

10ADAM, Jean-Michel. 4 linguistica textual: inicia¢do a andlise textual dos discursos. 2 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2008.
11lidem 7.

12KOCH, Ingedore. Introducdo a linguistica textual. Sio Paulo: Martins Fontes, 2004.



instrumento para produgdo, sendo de responsabilidade do ouvinte / leitor identificar as
suas intengoes.

A outra visdo descrita por Koch (2003) conceitua a lingua como uma estrutura e
0 seu sujeito apresenta uma espécie de assujeitamento. Ele é ndo consciente, age e ¢
determinado de acordo com o sistema. Sua consciéncia, quando existe, surge a partir do
externo para o interno. Nesta concep¢ao, a lingua ¢ como um cddigo e “o texto ¢ visto
como um simples produto da codificagdo de um emissor a ser decodificado pelo leitor /
ouvinte” . E esta codifica¢do, embora o sujeito possua a sensa¢do de ser livre para
pensar e falar, ¢ pré-elaborada por uma formacao discursiva e ideologica a qual o
falante pertence. Em outras palavras, ndo s6 se apresenta um sujeito anonimo e porta-
voz de um discurso como também o leitor continua passivo.

Na ultima concepc¢do, o sujeito ¢ visto como psicossocial, ele tem carater ativo
na producdo e na reproducdo de uma situagdo comunicativa, pois se apresenta uma
visdo de que o sujeito se constroi com o outro dentro de um corpo historico-social,
buscando um equilibrio entre o sujeito e o sistema. Logo, ele ¢ um ator e um construtor
social e a lingua ¢ vista como um lugar de interagcdo, sendo o texto, um espago onde a
atividade interacional se realiza e os interlocutores se constroem e sdo construidos.

Esta visdo é explorada por Dolz e Schneuwly (2004) '* que apresenta para
realizacdo de uma atividade interativa a necessidade de se ter um sujeito enunciador
(ativo), realizando uma agdo dentro de uma situagdo comunicativa, utilizando o género

como um instrumento.

2.2.Texto

Koch (2003) '° mostra historicamente que a costura do conceito de texto ¢ valida
a partir dos anos de 1960 quando comecam a surgir diversas modificagdes. O texto ¢
visto, nessa época, como a maior unidade do sistema linguistico, como um artefato
linguistico, sendo formado pela combinagdo entre letra e som que formam as palavras
necessarias para rotular os seres, os objetos € qualquer outra coisa existente no mundo
real. Logo, a jun¢do e a combinagdo das palavras formam as sentencas e estas formam

os paragrafos e, consequentemente, o texto.

13Idem 6.

14DOLZ, Joaquim & Bernard. Os géneros escolares - das praticas de linguagem ao objeto de ensino In: ROJO, R.; CORDEIRO,
G. S. (Org. e trad.) Géneros Orais e Escritos na Escola. Sdo Paulo: Mercado de Letras, 2004, p. 95-128.
15Koch, Ingedore. Desvendando os segredos do texto. 2 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2003.
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Nos anos de 1970, as modificacdes sao influenciadas pelas teorias do ato de fala,
da atividade verbal e também da teoria da enunciagdo. Diante da ampliacdo do conceito
neste momento, Koch (2003) ' denomina esta etapa de “virada pragmatica”. A
Linguistica Textual sofre a influéncia das ideias bakhtinianas e explica que o texto
(enunciado) ndo pode existir nem pode ser avaliado e/ou compreendido isoladamente.

Para Koch e Travaglia (2005) "7

O texto sera entendido como uma unidade linguistica concreta (perceptivel
pela visdo ou audi¢do), que ¢ tomada pelos usuarios da lingua (falante,
escritor-ouvinte, leitor), em uma situagdo de interagdo comunicativa
especifica, como uma unidade de sentido e como preenchendo uma fungéo
comunicativa reconhecivel e reconhecida, independentemente da sua
extenséo. '*

Koch (2003) afirma ainda que o texto ¢ a producdo textual ¢ um lugar de
interacdo entre os sujeitos, pois esses sao ativos e sociais e realizam uma atividade
socio-comunicativa. Tal visdo da autora sobre texto e sujeito s6 se concretizam porque
sua concepcao de lingua ¢ a sdcio-interacional. E, nesta interagdo, o sujeito-falante-
autor tem um projeto de dizer enquanto o ouvinte-leitor busca, de forma ativa,
estratégias soOcio-cognitivas, interacionais € textuais para compreender o sentido
construindo no jogo da linguagem.

Este projeto de dizer do sujeito inicia-se através da organizacao e das orientagdes
inseridas no texto por seu produtor para que o leitor possa identifica-las e construir um
determinado sentido. Para isso, o autor também cria estratégias, através de pistas e de
acordo com a forma textual escolhida, que possam limitar as multiplas interpretagdes. Ja
o leitor, por sua vez, como ja apresentado, deve ativar as suas estratégias para usa-las
dentro do texto € no contexto para que este evento comunicativo alcance o seu objetivo
de forma satisfatéria. Sem a conversdo das acdes linguisticas, cognitivas e sociais, 0
produto texto ndo se realiza.

Na visdo de Adam (2008) ", que apresenta seus estudos desenvolvidos entre a
analise do discurso e a linguistica textual, incorpora-se a definicdo de texto duas
dimensdes: uma pragmatica e uma estrutural. A dimensdo pragmatica aponta a relagao
semantica existente no texto, conferindo-lhe uma coesdo com o mundo representado, ja

a dimensao estrutural consiste em dizer que ha no texto uma relagdo sintatica entre os

16Idem 15.
171dem 9.
181dem 8.
191dem 10.
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seus elementos de forma prototipica, conhecida pelos sujeitos nos momentos de
interacgao.

Outro autor importante para tecer a ideia de texto ¢ Willian Hanks (2008) *.
Entre a apresentacdo de diversas pesquisas e propostas de defini¢des apresentadas por
ele, chamam a atencdo nao so6 a visao de texto como um fendmeno comunicativo como
também a relagdo entre texto e textualidade que sdo “partes de uma familia de conceitos
livremente interconectados”, entre eles, ¢ possivel apontar resumidamente o co-texto
(fio discursivo que procede ou sucede uma fragdo do enunciado), o Meta-texto
(qualquer texto que fala do texto), o Contexto (ambiente amplo, incluindo o linguistico,
social e o psicoldgico), o Pré-texto (preparagdo do terreno ou justificativa da sua
produgdo e interpretagdo), o subtexto (pano de fundo, conhecimento inferivel, mas nao
explicito) e o pods-texto (resultados e consequéncias da producdo, distribuicdo e
recepcao).

E possivel ilustrar parte desta linha apontada por Hanks (2008), reproduzindo as

proprias palavras do autor, relacionando-as com algumas composi¢des do funk, para ele

Texto e textualidade sfo, portanto, partes de uma familia de conceitos
livremente interconectados, que inclui ao menos os seguintes conceitos
(hifens adicionados): “Co-texto”, que designa o fragmento discursivo que
estd associado a uma porgao textual num dado texto, ou seja, o fio discursivo
que precede ou sucede uma fragdo de enunciado.?'

Essa afirmativa pode ser exemplificada nos versos ‘Eu sé quero ¢ ser feliz /
andar tranquilamente / na favela onde eu nasci’, da can¢io “Rap da felicidade” **. Neles,
a estrutura sintatica e o vocabulario apontam para o desejo que enunciador apresenta: ter
felicidade, mostrando onde ele quer té-la e deixando implicito que ainda nao a possui, ja
que o bairro onde vive sofre constantemente com as invasdes policiais para combater o
trafico de drogas nem sempre obtendo bons resultados e, na maioria das vezes, afetando
e atingindo o morador dessa comunidade.

Os versos ‘E som de preto, / de favelado / mas quando toca / ninguém fica
parado’, da can¢do “Som de preto, de favelado” *, deixam claro o conceito de Meta-
texto, que diz respeito a qualquer discurso que descreva, estruture ou se refira a

interpretagdo do proprio texto.

20Idem 7.
21Idem 7.

22Todas as cangdes citadas foram retiradas da pagina www.vagalume.com.br apés uma anélise comparativa entre as paginas
virtuais que oferecem letras e cifras de cangdes. Vale ressaltar também que todas as cangdes citadas ndo foram anexadas por
questdes do numero de paginas desse trabalho, apresentando somente em anexo as cangdes utilizadas diretamente nas realizagdes
das atividades em sala assim como as cangdes que foram parodiadas.

23Idem 20.
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O C(Con-texto, referindo-se ao ambiente mais amplo (linguistico, social,
psicologico) ao qual o texto responde e sobre o qual ele opera pode ser apresentado nos
versos da cangdo “Tipo rei” **, do MC Créu. Os versos ‘Se tu ¢ minha rainha pode me
chamar de rei / Vocé assim tipo rainha e eu assim tipo rei’ apresentam linguisticamente
a possibilidade de um envolvimento entre um homem e uma mulher que socialmente
ndo se tratam de qualquer um da espécie humana, pois, ao fazer uso da comparagdo, o
autor sugere que tanto o rei como a rainha ¢ diferente dos demais seres do sexo
masculino e feminino, sendo esse rei comparado a figuras de reis verdadeiros ou
ficticios como no verso ‘Tipo rei Roberto Carlos, rei Pel¢ e rei Arthur’. O conhecimento
prévio, historico e social ativado no ouvinte-leitor proporciona uma ampliagdo na sua
interpretacdo. Na parte co-textual, o eu-lirico se compara, mas os elementos aos quais
ele quer se identificar sdo dados pelo conhecimento do interlocutor.

O conceito Pré-texto “inclui tudo o que prepara o terreno para o texto ou

justifica sua producdo ou interpretagdo” *

e ele ¢ importantissimo para composicao das
letras do funk e pode ser bem exemplificado através das trés fases de explosdo midiatica
do estilo elencada no projeto. No primeiro momento, os compositores se viam diante da
divisdo das comunidades e da presenca da violéncia nos bailes cariocas. As brigas
intensas ¢ os pedidos de paz eram temas frequentes em diversas letras dos principais
sucessos da época ‘Sou Mc Cidinho e estou pedindo cleméncia /
E pergunto por que tanta violéncia? / Ja que geram tantas mortes e ninguém se toca /
me apresento, eu sou Mc Doca’, versos da cangdo “Rap da Cidade de Deus” *.
Nos anos iniciais do século XXI, o cenario pre-textual do funk deixava em
segundo plano a tematica da violéncia nos bailes, ja que a divisdo entre lados A e B com
referéncia as comunidades dominadas pelo trafico desapareceu dos eventos e os
proprios ganhavam espago em diversos clubes espalhados pela cidade e,
consequentemente, proporcionando um maior nimero de composicdes alegres,
exploradoras do duplo sentido através das ambiguidades no uso das palavras presentes
no cotidiano até mesmo o uso e associacdo de temas as imagens do universo infantil
como o ato de soltar pipa para falar das relagdes entre homens e mulheres como nesses

versos ‘Eu vou passar cerol na mao, assim, assim / vou cortar vocé na mao, vou sim,

241dem 22.
25Idem 7.
26Idem 22.
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vou sim / vou aparar pela rabiola, vou sim, vou sim / € vou trazer vocé€ pra mim, vou

“?7 composi¢do do grupo Bonde do Tigrio.

sim, vou sim

Atualmente, as letras apresentam temas diversos, sendo as que exploram a
tematica sexual e a independéncia da mulher aquelas de maiores sucessos como nesses
versos da cantora Annita ‘Vocé achou que ndo tinha / Nadaaperder /
Que eu fosse boba assim pra obedecer / Até que teu beijo ¢ bom /

Mas vé se abaixa o tom / Vocé ndo manda em mim / O jogo € assim.” **

Para Hanks (2008), os aspectos do texto ainda apresentam o

“Sub-texto”, que focaliza todos os conhecimentos ou temas que formam o
pano de fundo ou as dimensdes tacitas de um texto, inferiveis, mas ndo
explicitamente afirmadas. A miriade de resultados e de consequéncias da
producdo, distribui¢do ou recepc¢do de um texto, se pretendidos e previstos ou
ndo, poderiam ser pensados como um “Pos-texto”. O matiz semantico preciso
e a tensdo do termo “texto” mudam, dependendo de quais partes desta
variedade de conceitos se escolhe compreender.

Nesses pequenos paragrafos anteriores, nota-se a ideia de texto sempre
relacionada ao contexto externo no qual ele se insere e aos aspectos da situagdo de
comunicacdo relacionados na sua construgdo, utilizando-se dos elementos linguisticos e
extralinguisticos. E, sendo esse contexto modificado pelos sujeitos em diversas
situagdes especificas, cria-se um infinito nimero de textos, ou seja, os géneros textuais.

Em outras palavras, texto ¢ uma construcdo linguistica que possui seu
significado completo a partir do momento que entra em contato com o seu leitor e esse
ativa os seus conhecimentos prévios como o historico, social e linguistico dentro de um
contexto ¢ do objetivo da situagao de comunicagao.

E, para identificar os sentidos presentes neste lugar (o texto), o leitor ndo deve
mais buscar as intengdes do autor como também ndo deve decodificé-lo passivamente

para compreendé-lo, pois esta compreensao

E uma atividade interativa altamente complexa de producio de sentidos, que
se realiza, evidentemente, com base nos elementos linguisticos presentes na
superficie textual e na sua forma de organizagdo, mas que requer a
mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes (enciclopédia) e sua
reconstrucdo no interior do evento comunicativo.”® (Koch, 2004).

271dem 22.

28Idem 22.

291dem 7.

30KOCH, Ingedore. Introdugdo a linguistica textual. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.
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2.3. Texto e género na escola

Antes de destrinchar a concepgao e os aspectos referentes ao género (uso social e
diversificado do texto), um pequeno resumo sobre a visdo escolar do texto e de género e
com qual objetivo a escola os trabalha ¢ de suma importancia.

E comum encontrar depoimentos sobre as aulas de lingua portuguesa nas escolas
brasileiras durante o século XX que, em sua maioria, apontam para um ensino da
gramatica normativa (modelo de lingua padrdo), sendo o texto utilizado como pretexto
para o ensino de regras do portugués erudito. E, para isso, os livros e os fragmentos dos
autores consagrados pelas escolas literarias sdo os mais utilizados e valorizados por
apresentarem, aparentemente, a variedade linguistica padrdo, os recursos gramaticais
bem explorados ¢ uma forma de escrita culta, embora nem sempre uma qualidade
artistica ou uma circulagio maior na sociedade. E claro que esses dois Gltimos aspectos
ndo sdo relevantes para tais escolhas, pois o objetivo € apenas transmitir ao aluno o
conhecimento linguistico gramatical escolar.

Além disso, essa visao também ¢ refor¢ada por uma concepgao de texto como a
maior unidade linguistica, o apice da hierarquia palavra-frase-paragrafo, ficando o
trabalho textual na superficie da interpretacdo. Quando o objetivo ¢ o trabalho com o
texto literario, recorria-se aos chamados livros paradidaticos no ensino fundamental ja
que os autores consagrados serviam como ja dito, para ilustragdes do bom uso da
gramatica.Nao se permite dizer com clareza que tipo de abordagem ¢ realizada dentro
de sala de aula com tais obras, no entanto, ¢ habitual o seu uso extraclasse com objetivo
de realiza¢do de uma prova bimestral.

Em outros momentos, a presenga do texto justificava-se para transmissao aos
alunos sobre os conceitos de géneros literarios classicos como o lirico, o dramatico e o
épico (narrativo), mesmo assim nao se trabalhavam de forma profunda os aspectos
literarios nem as caracteristicas desses géneros como ¢ possivel perceber através dos
livros didaticos que apresentam apenas pequenos trechos ilustrativos. Além de limitar as
experiéncias do aluno com o texto, visto que sua aplicag@o ¢ realizada com fragmentos
textuais, essa ultima visdo engessa alguns géneros como produtos exclusivos para sala
de aula como exemplos de textos narrativos, liricos ou dramaticos.

Esta postura da escola ainda proporciona ao género, segundo Marcuschi (2008)

1 um deslizamento de seu sentido, pois ele comega a servir apenas como utilidade de

31MARCUSHI, Luiz Anténio. Produgdo textual, andlise de géneros e compreensdo. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2008
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ensino. Ainda segundo a autora, o espaco escolar transforma os tipos narrativo,
descritivo e dissertativo em géneros textuais (se ¢ possivel chamé-los assim) arquétipos
e restritos para sala de aula, tentando transformar outros géneros em seus subtipos.

Para Dolz e Schneuwly (2004) ¥, compartilhando dessa visdo, os géneros
chamados literarios na escola sdo objetos de ensino e perdem seu objetivo de
comunicacdo porque ¢ trabalhada apenas a sua forma puramente linguistica através de
um uso ficticio de uma situagdo comunicativa, sendo estereotipados e idealizados. Nas

palavras dos autores

(...) € produzida uma inversdo em que a comunicacdo desaparece quase
totalmente em prol da objetivagdo e o género torna-se uma pura forma
linguistica cujo objetivo é seu dominio (...) os géneros tratados sdo, entdo,
desprovidos de qualquer relagio com uma situagdo de comunicagdo
auténtica. (...) Trata-se de auténticos produtos culturais da escola elaborados
como instrumentos para desenvolver e avaliar progressivamente e
sistematicamente as capacidades de escrita dos alunos®.

Os autores defendem o uso do género como meio de articulagdo entre as praticas
sociais e os objetivos escolares no ensino da producdo e da compreensdo de textos
escritos e orais. O género ¢ um instrumento para a realizacdo da agdo por parte do
sujeito nas situagdes comunicativas diversas, sendo que, na escola, ele se transforma em
objeto de ensino-aprendizagem, perdendo seu carater de pratica social e visto através de
trés formas.

Na primeira, ele ¢ utilizado apenas como uma forma linguistica para dominar. E,
para isso ocorrer, apagam-se os géneros usados entre os alunos e os professores e se
naturalizam outros a partir do estudo da tipologia narracdo, descri¢ao e dissertagao
como representacao de situagdes reais mais valorizadas.

Além disso, a escola recebe o status de lugar auténtico de comunicagdo,
possuindo diversas situacdes comunicativas e, por isso, todas as suas praticas geram
géneros que nao precisam ser ensinados ou descritos, pois eles sdo aprendidos
naturalmente através da pratica escolar ja que o seu funcionamento ¢ feito na e para
escola. Para Dolz e Schneuwly (2004), esses sdo os géneros escolares / porque eles sdo
os instrumentos para o seu proprio funcionamento e hd os géneros escolares /I que sdo

aqueles usados como objetos de ensino. J4 Rojo e Cordeiro (2004) ** chama aos

32Idem 14.
33Idem 14.

34R0JO, R & CORDEIRO, G. S. dpresentacdo: géneros orais e escritos como objeto de ensino:modo de pensar, modo de fazer.
In: ROJO, R.; CORDEIRO, G. S. (Org. e trad.) Géneros Orais e Escritos na Escola. Sao Paulo: Mercado de Letras, 2004.

16



primeiros de géneros escolares propriamente ditos e aos segundos de géneros
escolarizados, principalmente a dissertacdo-argumentativa criada pela e para escola.

Por ultimo, ndo ¢ a escola o lugar particular da comunicagdo, pois as suas
atitudes diante do trabalho com o texto baseiam-se numa forma de continuar em seu
espaco escolar as acOes realizadas externamente.

Diante de tal visao, os mesmos autores fazem uma reavaliacdo a partir a analise
do lugar do género no ambiente escolar e apresentam novas orientagdes para que tal
papel seja bem desenvolvido. Para eles, o género deve ser usado para que o aluno possa
domina-lo, conhecé-lo, compreendé-lo e produzi-lo dentro e fora da escola,
desenvolvendo capacidades que ele possa usar além de um determinado género e de um
evento comunicativo especifico.

Outra ideia ¢ apresentar géneros de situacdes comunicativas mais proximas
daquelas vivenciadas pelos estudantes, pois, como a escola modifica o papel do género
e esse ¢ utilizado em outros momentos, seu dominio deve ser sempre o mais proximo de
uma situagdo real de comunicagdo. E, como ja dito, o desenvolvimento dos processos de
dominagdo, conhecimento, compreensdo e producdo da cancao funk tem o objetivo de
desenvolver no estudante habilidades textuais que ele possa utilizar em outras situacoes
comunicativas.

Vale ressaltar que o género sofre alteragdes porque se desloca da sua situagdo de
comunicacdo especifica para um espago distinto de sua pratica, fato que ndo impede o
desenvolvimento de tal atividade e que torna a can¢do funk um objeto mais propicio
para este trabalho.

Ainda de acordo com esses autores, o ensino deve ser feito a partir do género,
pois ele ¢ um mega instrumento constituido por varios subsistemas que o sujeito, no
caso da escola, o aluno, deve domina-los para agir nas diversas situacoes da linguagem
dentro e fora dos prédios escolares. Dominando o género, o aluno-sujeito domina a

situacdo comunicativa e realiza perfeitamente a interagdo através da linguagem.

2.4. Género
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Apos a apresentacao da visdo da escola sobre o género, torna-se relevante
analisar algumas de suas conceituagdes. Para Bakhtin (1992) **, sendo o texto um evento
dialogico de interag@o entre os sujeitos, o género torna-se um lugar para constitui¢do de
sentido e de interacdo entre esses sujeitos sociais, pois os envolvidos nesta atividade
ativam suas competéncias sécio-comunicativas para distinguir qual ¢ o modelo de
género textual necessario para tal situagao.

Em outras palavras, esta competéncia socio-comunicativa permite aos falantes e
ouvintes selecionarem o certo e o errado para realizagdo completa e concreta de uma
interacdo e, nesta competéncia, encontram-se inseridos o conhecimento textual
(recursos lexicais, frases, gramaticais € sua construgdo composicional) e a capacidade
metatextual (identificar o género e o tipo textual) que surge a partir de um contrato
cotidiano. Estes dois aspectos permitem uma visdo de género como uma forma padrao
relativamente estavel, marcado socio-historicamente visto que estdo diretamente
relacionados as diferentes situagdes sociais, permitindo a escolha de um determinado
tema, de especificas caracteristicas estilisticas e composicionais como ¢ perceptivel na
canc¢ao funk.

O género ¢ estavel, mas ndo imutavel. Além das diversas situagdes cotidianas
que apresentam consequentemente diversos géneros, ha as transformagodes sociais e
tecnologicas constantes reformulando géneros tradicionais como ocorre na relagdo carta
e correio eletrénico e criando outros. Dentro dessa configuragdo, Bakhtin (1992) *
classifica os géneros em primarios e secundarios. Os primeiros sdo os géneros sociais,
cotidianos usados em pequenas situagdes como o didlogo, a conversa, enquanto 0s
secundarios quase sempre sdo moldados pela escrita e usados em situacdes publicas
mais complexas e de forma monologica.

Como percebida anteriormente, a mudanca da concepcao sobre o conceito de
texto, faz surgir também uma mudanga no conceito de género. Embora ja apresentada
na sessdao “Texto e género na escola”, vale ainda apresentar outras visdes dessa relacao
¢ dessa conceituagao.

Antes os textos literarios ja citados eram denominados a partir da divisao dos
géneros em épico, lirico, dramatico. Atualmente, eles sao apresentados como alguns
exemplos de géneros textuais que nas palavras de Marcuschi (2002) sdo apresentados

como

35BAKHTIN, Michael. Estética da cria¢io verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992.
36Idem 35.
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Fenomenos historicos, profundamente vinculados a vida cultural e social.
Fruto de trabalho coletivo, os géneros contribuem para ordenar e estabilizar
as atividades comunicativas do dia-a-dia. Sdo entidades so6cio-discursivas e
formas de agdo social incontorndveis em qualquer situa¢do comunicativa.®”

Em outras palavras, ‘“caracterizam-se muito mais por suas funcdes

comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e
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estruturais” °°, Marcuschi (2002). E essa fungdo faz com que se ativem nos participantes

dessa situacao comunicativa conhecimentos prévios linguisticos e extralinguisticos.

Além disso, como fendmeno histérico e ligado a vida cultural, Marcuschi
apresenta outro aspecto relevante sobre o percurso do género. No inicio da civiliza¢do
ocidental, o numero de géneros ¢ limitado pela caracteristica oral da sociedade,
apresentando uma menor diversidade. A partir da aquisicdo da escrita pela sociedade,
provocada também pelo surgimento da prensa tipografica e o surgimento das linguas
nacionais, uma profusdo de géneros escritos surgem e, entre eles, o romance, as novelas
e, outros, ja existentes na circulagdo oral, passam a ter sua divulgacdo e sua reproducao
através da forma escrita como os contos de fadas e as fabulas.

Atualmente, com as novas tecnologias, os géneros mais uma vez sofrem
transmutacoes nao so através das mudangas sociais, havendo também a assimilagao de
um por outro como também do hibridismo oral / escrito e semidtico. Ainda usando as
palavras de Marcuschi (2002)

(...) ndo ¢é dificil constatar que nos ultimos dois séculos foram as novas
tecnologias, em especial as ligadas a area da comunicagdo, que propiciaram o
surgimento de novos géneros textuais. Por certo, ndo sdo propriamente as
tecnologias per se que originam os géneros ¢ sim a intensidade dos usos
dessas tecnologias ¢ suas interferéncias nas atividades comunicativas diarias.
Assim, os grandes suportes tecnoldgicos da comunicagdo tais como o radio, a
televisdo, o jornal, a revista, a internet, por terem uma presenga marcante e
grande centralidade nas atividades comunicativas da realidade social que
ajudam a criar, vdo por sua vez propiciando ¢ abrigando géneros novos
bastante caracteristicos. *

E se apresentam de diversas formas

Dai surge formas discursivas novas, tais como editoriais, artigos de fundo,
noticias, telefonemas, telegramas, tele mensagens, teleconferéncias,
videoconferéncias, reportagens ao vivo, cartas eletronicas (e-mails), bate-
papos virtuais, aulas virtuais e assim por diante. (Marcuschi) *

37MARCUSHI, Luiz Antonio. Producdo textual, andlise de géneros e compreensdo. Sio Paulo: Pardbola Editorial, 2008.
38Idem 37.
39Idem 37.
401Idem 37.
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Provocando também uma mudanga na visdo de lingua, combatendo a dicotomia
oralidade / escrita e apontada para constru¢do de uma nova forma de se trabalhar a
linguagem no ambiente escolar. Esta desconstrucdo de posi¢do dicotomica abre espago
para um trabalho que valorize o continuum oral / escrito, pois “esses géneros (...) criam
formas comunicativas proprias com certo hibridismo que desafia as relagdes entre
oralidade e escrita e inviabiliza de forma definitiva a velha visdo dicotdomica ainda
presente em muitos manuais de ensino de lingua”, Marcuschi (2008) *'.

Embora ainda ndo seja o assunto desse topico nem o objetivo principal desse
projeto aprofundar ou desfazer essa dicotomia, vale ressaltar que um trabalho
pedagodgico com a cangao funk deve explorar esse continuum oralidade /escrita pelo fato
de suas composicdes apresentarem elementos da fala e aspectos da escrita como todo
exemplo do género cangdo. Segundo Carreta (2010) *, aprofundado mais a frente, a
cancao popular estd em um meio do caminho porque ndo chega ser uma representagao
fiel da escrita por faltar-lhe formalidade e nao ¢ apenas oralidade por apresentar
elementos da escrita provocados por seu aspecto melddico.

A lingua ¢ vista como uma atividade social, histérica e cognitiva, dizendo a
realidade de forma socio-interativa. Logo, ela € uma acdo discursiva agindo e dizendo o
mundo, sendo o texto materializado na vida didria pelo género. Em outras palavras, o
género realiza linguisticamente os objetivos especificos em uma situagdo particular e,
mesmo com a auséncia de algum aspecto de sua estrutura, mantém-se como género pelo
objetivo de sua fungdo sdcio-comunicativa.

A ideia de hibridismo ndo se apresenta apenas na vertente oralidade/escrita.
Diversos aspectos semidticos sdo incorporados, possibilitando o uso de géneros
existentes em quadros discursivos novos e distintos. Maingueneau (2001) * diz que os
usudrios constroem um palco enunciativo € sua enunciacdo liga-se a um género
discursivo, caracterizado por trés tipos de cenas de enunciacao: englobante, genérica e a
cenografia, esta ultima mostra como um género ja existente, usado com finalidade nova,
pode assumir caracteristicas de outro dependendo do interesse de seu enunciador.

Ainda sobre género, Bunzen (2004) * apresenta-o, segundo a escola de Sidney,

como uma atividade linguistica realizada na nossa cultura com o sujeito fazendo

411dem 37.

42CARETA, Alvaro. “A constitui¢do do ethos na cangio popular brasileira”. In.: ESTUDOS LINGUISTICOS. Sio Paulo, 39 (3): p.
747-758-, mai.-ago. 2010

431dem 42.

44BUZEN, Clécio (2004). O ensino de “géneros” em trés tradigdes: implicagdes para o ensino-aprendizagem de lingua materna.
Disponivel em http://www.letramento.iel.unicamp.br/publicacoes/public_clecio/ o_ensino_de_generos.html.
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escolhas gramaticais, lexicais e semanticas de acordo com o contexto situacional e
cultural em que ele se encontra. Ndo obstante, Santos, Mendonga e Cavalvanti (2006) *
desenvolve a ideia de género com uma producdo com objetivo social através de
escolhas linguisticas e estratégias discursivas.

E possivel perceber, nas palavras dos autores mencionados, o aspecto
interacional e social do género. Além disso, ele apresenta um carater multifacetado, pois
¢ produzido em diversas situagdes comunicativas, embora apresente como ja apontado
através das palavras de Bakhtin (1992), “uma relativa estabilidade”. Esta caracteristica
inseparavel faz com que os envolvidos na pratica social possam compreender o objetivo
especifico da producdo dos géneros e identificar qual deles ¢ explorado naquele
determinado contexto. Ndo se faz preciso apresentar outros autores ou ampliar a
discussdo sobre a defini¢do de género textual, uma vez que estd claro que ele tem um
proposito discursivo dentro de um momento especifico de interagdo social e exige dos
envolvidos para sua produgdo, intencdo e recep¢do, o conhecimento de suas
caracteristicas inerentes, um saber linguistico e enciclopédico. E, como sdo diversas as
praticas sociais, inimeros sao os géneros, ainda mais no nosso mundo contemporaneo
onde os momentos de interagdo sdo reconstruidos cada vez que surge um aparato
tecnolégico.

Vale ressaltar as palavras de Marcuschi (2008)

(...) a andlise de géneros engloba uma analise do texto ¢ do discurso ¢ uma
descricdo da lingua e visdo da sociedade, e ainda tenta responder a questdes
de natureza sociocultural no uso da lingua de maneira geral. O trato dos
géneros diz respeito ao trato da lingua em seu cotidiano nas mais diversas
formas.*

Em outras palavras, o trabalho com qualquer género textual s6 pode ser
realizado se quando a andlise de seus sentidos for relacionada ao contexto sociocultural

do uso da lingua no momento de sua produgao.

2.5 Género, contexto e escola

Diante do que foi exposto, € possivel inferir que um texto assim como o género

textual ¢ sempre um ato comunicativo inserido em um contexto e que a produg¢dao ou

45SANTOS, Carmi Ferraz, MENDONCA, Marcia & CAVALCANTI, Marianne C.B. (org.). Diversidade textual: os géneros na
sala de aula.1*ed.. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

461dem 37.
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escolha por um determinado género ¢ baseada em aspectos sociais. Estes aspectos sao
determinados por instancias discursivas nas quais tipos de discurso proporcionam a
origem de outros e esses so vao circular em determinadas esferas de circulagao.

E, as instancias discursivas, segundo Marcuschi (2008), pertencem ao dominio
discursivo que se caracteriza por ser mais uma ‘“esfera da atividade humana”,
exemplificada e constituida num acimulo de géneros textuais estruturados dentro de
praticas discursivas institucionalizadas como o discurso jornalistico e o religioso, mas
ndo sendo esses géneros especificos e, sim, proporcionadores de outros. Segundo ele, as
instancias “constituem praticas discursivas nas quais podemos identificar um conjunto
de géneros textuais que as vezes lhe sdo proprios ou especificos como rotinas
comunicativas institucionalizadas e instauradoras de relagdes de poder” .

Para Fiorin (1995) que vé “a linguagem (como) um fendmeno extremamente
complexo, que pode ser estudado de multiplo ponto de vista, pois pertence a diferentes

dominios” *

, os diferentes dominios da linguagem estdo presentes nas praticas
discursivas do sujeito assim como estas praticas determinam a assun¢do de um
determinado género. Embora o enunciador possua uma liberdade para agir sobre ele,
manipulando de forma consciente as estratégias argumentativas para convencer o
ouvinte-leitor, a situagdo comunicativa determina tal escolha.

No entanto, essas escolhas dentro do discurso sdo provocadas pela determinagao
inconsciente, ou seja, sdo oriundas de uma visao de mundo em uma época, de uma
formagdo social, de uma maneira de pensar pré-estabelecida independente do falante. E
possivel dizer que assim como determinados géneros pertencem a determinadas
instancias discursivas, determinadas estratégias argumentativas do discurso sdo
pertencentes a determinadas ideologias.

E, por isso, a interpretacdo de tal género ndo pode ser realizada somente com a
decifragdo do codigo linguistico (co-texto) presente na estrutura textual, no nivel
concreto superficial. Buscar no contexto recursos para compreensdo de sentido ¢
necessario toda vez que a leitura do texto isoladamente ndo permite realizar e ampliar
tal interpretacdo ou apresentar uma relagdo coerente. E, atentando, segundo Fiorin
(1995), para “nao considerar a linguagem algo totalmente desvinculado da vida social

nem perder de vista sua especificidade, reduzindo ao nivel ideologico” *.

471dem 37.
48FIORIN, José Luiz. Linguagem e ideologia. 4 ed. Sdo Paulo: Editora Atica, 1995.

491dem 48
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Ao se trabalhar um género, o conhecimento de seu contexto e quais discursos ele
apresenta sao importantes. De acordo com Fiorin (1995), as estruturas superficiais do
texto concretizam um dizer mais profundo, ou seja, uma ideologia que surge através da
visdo de fenomenos da realidade, da relacdo entre a esséncia e a aparéncia, de contextos
discursivos construidos historicos e socialmente. Para o autor, “a ideologia ¢ constituida
pela realidade e constituinte da realidade. Nao ¢ um conjunto de ideias que surge do

nada ou da mente privilegiada de alguns pensadores” >

e ¢ a linguagem o espaco para
sua materializagao.

Diante disso, o texto ¢ a produgdo livre e individual dos falantes dentro de um
dominio discursivo e ideoldgico. Tal condicionamento permite a escolha do género
textual apenas mediante ao dominio discursivo no qual eles (género e falante) ja se
encontram inseridos.

Nas palavras apresentadas por Andréa Rodrigues (2012) em seu artigo “O ensino

de lingua entre muros” *'

, 0 falante assume um lugar ja determinado na formacgao
discursiva que ¢ produzida por uma formagao ideoldgica, ou seja, a escolha do género
textual e a forma pela qual o sujeito o usa, o texto, sdo estabelecidas previamente dentro
de um lugar marcado historico e socialmente e carrega a ideologia dominante. Embora
apresente influéncia de outras formagdes discursivas, logo, outras informacdes
ideoldgicas, aquilo que pode ser dito e aquilo que ndo pode ser dito encontram-se
ligados a uma memoria discursiva. Embora tal memoria transmita uma pratica
discursiva ja regrada ideologicamente, este conflito pode gerar dentro de uma
conjuntura uma formagao aberta e distinta.

Dai, o sujeito pode identificar-se ou ndo com determinada formacgao ideologico
dominante mesmo inserido em espagos que visam a sua obtengdo. E possivel afirmar
que este fendmeno ocorre nas escolas brasileiras, pois os conteidos programaticos € os
objetivos do ensino ainda promovem a transmissao de um saber distinto da realidade
desse estudante como forma de inseri-lo na estrutura social, fazendo com que ele veja o
seu conhecimento como algo inferior e ndo se identifique com as matérias apresentadas.
Ainda que, como ja comentado, as orientacdes curriculares promovam a valorizagao da
bagagem historica, cultural e social do estudante, na pratica, ainda ¢ minimo o
desenvolvimento de estratégias pedagogicas para construcdo de uma identidade com a

sua cultura brasileira e sua assun¢do de sujeito.

501dem 48.
51RODRIGUES, Andréa. “Ensino de lingua entre muros”. In. Linguagem em (Re) vista, Ano 07, Nos. 13/14. Niteréi, 2012
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Ainda sobre a relacao entre género e contexto, diz Hanks (2008).

Ha textos que podem falhar em ter uma unidade temaética, estilistica ou outros
tipos de unidade, mas ainda assim constituem um “texto” Assumo a posi¢ao
de que, mesmo que as propriedades formais e funcionais de signos
complexos possam auxiliar no estabelecimento da textualidade, ¢ a
adequacdo entre a forma do signo e um contexto mais amplo que determina
sua coeréncia em Ultima instancia.*

A relagdo entre texto e contexto ¢ vital para o desenvolvimento de um trabalho
qualitativo que aponte de forma efetiva o jogo de efeitos de sentidos entre a estrutura
superficial de cancdo funk e sua ideologia.

Mas assim como definir texto e género ¢ um processo complexo, 0 mesmo
ocorre com o conceito de contexto que sofre alteragdes e ampliagdes constantemente de
uma €poca para outra, entre diversos autores e até mesmo entre um autor analisando em
momentos histéricos distintos as suas conceituagoes.

Entre estas diversas mudangas, vale apresentar o esquema SPEAKING
elaborado por Hymes (1964) > baseado no contexto de situagdo, cada letra representa
uma esfera para constituicdo do contexto. O S ¢ a situacdo, o P os participantes
envolvidos (falantes / ouvintes), o E sdo os fins e resultados, o A sequéncia de ato, a
forma da mensagem e do contetido; o K o cddigo, o I o instrumento (canal e forma de
fala); o N sdo as normas de interpretacdo e de interagdo e, por ultimo, o G de género.

Outra visdo interessante ¢ a criada por Goodwin e Duranti (1992) *. Para eles o
contexto ¢ um evento local que os participantes analisam as ac¢des a partir da ativagao de
frames (Gogffman, 1974) * para poder interpretar ¢ atuar. Dessa forma, o contexto
constitui-se de uma relag@o de figura e fundo entre esse contexto e o seu evento no qual
o exame do cendrio, do entorno sociocultural, da linguagem contextual e dos
conhecimentos prévios sdo elementos basicos para tal processo.

Numa breve pesquisa sobre a historia da defini¢do de contexto apresentado pelos
teoricos, percebe-se que antes ele era conceituado como co-texto, ou seja, o entorno
verbal dado e produzido pela relagdo de coeréncia entre as sequéncias e as combinagdes
das palavras nas frases. A circulagdo de ideias das teorias dos atos de fala, da atividade e
da pragmatica trouxe, para a compreensdo do termo, a necessidade de descrever as
acdes dos usuarios da lingua ao realizar uma atividade de interagdo entre os

interlocutores.

52Idem 7.
531dem 7.
541dem 7.
55Idem 7.
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A consequéncia dessas mudangas cria-se a visdo de contexto socio-cognitivo.
Para realizagdo completa desta atividade comunicativa, as bagagens cognitivas do
falante e do ouvinte devem apresentar aspectos semelhantes dentro dessa situagdo de
comunicacao.

Para se chegar a essa compreensao global, o professor deve trabalhar como uma
visdo mais profunda sobre contexto. Nao obstante a mudanga das defini¢cdes de texto e
de género e diante do exposto anteriormente ha uma mudanca na compreensdo do que ¢

o contexto. Segundo Koch (2003) “aos poucos, entdo, outro tipo de contexto passou a
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ser levado em conta: o contexto sdcio-cognitivo” °, ela diz também que.

Para que duas ou mais pessoas possam compreender-se mutuamente, €
preciso que seus contextos cognitivos sejam, pelo menos, parcialmente
semelhantes. Em outras palavras, seus conhecimentos - enciclopédico socio-
interacional, processual, etc. - devem ser, ao menos em parte, compartilhados
(visto que ¢ impossivel duas pessoas partilharem exatamente os mesmos
conhecimentos). Numa intera¢do, cada um dos parceiros traz consigo sua
bagagem cognitiva - ou seja, ja ¢, em si mesmo, um contexto. A cada
momento da interagdo, esse contexto ¢ alterado, incrementado, obrigando,
assim, 0s parceiros a se ajustarem aos novos contextos que se vao originando
sucessivamente.’

Essa mudanca sucessiva de contexto ¢ pertinente e inerente ao funk. Tal
afirmacdo fica evidente no titulo dessa dissertagdo que divide a analise das letras do
funk em trés momentos por perceber que esse género ¢ tdo absorvente de seus
contextos, mudando constantemente seus sentidos.

Fendmeno esse que ndo pode ser excluido pelo professor, principalmente no que
diz respeito ao funk, visto que o género apresenta vertentes contextuais de apologia ao
crime, ao uso de drogas e ao sexo. A filtragem desses contextos evita que, segundo
Koch (2003) “os mal-entendidos (surjam) surgem, em grande parte, de pressuposicoes
erroneas sobre o dominio de certos conhecimentos por parte do(s) interlocutor (es)” .
Além disso, ¢ importante para esse trabalho a ideia de “que o contexto cognitivo

9 59

engloba todos os demais tipos de contexto e ainda nas palavras da autora “o

contexto, da forma como ¢ aqui entendido, abrange, portanto, nao s6 o co-texto, como a
situacdo de interacdo imediata, a situagdo mediata (entorno sdcio-politico-cultural) e

também o contexto cognitivo dos interlocutores que, na verdade, subsume os demais”.®
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O professor ao aplicar estratégias pedagdgicas para o trabalho com o funk deve

provocar nos alunos o surgimento de

Todos os tipos de conhecimentos arquivados na memoria dos actantes
sociais, que necessitam ser mobilizados por ocasido do intercambio verbal: o
conhecimento linguistico propriamente dito, o conhecimento enciclopédico,
quer declarativo, quer episddico (“frames”, “scripts”), o conhecimento da
situagdo comunicativa e de suas “regras” (situacionalidade), o conhecimento
superestrutural (tipos textuais), o conhecimento estilistico (registros,
variedades de lingua e sua adequacdo as situagdes comunicativas), o
conhecimento sobre os variados géneros adequados as diversas praticas
sociais, bem como o conhecimento de outros textos que permeiam nossa

cultura (intertextualidade).®' -

Diante do apresentado no topico anterior, uma mudanga na relagdo entre escola,
texto e género torna-se necessaria. Uma nova concepcao de texto obriga os envolvidos
com o trabalho de lingua portuguesa no ambiente escolar a refletirem sobre os objetivos
desse ensino e sobre as suas praticas pedagogicas. Professores, autores de livros
didaticos e os elaboradores das orientagdes curriculares para o ensino de lingua materna
precisam de uma proposta diferente e com estratégias metodologicas inovadoras para
obtencdo de éxito e capacitagdo, por parte do aluno, dessas recentes perspectivas sobre o
conjunto lingua, texto e género.

Estas estratégias sdo necessdrias a partir do momento em que o objeto de estudo
das aulas de lingua materna passa a ser o trabalho com texto, a preocupagdo em
proporcionar ao aluno o contato com a diversidade de géneros e a sua capacitagdao para
interpreta-lo, reconhecé-lo e produzi-lo.

E importante dizer que esta nova visdo sobre o texto e o género, aliadas as novas
orientagdes, permitem ao professor criar um espaco em sala de aula onde os estudantes
podem se preparar de forma mais académica para o contato com os inimeros géneros
textuais, ja que, agora, eles (os géneros) sdo o objeto de estudo, provocando objetivos
diferentes das praticas cristalizadas até entdo. Entre as regulamentagdes, os parametros
curriculares nacionais apontam o texto como unidade de ensino e diz “se o objetivo €
que o aluno aprenda a produzir e a interpretar texto (...) a unidade de ensino s6 pode ser
o texto”.%

Estas orientagdes provocaram uma mudanga nos livros didaticos e nas praticas
pedagbgicas. Na maioria dos casos, o espaco outrora preenchido apenas por autores e
textos classicos, representantes da linguagem culta e erudita, agora ¢ dividido com os

géneros textuais presentes no cotidiano do aluno. Os recortes de noticia, bula de

61Idem 15.
62Idem 15.
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remédio, histéria em quadrinhos, propaganda entre outras construgdes invadiram os
manuais didaticos e os portfolios dos professores como solugdo para os problemas de
leitura e de interpretagao dos discentes. Embora uma maior presenga de texto numa aula
de lingua materna seja um ponto positivo, a selecdo textual e os processos didaticos
geram questionamentos sobre a qualidade do que ¢ ensinado, como se tem ensinado e
para qual objetivo se ensina.

Portanto, quais sdo os critérios para a escolha de um género para sala de aula? E
o seu tamanho, sua difusdo social, sua consagracao, seu aspecto linguistico ou seu valor
historico? O que fazer com os géneros antigos tdo consagrados historicamente? Eles
ainda podem desempenhar uma fung¢do social e ainda sdo tratados como géneros apds
seu processo de escolarizacdo, visto que alguns deles s6 tramitam no ambiente escolar?

Tais questionamentos sdo fundamentais para a selecdo de determinados géneros
no ambiente escolar. Nao se tornam inoportunas as seguintes palavras de Hanks (2008)
“o status do texto enquanto produto e enquanto processo sociocultural, no fendmeno da
vocalizagdo do texto, nos elementos da organizagdo textual, na relacdo do texto com o

poder em contextos sociais”

para justificar a escolha pelo funk nesse trabalho.
Perceber como sao construidos textualmente os sentidos das cangdes funk como
produto sociocultural e ver sua forte penetracdo no contexto social dos alunos da
baixada fluminense encaminham esse projeto para criacdo de propostas de praticas
pedagbgicas motivadoras de inser¢cdo do aluno na construg¢do do seu conteudo escolar e
possiveis desenvolvimentos de habilidade de leitura e de compreensdo para niveis

distintos de formalidade, utilizando material tdo presente em seu cotidiano.

2.6. O género cancio popular: funk

Antes de apresentar estratégias pedagogicas para o trabalho com o funk, ¢
necessario apresentar sua definicdo enquanto género. Ele ¢ uma vertente da cancdo
popular que,baseado nas palavras de Caretta (2010), ¢ “um género sincrético que

relaciona a linguagem verbal e a musical”

, esses dois aspectos abordados expressam
informagdes importantes ja que a cancdo além de trazer géneros da fala, a letra sempre ¢

“alguém estd falando algo para alguém” como ¢ identificavel nesses versos ‘Todo

63Idem 7.
641dem 42.
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mundo devia nessa historia se ligar’, do “Rap do Silva” ®, do Mc Bob Rum, e nesse
“Late mais alto que daqui eu ndo te escuto”, da canc¢do “Beijo no ombro” *, da cantora
Valesca Popozuda, também apresenta um uso dos recursos linguisticos de forma
artistica quando hé exploragdo de rimas como recurso coesivo, do jogo de palavras, de
ideias e de som para efeito de sentido como no refrdo ‘Quer dancar, quer dangar /
O Tigrao vai te ensinar’, da cangdo “Cerol na mao”, do grupo Bonde do Tigrao, além da
presenca  das figuras  de  estilo como essa  simples  metafora
‘Eu ndo tiro da cabeca aquela gata’ refere-se a menina como uma pessoa cheia de beleza
igual ao felino na cangdo “Rap da estrada da Posse” , de MC Coiote ¢ Mc Rapozio.

Por outro lado, a utilizagdo dos recursos musicais em seus aspectos melddicos
como métrica, ritmo, entre outros, completam a inser¢cdo do funk enquanto cancdo
popular ja que o mesmo possui tais estruturas. Nas palavras de Caretta (2010), “toda
cancao ¢ construida tendo em vista um estilo musical que determina varios elementos
musicais como a melodia, a forma e a instrumentagdo”.®®

Embora ndo seja objeto desse estudo, compreender a relacdo entre melodia
(aspectos musicais) e letra (os recursos linguisticos) ¢ importante. Para isso, Tatit (1996)
% apresenta trés estratégias persuasivas utilizadas na cancdo: a passionalizagdo, a
tematizagdo e a figurativizacao.

Em sua visdo semidtica, a passionalizagao ocorre quando a lentiddo da melodia ¢
um recurso para exposicao de um conteudo tematico de dores e tristezas como apresenta
o “Rap do solitario” ™, do Mc Marcinho, através de um refrio de ritmo lento que
apresenta 0s Versos ‘Quando estava triste 0 meu coracao /
Eu fui para um canto e fiz essa cang¢do’”', expressando o momento triste pelo qual o eu-
lirico passa por ser abandonado por sua amada.

J4 a tematiza¢do € o processo inverso, a melodia ¢ mais veloz por apresentar
uma letra mais eufdrica e animada como a cang¢do “Morto muito louco” 7, de MC
Serginho, que faz um convite a danca através dos versos ‘Quero ver geral pirar /
Nessa danca muito louca / eu ndo quero ninguém parado’. Enquanto a figurativizacao

acontece quando a melodia se submete as inflexdes da fala e a letra estabelece o tempo,

65Idem 22.
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a presenca dos interlocutores e o lugar, sendo possivel tal identificagdo nos versos
‘Hoje eu sei que vocé gosta / Entdo vem c4, encosta’, da canc¢do “Hoje” 7, de Ludmila,
a partir dos vocabulos ‘hoje’, ‘eu/ vocé’ e ‘cd’ para indicar o tempo, os interlocutores e
o lugar respectivamente.

Ainda vale ressaltar que um determinado estilo musical, por possuir um perfil
melodico, sugere o conteudo € o vocabulario das letras como também tipo esperado de
enunciador e co-enunciador da composi¢do da cancdo. Em outras palavras, a relacio
harmoénica entre ritmo, tema e vocabuldrio s3o aspectos relevantes para uma
composi¢do e, neste trabalho, quando se comparam as cangdes de funk nas trés fases
destacadas, torna-se evidente o uso mais frequente de uma determinada estratégia como
descritas a seguir.

A passionalizacdo ¢ a mais explorada nas cangdes que explodiram na metade da
década de 1990 visto que varias exploram a tematica da violéncia nos bailes funks ou o
sofrimento provocado pela auséncia da mulher amada. As composi¢des possuem maior
duragdo e exploram a narracdo e a descrigdo para debater tais temas como exemplificam
o “Rap do Silva” e o “Rap do Solitario”, ambas ja analisadas.

A partir do momento em que o contexto de violéncia nos bailes diminui, o ritmo
das musicas tentam acompanhar essa mudanga através da produgdao de cang¢des mais
animadas e melodias mais agitadas, explorando a tematizagdo. Com conteudos mais
positivos, o ritmo da musica se torna mais veloz e o vocabulario apresenta mais palavras
sem carga semantica negativa,carregadas de polissemia como nas cangdes “Uva” ™ e
“Cavucd” ", do Bonde dos Saradinhos.

Nao obstante as letras atuais, embora seja possivel encontrar exemplos nas
cangdes de fases anteriores como em “Agora sou solteira”,’ do grupo Gaiola das
Popozudas, mesclam as duas estratégias e exploram bem a presenga do enunciador e do
co-enunciador, ou seja, a figurativizagdo. Composi¢des como “Show das poderosas” 77,
de Anitta, e “Hoje”, de Ludmila, essa exemplificada anteriormente, mostram a presenca
dos interlocutores, valorizando as escolhas feitas por um eu-lirico do sexo feminino,
combatendo, consequentemente, uma visdo machista sobre o papel da mulher na

sociedade atual.
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Ainda ¢ importante perceber que o perfil do enunciador e do co-enunciador sao
esperados um pelo outro para que cada composi¢ao tenha seu efeito de sentido
concretizado, sendo as estruturas melddicas e as linguisticas inerentes a constru¢do da
cang¢do, permitindo que sua inser¢ao no meio social e sua compreensao sejam realizadas
com mais eficacia.

No caso da cangdo funk, como foi possivel perceber nos paragrafos anteriores, o
enunciador e o seu co-enunciador assumem diversos papéis a medida que o género
passa por mudancas ao longo das trés fases. Embora especificamente os papéis do
enunciador,nas palavras de Maingueneau (2001) 7, prendem-se as cenas da enunciagdo
ja que esses criam um palco enunciativo, constituidos através da cena englobante, da
cena genérica e da cenografia. Ou seja, os interlocutores envolvidos na produgdo do
funk ja reconhecem os seus lugares na agao.

Em relacdo a cena englobante, o enunciador da cancao liga-se ao tipo de
discurso da esfera artistico-musical e, por isso, deve explorar os recursos estilisticos da
lingua e da musica como o seu co-enunciador deve também perceber tal uso em sua
letra como ilustra o verso ‘Faz quadradinho, faz quadradinho de oito’, da cangdo
“Aquecimento das maravilhas” ™, do grupo Bonde das Maravilhas. Nele, somente com
o conhecimento que a composi¢ado artistico-musical pode explorar a linguagem em seu
sentido conotativo, a concepgao geométrica de um quadrado possuir apenas quatro lados
pode ser alterado para oito, visto que a carga semantica dessa palavra sugere a forma de
mexer os quadris no ato da danca.

Sao o género discursivo e o papel particular do enunciador que caracterizam a
cena genérica. Relacionada a cena englobante, o enunciador assume o papel de cantor e
o co-enunciador o seu lugar de ouvinte, esperando um enunciado musical que transmite
reflexdes, estimulos, sentimentos. Nao ¢ o papel de um cantor qualquer o assumido nas
trés fases radiofonicas das cancodes funk. Ele assume, na maioria das vezes, a voz de
uma camada da populacdo que ndo tem facilitada a sua forma de expressdo, que ndo
recebe meios de caminhar por manifestagdes culturais diversificadas e que ndo lhe ¢
ofertada a liberdade de assuncdo de sua identidade sem uma andlise estereotipada.
Diante disso, o co-enunciador ¢ mais que um simples ouvinte porque, através de um
processo de identificagdo com tais composi¢des, deve ser um eco das ideias expostas na

cangao.
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A ultima cena de enunciag¢do, segundo Maingueneau (2001) *, ¢ a cenografia.
Nela, enunciador cria uma situacdo para legitimar aquilo que fala, criando cenas
diversas, facilitando a adesdo de seus co-enunciadores. E possivel comparéa-la & fungo
poética da linguagem conceituada por Roman Jakobson (1987) ja que o enunciador deve

escolher uma forma de transmitir a sua ideia, seduzindo o seu ouvinte.

2.7. Sequéncias didaticas

ApoOs as apresentagdes de algumas definigdes de texto, de género e de cancao,
apresentam-se estratégias pedagogicas para o desenvolvimento do trabalho com o
género funk. A elaboracdo de tais estratégias baseia-se nos conceitos de sequéncia
didatica apresentados por Dolz, Noverraz € Schneuwly (2004) ®', sendo seu uso
importante porque permite ao aluno adquirir praticas com os diversos niveis da
linguagem através de contato direto com um determinado género, simulando uma
possivel situagdo comunicativa na qual ele serd exigido a partir de diversas atividades.

Nesta sequéncia, ndo s6 se desenvolve o conhecimento do género e o
aprimoramento do seu uso como também possibilita ao estudante criar estratégias de
andlise e uso da lingua em suas modalidades oral e escrita, buscando uma aquisi¢ao e
melhora dos aspectos formais de sua lingua materna.

Para os autores, sequéncia didatica ¢ um conjunto de atividades escolares
organizadas em torno de um género oral / escrito, servindo para o aluno dominar melhor
um género que ele conhece, conhece pouco ou desconhece. No caso do funk, ¢ possivel
afirmar que muitos alunos conhecem os efeitos de sentido das estruturas linguisticas e
melodicas desta cancdo, mas restringindo a sua parte auditiva e ndo conhecem como
elas sdo construidas.

Portanto, a insercdo dos conceitos de sequéncia didatica para construir as
atividades, além de permitir, como ja exposto, um melhor dominio desse género,
objetiva a constru¢do de estratégias para que o estudante a partir daquilo que lhe ¢
familiar tenha a capacidade e a facilidade de trabalhar com géneros diferentes do seu

contexto que terd contato ao longo da sua trajetdria comunicativa.

80Idem 42.

81DOLZ, Joaquim; NOVERRAZ, Michele; SCHNEUWLY, Bernard. Sequéncias didaticas para o oral e a escrita: apresentagio de
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Vale aprofundar algumas dessas ideias sobre a sequéncia didatica. Nas palavras
dos autores

Uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a
dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar
de uma maneira mais adequada numa dada situagdo de comunicagéo (...). As
sequéncias didaticas servem, portanto, para dar acesso aos alunos a praticas
de linguagem novas ou dificilmente dominaveis.®

Em outras palavras, uma sequéncia tem como finalidade preparar o aluno para o
dominio da lingua em diversas modalidades (ler, escrever, falar) e distintas situacdes,
construir uma representacdo das atividades oral e escrita em situagcdes mais complexas a
partir da visdo de um produto de lenta elaboragdo e desenvolver a consciéncia de
comportamento no ¢ do proprio aluno com a linguagem. E, para assegurar a aplicagao
efetiva dessa finalidade, o esquema apresentado a seguir € necessario.

O esquema de uma sequéncia didatica ¢ dividido nas seguintes partes:
apresentacdo da situagdo, produgdo inicial, médulos de desenvolvimento e producio
final. A primeira ¢ a apresentacdo dos objetivos (trabalhar o género, ouvindo e
produzindo cangdes para toda comunidade escolar com o intuito de promog¢ao de tal
objetivo) e das tarefas propostas aos alunos de acordo com o género (caracteristicas e
estruturas do género; objetivos, area de ensino, qual o seu projeto comunicativo ¢ a
aprendizagem que se quer obter. Apos esta descricdao, ¢ pedida uma producgdo inicial
cuja finalidade ¢ avaliar o conhecimento do aluno sobre determinado género para
posterior ajuste das atividades e dos exercicios, mostrando-lhe a importancia da
sequéncia para alcangar o objetivo proposto.

Para o estudante, os modulos sdo “constituidos por varias atividades ou
exercicios, dao-lhe os instrumentos necessarios para este dominio, pois os problemas
colocados pelo género sdo trabalhados de maneira sistematica e aprofundada” *. Apos
os problemas detectados como ndo identificar a situagdo de comunicagdo especifica, o
destinatario, a sua finalidade, o trabalho consiste na elaboragdo de instrumentos como o
planejamento, a elaboracdo de contetidos, realizacdo de pequenos textos, uso do
vocabuldrio ¢ do modo verbal, entre outros, para superacdo das dificuldades
apresentadas.

E importante salientar que estes problemas de produgdo de um género sdo frutos

de anos escolares que tentam reproduzir artificialmente uma situagdo comunicativa. Ao
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se exigir uma redagdo escolar de um determinado género textual, tais dificuldades
normalmente surgem, pois os envolvidos neste contexto de produgdo e recepgao desta
producdo estdo distantes do verdadeiro ambiente do texto a ser concretizado.

Embora a primeira parte seja um trabalho complexo para o estudante ja que
confeccionar um género, em sua maior parte desconhecido, exige usar elementos que
talvez ndo domine, os mddulos devem trabalhar do simples ao complexo. Entre  outras
atividades, o professor deve pensar em como abordar as dificuldades oral / escrita, como
construir o0 modulo seguinte e como usar o aprendizado adquirido em cada etapa para
continuacao da sequéncia. E € nesta parte que o docente deve estar atento a construgdo
de estratégias especificas para a resolu¢ao dos problemas apresentados na producgdo
inicial, variando os exercicios e as atividades para reduzir consideravelmente os erros
nos modulos posteriores.

A tultima etapa consiste em fazer uma avaliagdo somativa a partir da pratica do
aluno. Neste momento, o estudante investe as aprendizagens aperfeicoadas ao longo dos
modulos através de sua produgdo, seu controle e avaliacdo de seu texto, cabendo ao
professor auxilid-lo e planejar a continuidade do trabalho através da construcdo de uma
nova sequéncia.

Outro aspecto que faz da sequéncia didatica um mecanismo importante consiste
em desenvolver as atividades com as praticas de linguagem considerando as dimensdes
sociais, cognitivas e linguisticas,ou seja,valorizando o conhecimento individual dentro
de uma pratica social, permitindo o gerenciamento de variagdes e expressdes por parte
dos atores participantes, permitindo produzir, compreender, interpretar ¢ memorizar
praticas e conhecimentos que futuramente serdo usados em situagdes comunicativas
distintas e exigentes de outros géneros. Isso somente ocorre porque a sequéncia didatica
nao so trabalha o género, mas também as praticas de linguagem.

Nesta dissertacdo, tais praticas de linguagem tentam desenvolver no estudante
uma consciéncia da variedade informal, tanto oral e escrita, de sua competéncia
linguistica assim como permite que, a partir de textos de géneros populares, ele também
possa adquirir uma competéncia no uso formal da lingua portuguesa, sendo preparado
para saber usar um diferente nivel da linguagem numa situacdo comunicativa distinta do
seu cotidiano quando for exigido.

Em resumo, a sequéncia didatica apresenta um modelo didatico que explicita o
género através do conhecimento de especialistas, da capacidade do estudante e dos fins

e objetivos da escola nos procedimentos de ensino-aprendizagem, realizando uma

33



sintese do objetivo pratico do professor e proporcionado um ensino efetivo e

competente.
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3. METODOLOGIA
Antes de apresentar a metodologia para aplicagdo das sequéncias didaticas, ¢

valido lembrar novamente o objetivo dessa dissertacdo. A escolha do género funk ¢
resultado da percepgdo por parte do docente da facilidade da qual tal género possui de
permear o conhecimento sociocultural dos estudantes. Esta analise permitiu elaborar
uma dissertagdo com duas finalidades. A primeira ¢ a de se formar competentes leitores
a partir da leitura e compreensao desse género, possibilitando também a eles uma
formacdo que, posteriormente, serd usada quando estiver em contato com outros
géneros textuais. A segunda € a construgdo de um produtor qualitativo e competente em
termos textuais, linguisticos e semanticos, conhecedor dos aspectos socioculturais
envolventes em sua producao, consciente da assungao de seu papel de sujeito.

A aplicagdo das sequéncias didaticas deveria ocorrer em duas turmas do nono
ano do ensino fundamental em duas escolas na regido da Baixada Fluminense, Estado
do Rio de Janeiro. A primeira turma possui vinte e dois alunos, onze meninas e onze
meninos e pertence a escola municipal Vereador Américo dos Santos, na cidade de
Mesquita. Outra classe pertence a escola estadual Ciep Brizoldo 112 Monsenhor Solano
Dantas Menezes e contém trinta e seis alunos.

A necessidade de aplicagdo em duas redes € provocada pelo desejo de saber se
tais atividades podem funcionar em comunidades escolares aparentemente distintas,
permitindo mudangas nas sequéncias e no projeto durante o seu processo de realizagao.
Aspecto esse justificado pelos conceitos expostos mais a frente a partir da pesquisa-agao
de Trip (2005) .

A escola municipal Vereador Américo dos Santos esta localizada no bairro
Banco de Areia e oferece os dois ciclos do ensino fundamental regular tanto no turno da
manha como no turno da tarde, ofertando a modalidade de educacao de jovens e adultos
supletiva no periodo noturno.

A unidade encontra dificuldades com a falta de cadeiras nas salas de aula e com
a auséncia de livros didaticos para todos os alunos, fato este que faz os professores
emprestarem e recolherem os livros ao final da aula. A escola também sofre as
consequéncias de problemas externos ao seu prédio como as enchentes das ruas durante
todo ano letivo, acontecendo com qualquer pancada de chuva, provocando a interrupgao

das aulas e bloqueando as suas entradas e saidas.

84TRIPP, David. Pesquisa-a¢do:  uma  introdu¢do  metodologica.  Trad. Lolio Lourengo de  Oliveira.
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A maior parte dos alunos ¢ oriunda da classe baixa, mora em bairros ao redor da
escola e vive em regides dominadas por grupos de traficantes ou milicianos, tendo
contato diariamente com atos de violéncia. As ruas de alguns desses bairros ainda estio
passando por processo de saneamento basico e de asfaltamento j& que o municipio de
Mesquita, além de existir hd pouco tempo, era abandonado por administracdes
anteriores da cidade a qual pertencia.

A classe da escola municipal apresenta a metade dos alunos, onze estudantes,
com alguma reprovacdo durante sua vida escolar, por isso também apresentam idades
diversificadas. A turma tem doze alunos com quatorze anos, oito entre 15 ¢ 16 e dois
alunos com 17 anos. Desses vinte e dois alunos, dez frequentam a igreja evangélica e
um participa da igreja catolica. Os demais ndo vdo a nenhuma instituicdo religiosa.
Outro dado importante ¢ o tempo presente nesta unidade escolar. Treze alunos fazem
parte do corpo discente dessa unidade bem antes do sexto ano. A estrutura familiar da
maior parte desses estudantes ¢ composta em sua maioria por pai/padrasto e
mae/madrasta, sendo sete adolescentes morando apenas com a mde € um com 0 pai.
Quatro responsaveis estdo sem trabalhar e a metade desses responsaveis terminou o
ensino médio.

Ja o Ciep Brizolao 112encontra-se no bairro de Helidépolis, municipio de Belford
Roxo. A unidade possui cerca de 1500 alunos, ofertando do sexto ao nono ano do
ensino fundamental e os trés anos do ensino médio de forma regular, no periodo diurno
e noturno. Embora a maioria dos alunos pertenca a classe baixa — como na escola
municipal —, o bairro tem uma rede comercial intensa, possui agéncias dos grandes
bancos e a renda per capta da populagdo ¢ um pouco maior que a do municipio vizinho.

O prédio da unidade escolar ndo sé ¢ contemplado pela inteligéncia arquitetonica
de Oscar Niemeyer como também possui condicionadores de ar, cameras de filmagem
em todos os espacos e ruas e calgadas pavimentadas em seu entorno, além de uma vasta
circulagdo de linhas de 6nibus municipais e intermunicipais.

Infelizmente ndo se tornou possivel a aplicacdo do projeto na escola Ciep
Brizoldao 112 Monsenhor Solano Dantas, pois a tentativa de apresentagdo coincidiu com
o desenvolvimento de dois projetos multidisciplinares no calendario escolar. Logo, a
insercdo de mais um projeto aumentaria a carga de atividades dos estudantes, podendo
ndo gerar um trabalho produtivo com as cangdes funk carioca. Vale ressaltar que o
perfil dessa turma, embora em bairro distinto, ¢ muito semelhante ao encontrado na

escola municipal.
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Para o desenvolvimento de tal projeto de pesquisa, os conceitos sobre pesquisa-
agdo apresentados por Tripp (2005) * sdo necessarios para compreensdo dos processos
propostos. Entende-se a pesquisa-agdo como um tipo de investigacdo-acdo com
estratégias para aprimorar o ensino e¢ o aprendizado dos alunos, permitindo agir
(praticar) e investigar a partir dela através de etapas como a analise situacional, o
planejamento, a implementagao, a descrigdo e a avaliagao para mudanga e melhorias de
determinado problema encontrado no ambiente escolar. Com base na pesquisa-agdo, “o
pesquisador tem em mira contribuir para o desenvolvimento das criangas, o que
significa que serdo feitas mudangas para melhorar a aprendizagem e a autoestima de
seus alunos, para aumentar interesse, autonomia ou cooperagdo.” ¥

Outro argumento para a utilizagdo do conceito de pesquisa-agdo ¢ o fato de
conscientizar os envolvidos sobre o que eles fazem e para que fagam, permitindo
elaborar estratégias coerentes com objetivos propostos. Sendo o professor, desde o
primeiro momento, o responsavel por despertar no aluno a necessidade de ele ativar
outros saberes como conhecimento linguistico, enciclopédico, interacional, ilocucional e
comunicacional para o desenvolvimento das atividades sugeridas, aumentando as
chances de sucesso. Além de ser essencial a atuacdo do professor como o falante
primario de todo o processo e da relagdo entre o objetivo de tal projeto e o que as
canc¢des podem proporcionar ao contetido programatico estabelecido pelas orientagdes
curriculares para tal ano escolar.

Esta conscientizacdo do objetivo do projeto por parte do aluno ndo ocorreu com
a acepcao unanime da turma. Embora o contrario fosse mais esperado, alguns alunos
mostraram-se resistentes ndo por causa gosto musical ou questdes religiosas, mas, como
j& abordado em paginas anteriores, pelo risco e preocupagdo de se tornar algo prazeroso
e por que nao dizer libertador, como ouvir as suas cangdes preferidas para diminuir o
tédio de estar em sala de aula em uma atividade semelhante as ja realizadas para
aplicacdo das diversas disciplinas do curriculo escolar.

Diante disso, a apresentacao da situagdo baseada nos conceitos de pesquisa-agao,
como vista a seguir no capitulo quatro, precisa expor de forma convincente € consistente
os objetivos da aplicagdo desse projeto para evitar a repeticao de praticas didaticas ja
saturadas. Ou seja, o aluno precisa perceber que ndo serd um trabalho com o género

textual cancdo funk para aproxima-lo do conteido da matéria de lingua portuguesa

85Idem 84.
861dem 84.
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através daquilo de seu apreco, mas repetindo modelos antigos sem resultados efetivos
para o seu aprendizado. E, sim, um trabalho que possibilita a partir de seu conhecimento
um aprimoramento de praticas textuais e a inser¢do de um novo saber.

As etapas da pesquisa-agdo podem ser compreendidas da seguinte forma: a
analise situacional (realizada na sala de aula) consiste na observacao do perfil da turma
através da analise de seu interesse, de seu comportamento, da relagdo entre aquilo
esperado por ela e o esperado pelo docente e pela escola baseado nos Pardmetros
Curriculares Nacionais ¢ nas Orientagcdes Curriculares de cada rede de ensino; a
observacdo e andlise do contexto (sécio-historico-cultural) e do papel dos estudantes e
da unidade escolar dentro dessa realidade contextual; indagacdo das praticas atuais
através da comparagdo entre as teorias antigas € as novas sobre o ensino € o
levantamento de informagdes sobre os participantes (idade, sexo, estrutura familiar,
objetivos, personalidades) para projetar e implementar novas estratégias coerentes aos
objetivos propostos e aos resultados esperados.

Estas estratégias pedagogicas sdo elaboradas a partir dos conceitos de sequéncia
didatica que ¢ dividida em quatro etapas: a apresentacao da situacdo, a producao inicial,

1¥. Em cada uma, como forma de

os modulos de desenvolvimento e a produgdo fina
assegurar o seu desenvolvimento produtivo, as aulas s3o articuladas a partir de
atividades pré-textuais, textuais e pds-textuais.

A aplicagdo da sequéncia didatica para execu¢do da pesquisa-acdo desenvolve-se
através da divisdo em cinco blocos de estratégias pedagdgicas: um inicial, trés
intermediarios (1990, 2000, 2010) e um final, sendo necessarios quatro encontros (cada
encontro tem a dura¢do de noventa minutos) para o bloco inicial, sete encontros para
cada bloco intermedidrio, totalizando vinte e um, e trés encontros para o bloco final. Em
todos eles, o plano de aula estd estruturado a partir da divisdo em atividades pré-
textuais, textuais e pos-textuais, baseado nos seguintes conceitos apresentados por
Hanks (2004) * no tocante ao texto: leitura do texto e sua reprodu¢do em audio (grifo
nosso); exploragao da superficie co-textual da letra e primeira interpretagdo; relagdo dos
aspectos co-textuais com os aspectos contextuais para potencializagdo de sentidos;
consequéncias e resultados da producao e recepcao dos sentidos.

No meio de um enorme nimero de composi¢des do funk circulantes nos meios

sociais dos estudantes, destacam-se vinte e nove cangdes através do resultado das

871dem 81.
88 Idem 7.
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pesquisas e, como forma de desenvolver atividades com todas elas, caso seja necessario,
a aplicacao de cada bloco intermediario pode ocorrer através da separacao em grupos,
utilizando questdes semelhantes em cangdes distintas no mesmo encontro.

Infelizmente, mostrou-se impossivel a realizacdo de um trabalho pedagogico
com este grande nimero de composi¢des em apenas um bimestre. Este fato ocorre, entre
outros motivos, pela pequena quantidade de aulas para a aplicacdo da pesquisa em a
relacdo as demandas curriculares da escola, embora o trabalho de lingua portuguesa
com a can¢do funk apresente os conteudos elencados para tal periodo como o
conhecimento das estruturas sintaticas coordenadas e subordinadas, o uso dos recursos
estilisticos como as figuras de linguagem e os niveis de variagao linguistica. Mais uma
vez ¢ importante lembrar que tal trabalho de relacionar os contetidos curriculares, como
esses expostos, com o objetivo de formar leitores e produtores competentes através do
género cancao funk deve preocupar-se em ndo repetir praticas antigas como as de usar o
texto como pretexto para o ensino de gramatica normativa. Ao substituir os géneros
usados historicamente pelas cangdes funk, mantendo as mesmas estratégias de
abordagem e os mesmos objetivos, apenas se reproduzem com um gé€nero distinto
praticas consagradas do ensino de lingua materna.

Vale ressaltar que as propostas apresentadas na sequéncia didatica sdo aquelas
usadas apenas para o trabalho diretamente com as cangdes, suas interpretagdes e as
confecgdes dos alunos com o intuito de formar leitores e produtores. E, por isso, a
execugdo das etapas dessa sequéncia realiza-se apos o desenvolvimento dos conteudos
programaticos que sao importantes para atingir tais resultados, mostrando como eles sao
usados e podem ser usados. Ao aplicar os niveis de variagdo linguistica, o docente deve
usar uma aula. J4 para o trabalho com as estruturas sintaticas, o docente deve focar na
distingdo entre periodo composto coordenado e subordinado, explorando os valores
semanticos dos conectivos utilizados nestas oracdes através de dois encontros,
totalizando quatro aulas. Por ultimo, o professor apresenta o sentido denotativo e
conotativo das palavras, conceituando as figuras de linguagem. Tal atividade realiza-se
também em dois encontros, totalizando quatro aulas.

Durante a aplicagdo dos modulos e das aulas com o conteudo programatico,
percebeu-se que a quantidade de encontros e aulas ¢ mutavel, pois depende da
assimilagcdo de tais propostas pelos estudantes. Por isso, embora se mantenha aqui o
nimero exposto em paragrafos anteriores como uma média razoavel, esses nimeros

sofreram pequenas variagdes para mais ou para menos durante a execucao das tarefas.
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E importante dizer que a atividade do bloco inicial ¢ a apresentagio da situacio
de todo o objetivo da pesquisa e serve como base para os blocos intermediarios
(modulos de desenvolvimento), pois o debate sobre o valor cultural do funk e a sua
definicdo enquanto género textual cang¢do sdo conhecimentos importantes para a
execu¢do e implementagdo dos objetivos. Os moddulos de desenvolvimento sdo a
aplicacao das estratégias pedagogicas com o uso dos recursos gramaticais e estilistico e
confec¢do de textos. Ja o bloco final (producdo final) ¢ um trabalho comparativo entre
as produc¢des textuais dos alunos realizadas nos modulos e a criagdo de uma cangao
final, sempre mantendo a relacdo entre texto e contexto como também desenvolvendo

estratégias para a divulgagao e circulacao das mesmas.
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4. SEQUENCIA DIDATICA

4.1. Apresentacio da situacdo (Cultura e Funk)

O primeiro passo da apresentagdo da situagdo é mostrar a finalidade do projeto e
como se desenvolvem as atividades a partir do objetivo a inser¢ao do género cancao
popular funk no espaco escolar, sendo recurso para praticas de ensino e aprendizagem
do uso da lingua em sua modalidades oral e escrita por meio de um género textual
conhecido pelo aluno, desenvolvendo, assim, a formac¢ao de um bom leitor e de um bom
produtor de texto. Consequentemente, além de valorizar o seu conhecimento prévio
adquirido ao longo de sua vida pessoal e escolar, tal proposta permite iniciar um
caminho de ampliacdo do saber do estudante sobre o uso linguistico e textual,
preparando-o para aplicagdes de diversos saberes em qualquer etapa ou situagdo
comunicativa nova.

A apresentacdo da situagdo divide-se em dois momentos. O primeiro ¢ discutir
sobre a defini¢do de cultura e apresentar o funk como uma manifesta¢do cultural, ja a
segunda ¢ a sua classificacdo enquanto género textual cang¢do. Para executar a primeira
atividade, o professor deve fazer as atividades pré-textuais a partir da leitura da cancao

“Som de preto, de favelado” ¥

, seguida de um questionario e de reproducao audiovisual.
As atividades textuais com a leitura e interpretag@o da cronica “O ‘pobrema’ e ‘cério’”,
de Leo Jaime” e da lei estadual n° 5543/09°', dividindo a turma para um debate oral-
expositivo e, por ultimo, as atividades pos-textuais através da solicitagdo de uma

pesquisa.

4.1.1.Atividades pré-textuais

As atividades pré-texuais iniciam-se com a leitura do titulo “Som de preto, de
favelado” e as posteriores perguntas como esta Que possivel som pode ser esse
apontado pelo titulo?. A ideia ¢ ativar no aluno que esse som ¢ o funk, ja o tratando
como género textual cancdo. A seguir, a questdo E o que se pode inferir a partir da

afirmagdo que este som é de preto e pertence ao favelado? tem como objetivo criar uma

891n.: www.vagalume.com.br/amilka-e-chocolate/som-de-preto.html. anexo L.

901n.: lorenncarvalho.blogspot.com.br/2009/03/0-pobrema-e-cerio.html. Leo Jaime é musico, compositor, ator e cronista brasileiro.
anexo II.

91RIO DE JANEIRO. Lei Estadual n°5543 de setembro de 2009. Rio de Janeiro, 2009. anexo II1.
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relagdo entre a cancao e quais sdo 0s seus possiveis autores € meio social de circulagdo.
A partir desta terceira Quais sdo as possiveis relacoes de sentido exploradas na
construgdo ‘favelado’?, a ideia ¢ trabalhar o significado desta construgdo gramatical e a
carga semantica explorada em seu uso cotidiano. Por fim, levantar possiveis temas para
comprovagdo ou nao nas questdes interpretativas através do questionamento ao titulo
com a pergunta O titulo permite que possiveis assuntos abordados no texto?.

Para continuacdo desta atividade, ¢ realizada a leitura integral do texto e a
reproducdo da versdo sonora da letra. Apds, encaminham-se algumas perguntas como
forma de confirmar e corrigir as hipoteses levantadas antes da leitura e como processo
inicial da definicdo de funk como género cangdo. Primeiramente, as questdes Vocés
conhecem esta composi¢do? Ja leram ou ouviram? e Quais elementos permitem
afirmar que esta é uma letra de funk? apontam para avaliar diagnosticamente o
conhecimento da turma sobre este género. O objetivo das questdes seguintes Dé sua
opinido sobre este género, justificando seu ponto de vista e E possivel realizar
exercicios sobre esta musica na sala de aula e obter resultados positivos? Justifique
sua resposta. tem como objetivo perceber no estudante seu posicionamento e sua
compreensao diante do objetivo proposto lhe apresentado.

Estas questdes Indique possiveis cangoes populares que sdo ‘som de preto’?, O
que é possivel afirmar sobre a construgdo ‘é som de preto’?,0s versos do refrdo
permitem que tipo de compreensdo geral da letra? e O assunto principal da cang¢do
confirma algum tema dos possiveis apontados inicialmente? servem para solucionar as
hipdteses iniciais realizadas antes da leitura do texto.

Para concluir esta atividade inicial que possui duracdo de um encontro e como
elo entre esta cangdo e a discussdo posterior sobre o género textual funk ser um
elemento cultural, usam-se as questdes £ notério que muitas pessoas afirmam que o
género cangdo funk ndo é cultura. Dé sua opinido sobre esta afirmag¢do, justificando
sua resposta. e Afinal, o que vocé pode afirmar sobre o que é cultura?, esta Ultima
modificada para Indique sua defini¢do para cultura.

Neste momento, a composi¢ao serve apenas de base para uma atividade pré-
textual através de questdes relativas ao seu conteudo, ja que a exploragao de sua
estrutura composicional e o uso dos elementos gramaticais sao trabalhados nos médulos
de desenvolvimento. Como forma de ilustrar a aplicacio desta dissertacdo,
reproduzem-se as praticas nas aulas através de fotos de alguns momentos da aplicagcao

em sala. Nas imagens a seguir, por exemplo, expdem-se a apresentacao do objetivo ao
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aluno e as primeiras questoes elaboradas para tal atividade, ou seja, a atividade pré-
textual dentro da apresentagdo da situagdo. E possivel perceber que ha mudanca em
relacdo as ultimas questdes de aplicagdo da pesquisa descritas e apresentadas nos
paragrafos como as questdes inicialmente propostas apresentadas em algumas imagens.
Estas mudangas ocorreram também como a forma de elaboracdo, de apresentacido e na
etapa de aplicagao de tais atividades. Em outras palavras, algumas atividades e questoes
elaboradas com um determinado proposito e para uma determinada etapa foram
modificadas e/ou remanejadas para outros momentos e até¢ excluidas de acordo com o
encaminhamento de determinadas praticas e respostas.

Vale ressaltar que estas transformagdes ocorreram diversas vezes durante o
desenvolvimento deste trabalho, pois, ao utilizar o conceito de pesquisa-agao, assimila-
se uma de suas caracteristicas essenciais: a modificagdo e adaptacdo das atividades

mediante aplicagao.

4.1.2. Atividades textuais

Através da resposta a ultima questdo e posterior leitura da crdnica, inicia-se um
debate sobre a definicdo de cultura e se a afirmacdo exposta na penultima questdo
encontra algum fundamento. Segue-se a atividade textual a partir da leitura da Lei
Estadual, nimero 5543/09 que diz “fica definido que o funk é um movimento cultural e
musical de cardter popular (art® 1*)” e da resolu¢do de um questiondrio sobre os dois
textos, posteriormente dividindo a classe em dois grupos para a exposicdo de
argumentos a favor ou contra a conceitua¢do do funk como produto cultural.

Para compreensdo e construcdo da definicio do género cangdo funk e
simultaneamente sua concepcao como um produto cultural por parte dos alunos, os
enunciados seguem um caminho de forma gradual para o aluno desenvolver através da
andlise da superficie tematica e textual estes objetivos.

As seguintes questdes De acordo com a cronica, qual é o problema sério do
Brasil?, Indique a distingdo entre cultura e educagdo feita pelo autor. e Diante dos
posicionamentos do cronista, escreva em um periodo composto com a defini¢do de
cultura para ele. permitem ao estudante perceber o tema da cronica, adquirir
argumentos para conceituacdo de cultura e a sua relagdo com o objetivo de caracterizar

o funk como elemento cultural. A criagdo de um periodo composto ja estabelece uma
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ponte com o conteudo programatico a ser explorado neste bimestre que ¢ importante
para produgdo de versos na cangao.

As questdes Por que é necessdaria uma lei para reconhecer o funk como
cultura? ,Quais as consequéncias da promulgacdo desta lei para os envolvidos com o
movimento funk?, E possivel afirmar que os efeitos desses artigos interferem na
posicdo critica dos ouvintes e dos ndo-ouvintes de tal género? Por qué? sao
encaminhamentos para apresentar a visdo da sociedade sobre este género, relacionando-
a a critica apresentada pela cancdo “Som de preto, de favelado™.

Essa andlise ajuda ao aluno a ter uma percep¢do sobre o preconceito social e o
estigma que tal género recebe. Nao sem explicagdes, pois se sabe que o seu contexto
socio-historico-cutural esta relacionado a contextos socioculturais discriminados pelas
grandes elites e, por isso, questdes como Explique os motivos que fazem a lei excluir
letras com conteiido de apologia ao crime e E possivel afirmar que esta lei diminui a
discriminagdo sofrida por quem faz e ouve este género? Justifique sua resposta. ja
apresentam alguns aspectos da identidade tematica e contextual de tal género e facilitam
o debate para desconstru¢do de tais posicionamentos. A pergunta Explique por que esta
lei pode ser benéfica para o ensino de lingua portuguesa através do funk na escola.
sobre a lei serve para desenvolver a ideia de que ¢ possivel a aplicagdo do género
canc¢do funk nas aulas de lingua portuguesa.

A seguir, apresentam-se algumas imagens da aplicacdo de tais questdes em sala,
assim como imagens das respostas dos alunos.

Para ultima etapa da atividade textual, sendo aplicada no encontro posterior, a
turma deve ser dividida em dois grupos. Um grupo assume uma postura favoravel ao
funk como cultura e o outro uma visdo contraria a lei, levantando argumentos e
exemplos além dos textos, elaborando perguntas e respostas para defesa de seus pontos
de vista. O grupo escolhe um integrante para escrever tais argumentos € outro para
realizar a exposi¢do oral, servindo este material para desenvolver um trabalho de uso
das estruturas linguisticas e de vocabulario no continuum oral-escrito.

Tal atividade encerra-se com os alunos construindo um quadro comparativo
entre os argumentos favoraveis e contrarios a visao do funk como elemento cultural em
seus cadernos e o professor anotando as ideias no quadro.

A tentativa de aplicagdo do debate provocou um fenémeno interessante na turma
da escola Vereador Américo dos Santos. Embora perceptivel o gosto dos alunos por

cangdes atuais através da reproducdo de seus audios em aparelhos eletronicos e pelas
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posteriores produgdes das parodias a partir delas, a discussao sobre o funk ser cultura
dava lugar, na maioria do tempo, para a comparacao entre as composi¢des da década de
1990 e as contemporaneas. A defesa de que as cangdes antigas sao melhores foi algo
mais presente. O debate foi uma tentativa porque quando apresentada a ideia de divisdo
em dois grupos, a turma optou-se por nao realizar tal atividade e, sim, apresentar as suas
visdes de forma individual e de seus proprios lugares, fato que ndo impediu a discussao
nem a criagdo do quadro comparativo.

Também foi possivel perceber através da aplicacdo que esta atividade de debate
a partir da leitura da cronica e da lei estadual pode ser realizada como uma atividade
poOs-textual por duas razdes. A primeira se justifica, pois as questdes interpretativas
sobre ambos os textos ja executaram de forma efetiva a atividade textual, a segunda por
ter sido executada no encontro seguinte, apresentando um quadro conclusivo sobre os
objetivos dessa etapa e ocupando os tempos de um encontro.

Este quadro construiu-se ndo s6 com os aspectos de inclusdo social, da livre
manifestagdo do povo mais pobre, da valorizagdo da cultura negra de ser um som
dancante, de ser uma arte e de ter letras criativas como caracteristicas positivas da
cancao funk e argumentos para sua definicio como elemento cultural como também
com afirmag¢des que ndo ha letras de qualidade artistica, pois as mesmas ndo ajudam a
pensar e, além disso, seus autores ndo estudaram, como também a linguagem ¢
vulgar,apresentando sempre tematica sexual como aspectos negativos e argumentos para

ndo aceitacao desse género como importante manifestagdo cultural.

Quadro I
ASPECTOS POSITIVOS ASPECTOS NEGATIVOS
Inclusao social Letras sem qualidade artistica
Manifestagdo cultural da classe mais | As letras ndo trazem uma reflexao critica
pobre
Uma danga Os autores apresentam pouco tempo de
estudo na escola.
Uma arte Linguagem vulgar
Criatividade Apresenta apenas tematica sexual

4.1.3.Atividades pos-textuais
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Inicialmente as atividades pods-textuais comecariam com a execucdao de duas
etapas ap6s o término do debate. A primeira através da solicitagdo de musicas do género
funk (o docente deve orientar aos alunos para selecionarem letras de épocas diferentes)
e a segunda a producdo de uma pesquisa (o ano de surgimento das composigdes, 0O
momento historico e contextual aos quais elas pertencem). No entanto, como exposto no
topico 4.1.2, tal debate foi substituido por uma discussao em grupo e sugerido, depois
de sua aplicagdo, como primeira atividade pds-textual. Dessa forma, a solicitagdo dessas
duas etapas, a pesquisa e as cangdes, sao etapas posteriores.

E tais informagdes devem ser recolhidas de pesquisas na internet, de jornais,
livros e revistas e das conversas com 0s pais ou pessoas mais velhas, principalmente,
quando determinada produgdo for mais antiga de que sua idade, além de lembrar ao
aluno que ele deve considerar apenas as versdes, como ressaltado anteriormente,
propagadas em midias oficiais sem apologia ao crime e sem vocabuldrio de baixo-caldo.
A pesquisa ¢ a letra s3o apresentadas em formato escrito (impressa ou copiada a mao) e
em dudio (somente a composicdo musical) no proximo encontro, tornando-se uma
atividade pré-textual do proximo bloco.

O docente também deve considerar o fato de alguns alunos nao contribuirem
com as suas proprias pesquisas e, por isso, a motivagdo diante da turma e a sua selegao
musical sdo necessdrias para provocar um envolvimento dessa classe estudantil com a
ideia proposta, embora deva evitar uma escolha por critérios subjetivos, pois essa
pratica pode ser contraria a ideia de valorizar o conhecimento do estudante. Para isso, ¢
sua tarefa pesquisar através de programas de radio, de televisdo e da internet quais sao
as possiveis escolhas do corpo discente.

No que diz respeito ao apresentar cangdes selecionadas, o processo ¢ mais facil
de desenvolver, pois o acesso a elas faz-se desde momento que a ideia € apresentada.
Muitos alunos ja possuem tais cangdes nos seus celulares e buscam no aplicativo
Youtube. Dois fatos curiosos nestas selecdes sdo o aparecimento de um niimero maior
de composi¢des dos anos 1990 e a baixa resisténcia por parte dos alunos religiosos. O
primeiro fendmeno traz essa curiosidade, pois os estudantes nasceram no final dessa
década e, por isso, ndo acompanharam o auge dessas musicas. O segundo ¢ curioso €
satisfatorio. Por se tratar de uma canc¢do que apresenta uma forma sensual de dancgar e
algumas letras com conotacdo sensual e sexual, os responsaveis e os proprios alunos
evitam escuta-la, no entanto, ao trazerem suas cangoes, estes estudantes compreendem o

objetivo do projeto, mostrando ser viavel sua insercao.
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4.2. Texto, Género, Can¢cao, Contexto

4.2.1. Atividades pré-textuais

A etapa comeca a partir da recep¢do e apresentacdo das musicas trazidas pelos
estudantes e pelo docente. Este procedimento torna-se uma atividade pré-textual do
quarto encontro, pois essas apresentacdes servem para iniciar o desenvolvimento da
segunda parte da situagdo: a defini¢do de texto e género, fazendo a classificacdo do funk
como género cangao.

Além desse objetivo, esta etapa de apresentacdo também tem como finalidade
perceber a importancia do contexto para produgdo e compreensdo de sentido de um
género. O professor deve relacionar as cangdes trazidas por ele e pelos discentes com os
seus contextos socio-historico-culturais apontados nas pesquisas, agrupando-as em fases
distintas através desses aspectos.

Tal processo ndo s6 permite uma abordagem em trés diferentes momentos
historicos do funk carioca (a explosao dos anos 1990, o seu ressurgimento na virada do
século e sua consolidagdo no cenario musical brasileiro ¢ em todas as camadas da
sociedade a partir do final da primeira década do século XXI) como também possibilita
a identificacdo dos estudantes com os temas abordados, proporcionando, ainda, o
acionamento de diversos conhecimentos prévios do aluno. Além de sanar o problema de
ndo entrega por alguns alunos das pesquisas de acordo com as orientagdes propostas.

A divisdo exposta aponta para uma sequéncia didatica que facilita um
desenvolvimento do conceito de contexto. Ao separar e trabalhar as can¢des de forma
cronolodgica, assegura-se ao aluno a percepcdo de como o género cancao funk ¢é
relativamente estavel de acordo com seu momento de produgdo. Para execucdo de tal
ideia, o docente deve agrupar as cangdes em trés blocos-moddulos de desenvolvimento
(1990, 2000, 2010-contemporaneo), apresentando tal agrupamento e quais conteudos do
curriculo escolar explorados para concretizagdo dos objetivos apresentados por esse
projeto, formar leitores e produtores de texto.

Para aplicar as atividades descritas anteriormente, pergunta-se se os alunos
trouxeram as letras musicais e as informagdes sobre o contexto historico-social da época

da producao musical, colocando-as no quadro-branco, seguindo o critério de selegao por
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anos distintos das composigdes ja que objetivo € recolhé-las e agrupa-las de acordo com
a sua ¢poca.

Apobs a exposicdo e a separagdo das cangdes pesquisadas pelos discentes e
docentes, promove-se a audicdo daquelas mais apontadas como forma de apresentar a
todos as musicas escolhidas como primeira parte do processo pré-textual.

Embora o recolhimento, a divisdo ¢ a audi¢do das cangdes foram bem
encaminhadas. Ao aplicar tal proposta, a participagdo da turma ndo ocorreu com o
envolvimento de todos em relagdo a apresentagdo da pesquisa. Isto aconteceu
principalmente com as informagdes sobre o momento historico e contextual do ano de
producao das cangdes. Alguns estudantes apresentaram uma biografia sobre os autores e
até¢ informagdes biograficas que justificam os temas de algumas composigdes, porém,
faltam informagdes solicitadas sobre o contexto.

Para solucionar este problema e nao restringir a busca de informagdes ao
trabalho do professor e as leituras de algumas pesquisas durante a aula, o docente, que
jé& deve deixar reservada a sala de computadores, deve fazer a turma recorrer a internet
através dos celulares ou do uso do laboratério de informatica da escola quando a escola
disponibilizar, orientando a busca de noticias sobre o Rio de Janeiro, usando o ano de
producao da cang¢ado, além de ja preparar um material com estas informacoes.

E tal solucdo ndo foi possivel realizar-se no laboratdrio de informatica da escola
municipal por dois motivos: a auséncia de uma internet com boa velocidade e o niimero
grande de computadores defeituosos ndo permitindo a pesquisa, no minimo, em dupla.
Entdo, o objetivo dessa atividade pré-textual, a apresentagdo dos contextos,sé pode ser
concretizado com a utilizagdo de dois documentarios Sou feia, mas to na moda (2005) **
e Funk Rio (1994) %, apresentados em dois encontros seguintes ja que pela duragio de
ambos, aproximadamente uma hora para o primeiro e quarenta € cinco minutos para o
segundo, ficou impossivel realizar a exibi¢ao e um posterior debate e analise.

Vale lembrar que a apresentagdo dos documentarios nao exclui um trabalho de
pesquisa na sala de informatica. Pelo contrario, caso a escola possua uma sala sem os
problemas descritos anteriormente, o desenvolvimento dessas duas atividades permite
uma maior €xito para o objetivo proposto. Infelizmente, a aplicacdo na escola

municipal, como j& exposto, ocorreu apenas com a exibi¢do dos documentarios.

92 GARCI, Denise. Sou feia,mas to na moda. Toscographics, 2005.
93GOLDENBERG, Sérgio. Funk Rio. Cecip, 1994.
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O primeiro traz um percurso historico e comparativo das distintas épocas do
funk através de depoimentos dos trabalhadores (cantores, DJs, dangarinas) envolvidos
no movimento e imagens desde os bailes marcados pela violéncia e pela divisdo dos
participantes em dois lados, ‘lado A’ e ‘lado B’, até e, principalmente, a formagdo dos
bailes denominados de ‘prazer’ e o seu momento atual. Outro aspecto importante ¢ a
valorizagdo da presenga ativa da mulher como cantora, compositora ¢ combatente da
submissdo feminina na sociedade, mostrando, principalmente, aspectos relacionados a
sua sexualidade e a sua sensualidade

O segundo ¢ mais antigo e acompanha o primeiro momento de explosdo do funk.
Como o estilo chegou ao pais, onde se instalou e qual é o tipo e o comportamento do
seu publico, apresentando, além da tematica da violéncia, narrativas dos frequentadores
dos bailes, seus conflitos sociais, sonhos e objetivos.

Nestes encontros, o docente deve orientar a turma para perceber os temas sociais
de cada época, o comportamento do publico, os ritmos das cangdes € suas letras através
de perguntas simples que podem surgir no momento com base nos questionamentos dos
alunos, comparando as respostas aquelas informacgdes retiradas das pesquisas e expostas
no quadro comparativo no encontro anterior, analisando os aspectos apresentados nele
com as analises expostas pelos integrantes do documentario. Além de alertar para o teor
erotico e sensual de algumas cangdes apresentadas e que ndo foram permitidas nas
pesquisas e ndo sdo usadas na dissertagdo.

Para os alunos, o simples fato de desenvolver a atividade no auditorio ja traz
uma boa recep¢ao ao desenvolvimento das atividades propostas por esta dissertagdao
embora sejam motivos ndo relacionados diretamente a sua aplicagdo. Em primeiro
lugar, o auditdrio, assim como o laboratorio de informadtica, sdo os unicos lugares da
escola com condicionadores de ar enquanto a salada classe possui apenas um ventilador.
Em segundo, a certeza de que nao teriam um encontro no qual a copia da matéria do
quadro seria a repeti¢do de uma pratica tdo comum nas diversas aulas durante a semana.
A exposicao desses motivos ajuda a entender um dos porqués que fizeram os alunos
prestarem aten¢do nesse género de filme tdo incomum para seus gostos. Além do
envolvimento com o objetivo da pesquisa, caso ndo fosse possivel a apresentacao
harmoénica dos documentarios, voltariam todas para sala quente.

Em relacdo as tematicas apresentadas nos documentdrios, os estudantes, num
primeiro momento, opinaram dizendo ser engragadas as roupas, os passos de danca e os

cortes de cabelo apresentados no documentario Funk Rio. Conforme a duragdo do filme,
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eles se interessaram mais pelos depoimentos e perceberam o contexto sociocultural do
momento em que o funk chega ao Rio de Janeiro, o seu desenvolvimento e a sua
assimilagdo como um género carioca. Outro aspecto importante para apresentar € o
espanto por alguns alunos quando receberam a informacdo de que esse género nao ¢
totalmente carioca e nem sempre foi feito em lingua portuguesa.

Ja a percepcao do documentario Sou feia,mas t6 na moda provoca uma atengao
maior ndo sé por apresentar cangdes, cantores ¢ cantoras presentes na bagagem cultural
dos alunos assim como o tema da sexualidade e da sensualidade tdo efervescente para os
adolescentes e a tematica do preconceito contra os negros e contras os cidaddos dos
bairros mais periféricos que gostam de funk e trabalham com ele.

Apds o recolhimento das pesquisas musicais e historicas e a andlise dos
documentarios, destacam-se e agrupam-se as seguintes cangdes ‘“Rap da felicidade”,
“Rap do Silva”, “Rap da Cidade de Deus”, “Rap do solitario”, “Nosso sonho”,

2 94

“Endereco dos bailes”, “Rap da estrada da Posse”, “Rap do Salgueiro” ™ no bloco dos

anos 1990. As cangdes “Cerol na mao”, “Entra e sai”, “I feel vinho”, “Cavuca”, “Morto
muito louco”, “Danga da motinha”, “Agora sou solteira”, “Uva”, “Som de preto, de
favelado” ** no bloco dos anos 2000. E “Show das poderosas”, “Hoje”, “Meiga e

abusada”, “Fala mal de mim”, “Eu sou a diva que vocé quer copiar”, “Passinho do

29

volante”, “Beijo no ombro”, “Blablabla”, “Proposta”, “Aquecimento das maravilhas”,

9% 96

“Caipfruta”, “Na veia” *° no bloco das cang¢des atuais®’.

4.2.2. Atividades textuais

Apos a separagdo e a audi¢do das cangdes pesquisadas pelos discentes e docentes
e a exposi¢ao dos documentarios na atividade pré-textual, aplica-se uma atividade para
explorar o conteido temdtico e a caracterizacdo estrutural e formal das cangdes
enquanto texto e género, introduzindo, com uma linguagem mais acessivel ao aluno, no
enunciado das questdes, os conceitos teoricos atuais de texto e de género atuais,

defendidos por Hanks (2008) ** e por Koch (2003, 2004 e 2007) ** , ja apresentados na

941dem 22.

95Idem 22.

961dem 22

97Pesquisas dos alunos e do professor, letras conferidas no site vagalume.com.br
981dem 7.

99KOCH, Ingedore. Introdugdo a linguistica textual. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.--------=-=====----- & TRAVAGLIA, Luiz
Carlos. Texto e coeréncia. 10+ed. Sao Paulo: Cortez, 2005.
-------------------- & ELIAS, Vanda Maria. Ler e compreender: os sentidos do texto. 2 ed. Sdo Paulo: Contexto, 2007.
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fundamentagdo teorica, garantido a inser¢do dessas defini¢des processadas no
conhecimento do aluno.

Ao abordar o contetido tematico, os exercicios devem analisar a producado, a
recep¢do e a compreensdo de sentidos construidos pelo uso co-textual até a
multiplicacdo desses proprios sentidos através das suas relacdes contextuais, ja
indicando as estratégias para elaboracao e desenvolvimento dos médulos.

Apoés a audicdo e agrupamento, seguem-se, como pratica dessa atividade, a

100 101

leitura e a interpretacdo das cangdes “Rap da felicidade” ™, “Proposta” e,
novamente, a cancao “Som de preto” como recursos para aplicacao de todas as etapas,
desde a defini¢do de texto e género na apresentacdo da situacdo até a atividade de
producdo final, incluindo os mddulos de desenvolvimento.

O motivo da escolha ¢ apresentado pelo professor que expde ao aluno a
necessidade de ser um exemplo para cada €poca de produgdo. Outro motivo para fazer
tal apresentacdo ocorre pela impossibilidade de realizar atividades com a utilizagao de
varios textos para cada etapa, pois tal possibilidade mostrou-se inviavel porque,
primeiramente, os encontros ultrapassariam o limite do bimestre escolar e, segundo,
porque se mostrou mais produtivo e menos cansativo utilizar estas canc¢des selecionadas
inicialmente para as etapas seguintes.

O primeiro passo para realizar o objetivo desta atividade textual é, antes de se
iniciar a atividade de leitura oral e da audicdo, ativar o conhecimento prévio do aluno
sobre o titulo da cangdo “Rap da felicidade™ através de perguntas como Quem ainda
ndo conhece tal can¢do?, Quais os possiveis temas abordados na letra?, Vocés acham
que a cangdo apresentara o que é felicidade e suas caracteristicas?, Que tipo de
felicidade pode ser apresentada?, Sera que o eu-lirico quer a felicidade ou quer dizer
que ja tem?. Com a cancdo “Som de preto, de favelado”, repete-se a atividade pré-
textual da primeira etapa da apresentacdo da situagdo, pois, além de resgatar na
memoéria do estudante elementos trabalhados, permite realizar as atividades com
supostos alunos faltosos e fazer a comparagdo entre as trés cangdes selecionadas. Para
musica “Proposta”, apresentam-se as seguintes questdes O que é possivel sugerir
através do titulo?, Esta proposta deve ser de qual tipo? e A quem ela deve ser?. Apos
esta etapa, segue-se uma sequéncia de perguntas para realizar a interpretagdo e

confirmacdo ou ndo dos temas possiveis sugeridos antes da leitura a partir da estrutura

1001n.:www.vagalume.com.br/mcs-cidinho-e-doca/rap-da felicidade. Anexo IV.

1011n.:www.vagalume.com.br / mc-anitta / proposta. Anexo V.
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co-textual em uma cangdo por vez e depois a aplicagdo dos moddulos de
desenvolvimento.

O planejamento acima para esta atividade sofreu alteragdes diante do momento
de sua aplicacdo. Como forma de ndo tornar o trabalho repetitivo com estas cangdes e
por perceber que o trabalho se tornou mais coeso,realizou-se tais mudancga, optando por
se trabalhar da seguinte forma: mantém-se estas perguntas com as trés cangdes nesta
etapa; depois para o desenvolvimento da atividade de analise da superficie textual e da
primeira interpretagdo assim como a relacdo do texto como o seu contexto sdo
exploradas apenas na can¢do “Rap da felicidade”; retirou-se uma nova atividade com a
cancao “Som de preto, de favelado”, pois esta ja foi explorada na atividade pré-textual
de todo projeto e serd explorada numa atividade textual no mdédulo de desenvolvimento;
e o uso de questdes sobre as defini¢cdes de texto, género cangdo e contexto através da
cancao “Proposta”.

E relevante dizer que estas mudangas ndo impossibilitam uma analise desses
aspectos (definir texto, contexto, género e cancdo) nestas trés can¢des ou em outras
selecionadas na aplicacdo desse ou em selecdes de futuras aplicagdes desse projeto. Nao
obstante,¢é possivel perceber nos moddulos algumas questdes que abordam um desses
aspectos mais explorados em outros. No intuito de trabalhar a primeira interpretacao da
cancdo “Rap da felicidade” utilizam-se as seguintes questdes 4 quem o eu lirico se
dirige e com qual objetivo ele faz isso?, Explique a contradi¢do apresentada nos versos
‘pois moro na favela e sou muito desrespeitado’. e Indique as coisas que podem
desrespeitar ao eu lirico.

Explorando alguns aspectos co-textuais para esta atividade, seguem-se as
questoes O desejo do eu-lirico é repetidamente apresentado no refrdo. Indique qual é e
por que ele ¢ repetido., Para justificar o seu desejo, quais argumentos sdo
apresentados pelo o eu-lirico?, O Rap da felicidade apresenta diversas criticas ao
contraste pobre versus rico, asfalto versus favela. Por que o eu-lirico apresenta estas
contradi¢oes?, Explique o que estas contradigoes enfatizam no rap., Apesar de
apresentar o principal responsdvel por esses contrastes, o eu-lirico ndo mostra
confianga que isso mudard. Por isso, ele faz uma convocagdo e aponta uma solugdo.
Identifique esta solugdo retirando o(s) verso(s) do texto. e Explique o sentido do verso
‘faremos tudo daqui’ e sua relagdo com o desejo do eu-lirico.

As questdes O que é possivel entender sobre o tema da musica através do titulo

‘Proposta?’, A cancdo é a unido entre a letra e a melodia. Aponte nos textos um dos os
b
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recursos melodicos (rima,verso,métrica,ritmo) para justificar esta afirmag¢do. Texto é
todo enunciado feito para comunicagdo entre um falante e um ouvinte. Identifique a
quem se dirige este texto através do uso do pronome. possibilitam ao estudante
identificar as concepgdes de texto e do género cangao.

Ja as questdes O género textual cromica caracteriza-se por apresentar uma
visdo critica e bem humorada do cotidiano. E possivel afirmar que embora ndo seja
cronmica, a cangdo ‘Proposta’ apresenta uma andlise da realidade atual. Aponte como
ela ¢ realizada e dé a sua opinido sobre este contexto., O género textual é usado para
uma situagdo especifica. Vocé acha que a escolha da cangdo esta de acordo com o
objetivo do assunto desse texto? Justifique sua resposta., De acordo com a cang¢do,
explique a posicdo e atitude da mulher diante do contexto social atual., além de
aprofundarem a ideia de género permite ao aluno perceber a relacdo entre ele e o seu
contexto.

Apos o desenvolvimento com as cangdes “Rap da Felicidade” e ‘Proposta’, as
trés cangdes sdo separadas nos modulos de desenvolvimento para o trabalho com os
conteudos programaticos de variacdo linguistica, estrutura sintatica e aspectos
semanticos sempre retornando e retomando as defini¢des de texto e género, levantando
0s recursos gramaticais, textuais e semanticos que o aluno podera usar para criacao do

seu texto.

4.3.PRODUCAO INICIAL

Apos a definicao de texto, género e cancao através da leitura e da interpretacao
das trés cangdes escolhidas, pede-se ao aluno uma produgdo. Esta atividade pds-textual
serve como execucao da etapa de producado inicial apresentada por Dolz e Schweuly.

Num primeiro momento, a ideia era a confeccdo de uma cancdo inédita,
abordando a tematica apresentada pelo documentario Sou feia,mas to na moda sobre a
posicao da mulher na sociedade atual, exemplificada na cangdo “Proposta” como
ilustrada na imagem a seguir

No entanto, a criagdo de uma nova composi¢do exigia do aluno um
conhecimento musical e um dom artistico. Isso fez com que tal atividade pudesse nao
encontrar éxito visto que exigia esta duas qualidades do estudante ¢ um tempo maior

para o desenvolvimento de tais habilidades. A solugdo encontrada para tal obstaculo foi
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a solicitagdo de uma parddia com o objetivo de o aluno reconhecer a estrutura da cangao
no que se refere aos aspectos melodicos, de qualquer cangdao funk, apresentando
tematicas relacionadas ao contexto atual dessa sua produgdo. E, posteriormente,
produzir uma cang¢do ou pelo menos atingir a produ¢ao de uma letra inédita dentro dessa

mesma estrutura melddico-musical.

4.3.1. Atividade pés-textual

O docente deve explicar o conceito de parddia através da leitura e interpretagao
dos poemas “Cangdo de exilio” ', de Gongalves dias e “Cangdo do exilio” ', de
Murilo Mendes, mostrando como se realiza a desconstrucdo do texto original em
relagdo ao tema e em relacdo a estrutura formal do poema. Nesta dissertacdo, optou-se
por pedir ao aluno a criagdo de uma parddia que mantivesse o ritmo da cangdo
escolhida, mudando apenas o tema abordado por ela.

Ao solicitar tal construcdo, alguns alunos pediram para fazer em dupla. Tal
pedido apontou para um aspecto ainda ndo observado no contexto do funk nesta
pesquisa: a apresentacdo em dupla. A maior parte dos cantores,denominados MC's
(mestres de cerimOnias), criou e promoveu suas composicdes através de parcerias,
resultando na produgdo de diversos sucessos midiaticos. Diante disso, foi permitida a
formacao de duplas e, consequentemente, um menor numero de producdes foi criado.

Neste primeiro momento, os alunos da escola municipal produziram doze
parodias. Onze dessas produgdes estavam de acordo com o género textual solicitado, a
can¢do funk. No entanto, uma parodiava uma canc¢ao do cantor de musica sertaneja
Luan Santanna. Dentre elas, duas versoes foram criadas para duas musicas dos cantores
paulistas representantes do funk denominado Ostenta¢do’”, MC Guimé e Mc Gui,
chamando aten¢do para um pequeno desvio de compreensdo sobre o material a ser
usado pelo aluno para tal desenvolvimento dessa tarefa, as can¢des do funk carioca. Os
alunos, questionados por tais escolhas, explicaram que tanto a historia do autor como as
suas letras se aproximavam de suas realidades cotidianas. Sendo assim, aceitaram-se os

argumentos e as produgdes.

102Anexo VI.
103 Anexo VII.

1040 funk Ostentagdo é uma vertente atual do funk carioca surgido na regido metropolitana de Sdo Paulo, criando cangdes que
valorizam o luxo, a riqueza, um status social.
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Ao analisar as primeiras composi¢des, percebeu-se uma preferéncia tematica dos
estudantes ao apresentarem as suas relagdes com o estudo e com a escola. Apenas uma
optou por falar de temas como os explorados nas manifestacdes populares dos tltimos
anos contra o governo federal.

Outro aspecto observado nas composi¢des foi a ndo distingdo entre prosa €
verso. Embora conhecessem o ritmo das cangoes, os alunos nao construiram suas letras
respeitando as silabas métricas de cada verso. Das doze composi¢des (incluindo a
parddia da balada sertaneja), apenas quatro ndo apresentaram esse fendmeno,
precisando apenas de pequenas alteracdes estruturais. Tal fendmeno tornou-se o
primeiro aspecto a ser trabalhado quando o professor devolveu os textos para os
estudantes para definicdo do funk como cangdo. Esta pratica fez-se necessaria por
acreditar-se que um leitor e um produtor de texto eficientes deve apresentar um
conhecimento geral sobre a forma composicional de um género.

Vale dizer também que esta mescla entre verso e prosa apresentada nas cangdes
¢ consequéncia de um ambiente favoravel a esse tipo de producdo. As aulas de producdo
textual, em grande parte, valorizam os trabalhos com os géneros artificiais em
ambientes artificiais que apresentam um uso maior do texto em prosa preocupada
apenas com a linguagem formal e a escrita formal dessas redacdes escolares. Esta opcao
também diminui os espacos de trabalho com géneros populares como a cangdo e um
trabalho entre o continuum informal e formal.

Ao se trabalhar o género can¢do funk que apresenta estrutura composicional em
verso € o uso da variante informal da lingua portuguesa, o desenvolvimento de um
produtor e de um leitor eficiente passa pela aquisi¢cao por parte desse aluno da distingdo
entre essas estruturas e da distingdo entre a variante informal, que ele ja possui, € a
variante formal, esta oferecida a ele pela escola.

Primeiramente apresentam-se as parodias produzidas utilizando-se mais a parte
em prosa, depois sdo apresentadas as cangdes apds um trabalho que permitiu a esse
estudante distinguir a diferenca entre as estruturas, exemplificando uma primeira
evolucdo na sua producao textual.

Antes de apresentar as cangdes parodiadas, torna-se importante dizer que estas,
resultantes desse primeiro processo de criagdo, como as demais criadas pelos estudantes
expostas sdo sempre mencionadas com a inicial C de cangdo, acrescentada de um

algarismo romano correspondente ao seu numero de apresentacao, por exemplo, C-I.
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Além de tornar mais pratica a apresentacao desses textos, o projeto mantém a identidade
dos alunos em sigilo.

Nestas primeiras reprodugdes, opta-se por apresentd-las com a forma escrita
igual a entregue no papel pelo aluno tanto em relacdo a estrutura formal como aos

desvios gramaticais e ortograficos. As C-I e C-II sdao parddias da cangdo “Eu sou a diva

29 105

que vocé quer copiar” °, conhecida na voz da cantora Valesca Popozuda,

o C-I

ir pra escola tu ndo quer fazer dever também ndo quer tu ndo vive mais direito.

no zapzap vocé fica sem dinheiro eu ja falei que eu sou pobre, que eu sou muito
pobre,mas eu vou trabalhar para eu por crédito no celular.

mais da pra fazer rapidinho tudo bem demorou ndo faz mal, o dever eu ago um rabisco
mais o jorge pode dar pode dar uma moral, abro olho se ndo eu repito e eu entro na
porrada, minha mae vai dar na minha cara e j& viu o borrado.

o C-II

o meu caderno vocé quer, colar na prova também quer, mas vocé ndo leva jeito, pra
passar tem que estudar direito. (refrao)

eu ja falei que eu sou nerd, ndo preciso colar. eu sou a nerd que vocé quer copiar.

se der mole voce repete de ano e eu vou ter um diploma em casa, toma vergonha na cara
vai pra 14 desinteressada. (refrao)

A composi¢do C-III é uma versdo para a can¢do “Fala mal de mim” ', da
cantora Ludmilla,

o C-II

Sou Mc Vitorinha, e aqui quem passa ¢ estudiosa
se ficar de caozada, vai levar zero na prova, (2x)

as mina aqui da area, no colégio se revela

ndo importa o que acontega, vira inferno entre elas

fala mal das minhas notas quando eu vejo B no boletim,
como se ndo percebesse que suas notas ¢ sempre 1.

essa mina recalcada nunca estuda pras provas

nao emplique mais comigo, esse ¢ o ultimo aviso

fala mal de mim sempre na escola

que coisa, garota, eu nunca fiz nada contigo!

se entrar no meu caminho vai ficar perdida

ouca incubada, se mete na tua vida

Nao adianta, ndo tem vergonha na cara

fala mal de mim, mas ¢ uma nerd incubada. S6 que nao.

105Anexo VIII
106Anexo XI.
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Oh, recalcada, escuta o papo da Vitoria.

As parddias C-IV e C-V sdo feitas a partir de duas musicas gravadas pela

cantora Anitta, “Na batida” '’ e “Show das poderosas” '*

o C-1V

, respectivamente.

ndo da mole vem pra c4, ta na hora de estudar, o Jorge ta explicando ¢ so se enteresar, se
achou que ia ser facin, ndo ¢ mole amiguin nao sou daquelas que pedem pra parar de
estudar.

na escola € que eu paro pra pensar, com as amigas ¢ mais facil estudar, na escola ¢ que
eu paro pra pensar aqui ¢ o meu lugar, aqui ¢ o meu lugar!

hi, depois que comecar ndo se arrepende, hi depois que comecar ndo pode mais parar,
quando comegar ndo pode mais parar, quando vai passar vai ver quem vai perder...

e C-V

Prepara, eu acho que a Dilma andou cheirando cola.
investe na copa € o povo so na bosta!

nem grana nois tem pra comprar roupa nova

meus 35 centavos tu ndo rouba!

Reparal!

Hospital de qualidade ndo tem pra ninguém

se eu pego uma dengue ou resfriado, me lasquei!
tem politico safado que ta no poder

eu ando de Onibus, e eles de Ferrari.

no buzio tem nego vomitando

sem ventilacdo, e uns peidando

uns te encoxam e geral suando

e se chove eu to de boa.

inundou! Pega a canoa

e 0 governo ta 14 relaxando

de jatinho eles tdo andando

isso vai ter que mudar malandro!

o governo s6 me rouba, vai roubar outro seus trouxas.

As versoes C-VI, C-VII, C-VIII e C-IX foram criadas a partir das cangdes “Vou
desafiar vocé” ', do MC Sapdo, “Parara tibum” ', da Mc Tati Zaqui, “Nova geragio”
11 "do MC Jonathan Costa e “Os caras do momento” ', do Nego do Borel.

e C-VI

107 Anexo X.
108Anexo XI.
109Anexo XII.
110Anexo XIII.
111Anexo XIV.
112 Anexo XV.
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vou desafiar voce, vocé€ diz que vai estudar, vocé diz que vai aprender, vai ter que se
aprovar. Eu vou pagar pra ver vocé diz que logo se cansa e na escola vocé s6 toma
bomba.

entdo pode se preparar vou pedir pro prof® ter calma e te ensinar. No Saerj e saerjao
vocé nao pode tomar outro zerdo, desta vez tu vai tomar um dezao.

vocé diz que ndo estuda (entdo vai, entdo vai, entdo vai) e por isso ndo ¢ aprovada
(ninguém merece, ninguém merece)

realmente eu sou burra e isso acaba comigo, eu quero meu fone mas estou de castigo e
por isso minha mae brigou comigo.

entdo estuda pra vocé ser aprovada, aprovada. Ela ndo ¢ burra mais tem muita preguica
ela vai se tornar uma nerd top e com estilo, vocé ensina e ela aprende rapidinho.

o C-VII

Eu vou, eu vou pra escola agora eu vou, eu vou.

eu vou, eu vou, pra escola agora eu vou, eu vou, parara tibum, parara tibum, eu vou, eu
vou.

deixa, deixa, menina ndo se esque¢am a escola ¢ importante, mas te dar dor de cabega.
deixa, deixa, mostrar o que o Jorge faz, depois de algum dia tu aprende mais e mais.
estuda, estuda, estuda...

e C-VII

de segunda a sexta prova na escola saba, sabado e domingo eu solto pipa e jogo bola.
na minha escola ta geral ligado com o professor jorge ¢ mais um aprendizado.

vamos turma, vamos com diver¢ao

vamos estudar com paz, amor € emogao.

de segunda a sexta-feira eu quero estudar para no futuro eu saber representar

vamos escola, vamos estudar para todos nds poder fazer a diferenga!

o C-IX

Abre espago pros caras do momento que beija e joga dentro que faz elas pirar e babar,
de quebra-vento, crystal, HBS, olha o Luke dos muleque eu sei que as minas vao pirar.
Quando eu passar com a roupa da escola, indo jogar bola eu sei que as minas vao pirar,
babar, Eu to no sol quente com suor no rosto fazendo psiu pras novinha 1a do posto.
Quem nasceu pra ser raia, nunca vai ser pipa. Em uma firma pobre passou a ficar rica,
as novinhas que eu pego nunca me querem de novo, dorme 14 em casa e ainda come pao
com ovo.

A cangio “Pais do futebol” '* é parodiada por C-X enquanto C-XI usa a cangdo

22 114

“Sonhar” ''*, ambas do Mc Guimé.

e C-X

no flow onde agente passa ¢ show

fecho e olha a aonde agente chegou

s0 chegamo porque agente estudo

primeiro estuda, nego pra depois ter sucesso.

113Anexo XVI.
114 Anexo XVIIL.
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Oh! Minha pétria amada e idolatrada

um sauve pra nossa nagao

vamo estudar rapaziada e aumentar a alfabetizagdo

e atraves da alfabetizacdo o mundo pode ficar melhor meu bom
bem que boy, bem que 14 bem que vi ela

estudando até de dentro da favela

sO porque nasceu pobre

nao quer dizer que nao pode ser uma atriz de novela.

ndo ta facil nem pra mim nem pra ela

as vezes fica puxado em alguma matéria
e o professor sempre se empenha

até fica divertido essa chata matéria

com o refor¢o ainda puxa
acordar cedo ¢ dificil

mas no futuro vocé pode ser
até um engenheiro.

amanha tu pode ostentar tipo Mclon

ficar hospeda, hospedado num hotel

de frente pra praia no Leblon

Estudar ndo ¢ facil ta dificil pra todo mundo

mas hoje vocé estuda e amanha pode mudar o mundo.

e (C-XI

estudar ¢ dificio pra mim

mas sei que ¢ bem melhor pro futuro
pensar, até se esgotar nossas forgas
mas pra mim ¢ melhor estudar para nao
vagabundo virar e o futuro seguir

queria até ser jogador e esculachar nesse futebol

também penso ser engenheiro ou até policial

quem sabe até um bom marinheiro ou bombeiro ou mesmo doutor
meu deus que profissdo ¢ essa que ¢ feita com muito amor
partiu da educagdo que desde menino a escola me ensino

fazer o bem sem olhar a quem pra garantir um futuro melhor
pra muita escola ruim mas pra mim nao fica pior

pior € vocé crescendo sO pensando em discutir

e quando for cata latinha ndo tem tempo pra se diverti

Se vocé para, pensa e diz Meu deus que falta faz a minha escola
desisti, perdi a chance agora to aqui pedindo esmola

pense de tarde,pense de noite, pense de dia essa questao

vai viver na honestidade € no amor ou sendo ladrao

se vocé pensa que ¢ maneiro se prostituir, roubar e matar
com a boca cheia de mosca ¢ aonde vocé vai parar
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se voce quer um conselho escuta
ai que eu vou falar
se liga agora mano quero ouvir
vou cantar

A ultima versdo, a C-XII é baseada na cangdo "Te esperando” ', de Luan
Santana, vale a sua reproducdo para mostrar que o objetivo inicial do projeto nao obteve
éxito com esse estudante nesta primeira etapa,

e C-XII

Mesmo que vocé me dé uma paulada.
Mesmo que vocé me dé um soco na cara.
e vocé me pegou desprevenido

pegou a faca e acertou no meu ouvido.

mesmo que vocé fique sem falar comigo

mesmo que eu fico preso

por te bater dez, vinte, trinta anos preso

o0s outros me bateram e me enforcaram ao mesmo tempo.

4.4. MODULO DE DESENVOLVIMENTO

Virios aspectos dos curriculos escolares podem ser explorados de acordo com a
série na qual a pratica ¢ aplicada e conforme os diversos textos apresentados pelos
estudantes. Nesse trabalho opta-se por trabalhar o uso da variagdao linguistica e sua
construcdo de sentido (omissdo de letras, redugdo da palavra, girias), a explora¢do das
constru¢des gramaticais (periodos, elementos coesivos e colocagdo pronominal), os
recursos estilisticos (as figuras de linguagem) e o género (rimas, versos, estrofes),
pois,compreende-se, nesta etapa do ensino fundamental, a importancia da percepgao por
parte dos estudantes desses elementos para formacdo de bons leitores e produtores de
texto.Na proxima etapa, propde-se a reconstru¢do da parddia como a primeira etapa do

modulo de desenvolvimento.

4.4.1. Atividades textuais - reconstruc¢io da parodia

O primeiro mdédulo de desenvolvimento ¢ a atividade com cangdo ‘“Rap da

115Como nido houve éxito com tal produgio, resolveu-se por ndo anexar a versio original.
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felicidade” que serve também como o primeiro momento da sequéncia cronoldgica de
trabalho com o funk, os anos 1990. Como ja se realizou uma apresentacao sobre o
contexto dessa época na atividade pré-textual da apresentacdo da situacdo e como
também indagacgdes sobre o tema da cangdo, este encontro comeca com a retomada da
atividade de leitura e interpretagdo através de um breve levantamento sobre o que os
alunos lembram, pesquisando nos cadernos e apresentados também pelo docente.

A andlise da estrutura co-textual aborda os aspectos de variagdo linguistica
apresentados no continuum oral-escrito através da reprodugdo grafica de estruturas orais
e formas de tratamento, por isso, a questdo 4 cangdo funk apresenta constantemente
marcas da oralidade em suas letras, identifique exemplos dessas marcas no “Rap da
felicidade”. Ao fazer a identificagdo, aplica-se a questdo Qual efeito de sentido a forma
oral produz na can¢do?. E, por ultimo, faz-se o seguinte questionamento ao aluno Caso
a forma escrita formal desse vocabulo fosse usada no texto, o sentido seria mantido?
Por qué?

A questdo No uso cotidiano da lingua, ha varias formas de tratamento distintas
daquelas da linguagem formal. Retire um exemplo na can¢do apontando o seu efeito de
sentido. serve para trabalhar o uso dos pronomes e a sua relagdo do eu-lirico com o
interlocutor. Para exploragao dos aspectos sintaticos através do uso dos periodos
oracionais, as questdes Os versos sdo estruturados em inumeras oragoes, retire da
primeira estrofe duas oragoes coordenadas sindéticas, apontando o valor semantico
explorado nelas e Aponte o efeito de sentido provocado por essas oragoes coordenadas
sindéticas sao aplicadas.

J& os aspectos semanticos devem ser explorados através das escolhas do
vocabulario e do uso das figuras de linguagem. A questio O funk é uma can¢do popular
retratando temas cotidianos e, por isso, utiliza-se de diversos aspectos da variagdo
linguistica, entre eles, o vocabulario. Fa¢ca uma relagdo entre os vocabulos usados no
texto e o seu tema. realiza o objetivo do primeiro aspecto. E, para identificacdo do uso
das figuras de linguagem, as questdes O uso da contradi¢do é um recurso estilistico
bastante explorado no texto poético. Retire dois exemplos para esta afirmag¢do e
indique por que ela foi usada. ¢ Na frase tristeza e alegria caminham exemplificam
simultaneamente duas figuras de linguagem, diga quais sdo e os seus efeitos de sentido
na cancgdo.

Para relacionar questdes co-textuais aos aspectos contextuais, seguem as

seguintes questoes O autor estrutura o seu texto em contradi¢oes, através das
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informagoes historicas sobre este momento, explique qual o motivo de elas aparecerem
na cangdo., E possivel dizer que o tema desse rap ainda encontra-se atual. Vocé
concorda com tal afirmacdo? Explique sua resposta, Atualmente no estado do RJ,
criou-se as unidades de policia pacificadora dentro das favelas. Vocé acha que isso
permite a realizagdo do sonho do eu-lirico? Por qué?, e, por ultima, Na segunda
estrofe do texto, o eu-lirico deixa claro que alguém ndo permite a diversdo dentro da
favela. E possivel identificar quem é esse alguém e dizer que isso ndo existe mais? Por
qué?

E, explorando as caracteristicas formais da can¢do para que haja por parte dos
alunos um reconhecimento de tais formas para poder usé-las posteriormente em sua
produgdes finais e evitar, como exposto na andlise das parddias, a mistura entre a forma
prosa e verso, as questdes A estrutura formal da cang¢do apresenta caracteristicas
idénticas ao poema como versos e rimas. a) ldentifique dois pares de rima externa e
classifique-as em toante e consoante. b) Classifique-as de acordo com sua distribui¢do
nos versos (emparelhadas, interpoladas e cruzadas). c) Classifique-as de acordo com o
critério gramatical em rica e pobre. € O ritmo de um verso é dado por sua quantidade
de silaba métrica. a) Que tipo de verso é usado no rap. b) O que a escolha desse tipo de
verso provoca no ritmo desta can¢do? c) Por que os versos do refrdo e das estrofes

possuem tamanhos diferentes e o que isso provoca na musica?

4.4.2. Atividades pos-textuais

Ap6s exploracdo dos aspectos variacdo linguistica e sua construcdo de sentido, a
exploragdo das constru¢des gramaticais e os recursos estilisticos e de género, pede-se ao
aluno novamente uma producao, dando-lhe duas opg¢des: criar através de uma parodia
ou a partir de uma melodia nova um funk com a apresentacdo de tematicas relacionadas
ao contexto de producdo da can¢do deste modulo. Tal contexto ja foi apresentado na
pesquisa e usado na atividade de agrupamento dos blocos.

. Inicialmente, essa foi a proposta elaborada, mas tal solicitacdo foi modificada
para solucionar o problema em relagdo a mistura entre a forma em prosa e em verso.
Devolveu-se o texto aos alunos e, através da leitura da cancdo original e sua reprodugao,

fez-se uma comparagdo entre as duas formas, apontando os conceitos da forma
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composicional do género, percebidos e abordados na atividade com o “Rap da
felicidade”.
A parddia foi reescrita, modificando apenas o seu carater estrutural como, por
exemplo, a versdo C-IV que apresentou os versos dessa forma
o C-IV

Nao da mole vem pra cé, td na hora / de estudar, o Jorge ta explicando ¢ so / se
enteressar, se achou que ia ser facin, ndo / ¢ mole amiguin ndo sou daquelas que /
pedem pra parar de estudar

E na reescrita,
o C-1V

Nao da mole vem pra ca,

ta na hora de estudar,

o Jorge ta explicando

¢ sO se enteressar,

se achou que ia ser facin,
ndo ¢ mole amiguin

ndo sou daquelas que pedem
pra parar de estudar.

A versao de C-I da musica “Eu sou a diva que voc€ quer copiar” apresentou a
seguinte forma:
o (-

Ir pra escola tu nao quer fazer dever / também ndo quer tu nao vive mais direito. / No
zapzap vocé fica sem dinheiro eu ja / falei que eu sou pobre, que eu sou muito / pobre,
mais eu vou trabalhar para eu / por crédito no celular. / mais da pra fazer rapidinho tudo
bem / demorou nao faz mal, o dever eu fago / um rabisco mais o Jorge pode dar / uma
moral, abro olho se ndo eu repito / e eu entro na porrada, minha mae / vai dar na minha
cara e ja viu a / burrada.

Na reescrita,
o C-I

Ir pra escola tu ndo quer

fazer dever também nao quer

tu ndo vive mais direito.

no zapzap voce fica sem dinheiro
eu ja falei que eu sou pobre,

que eu sou muito pobre,

mais eu vou trabalhar

para eu por crédito no celular.
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E, como ultimo exemplo, a versao C-VI para musica “Vou desafiar voce”
apresentou a seguinte estrutura:
e C-VI

vou desafiar voc€, vocé diz que vai estudar, vocé diz que / vai aprender, vai ter que se
aprovar. Eu vou pagar pra / ver vocé diz que logo se cansa e na escola vocé s6 toma
bomba. / entdo pode se preparar vou pedir pro prof° ter calma / e te ensinar, No Saerj e
Saerjdo''® vocé ndo pode tomar / outro zerdo, desta vez tu vai tomar um dezdo.

No processo de transformagao para estrutura em verso, o resultado €
e C-VI

vou desafiar vocé,

voce diz que vai estudar,
vocé diz que vai aprender,
vai ter que se aprovar

Eu vou pagar pra ver vocé diz que logo se cansa
e na escola vocé s6 toma bomba.

entdo pode se preparar

vou pedir pro prof® ter calma e te ensinar,

No Saerj e Saerjao vocé nao pode tomar outro zerao,
desta vez tu vai tomar um dezao.

Os alunos nao apresentaram resisténcia ao fazer este trabalho de reconstrucao de
um texto em prosa para verso.Tal facilidade s6 foi permitida porque o aluno refez sua
producdao enquanto ouvia a versdo original da cangdo parodiada embora ainda seja
perceptivel uma desorganizacdo das silabas métricas em alguns versos. Em outras
palavras, alguns versos ainda se encontravam em desarmonia em termos de tamanho
com os demais. Contudo, o objetivo de criar um texto somente em verso, retirando
elementos formais da prosa, foi alcangcado quase plenamente.

Torna-se necessario dizer que as cangdes C-III, C-V, C-IX e C-X ndo
apresentaram de forma categdrica a mistura entre prosa € verso, por isso, ndo foram
reescritas por este aspecto.Enquanto os alunos das cangdes C-I, C-II, C-1V, C-VI, C-VI,
C-VIII, C-IX E C-XI desenvolviam a reformulagao de seus textos, solicitou-se aos
compositores das cangdes C-III, C-V, C-X e C-IX uma andlise interpretativa de seu
proprio texto,buscando partes incoerentes e também desvios ortograficos. Para o autor
da C-XII que nao apresentou uma parddia género cangao funk, foi proposta uma nova

composi¢ao.

116 Prova de avaliagdo externa das unidades escolares aplicada pela rede estadual do Rio de Janeiro e também pela rede municipal
de Mesquita.
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Seguem adiante as formas finais de todas as composi¢des realizadas, com a

correcdo da sua estrutura formal (prosa para verso) e de desvios gramaticais.

o (-1

ir pra escola tu ndo quer

fazer dever também nao quer

tu ndo vive mais direito.

no zapzap vocé fica sem dinheiro
eu ja falei que eu sou pobre,

que eu sou muito pobre,

mas eu vou trabalhar

para eu por crédito no celular.

mas da pra fazer rapidinho

tudo bem demorou nao faz mal,

o dever eu fago um rabisco

mas o Jorge pode dar pode dar uma moral,
abro olho se nao eu repito

e eu entro na porrada,

minha mae vai dar na minha cara

€ ja viu a burrada.

o C-II

o meu caderno vocé quer,

colar na prova também quer,

mas vocé ndo leva jeito,

pra passar tem que estudar direito. (refrao)

eu ja falei que eu sou nerd,
nao preciso colar.
eu sou a nerd que vocé quer copiar.

se der mole vocé repete de ano

e eu vou ter um diploma em casa,
toma vergonha na cara

vai pra 14 desinteressada.

o C-II

Sou Mc Vitorinha, e aqui quem passa ¢ estudiosa
se ficar de caozada, vai levar zero na prova. (2x)

as mina aqui da area, no colégio se revela
ndo importa o que acontega, vira inferno entre elas
fala mal das minhas notas quando eu vejo B no boletim,
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como se ndo percebesse que suas notas ¢ sempre 1.
essa mina recalcada nunca estuda pras provas

nao implique mais comigo, esse ¢ o ultimo aviso
fala mal de mim sempre na escola

que coisa, garota, eu nunca fiz nada contigo!

se entrar no meu caminho vai ficar perdida

ouca incubada, se mete na tua vida

Nao adianta, ndo tem vergonha na cara

fala mal de mim, mas ¢ uma nerd incubada. S6 que nao.

Oh, recalcada, escuta o papo da Vitoria.

o C-IV

ndo dd mole vem pra ca,

ta na hora de estudar,

o Jorge td explicando

¢ so se interessar,

se achou que ia ser facin,
nao ¢ mole amiguin

ndo sou daquelas que pedem
pra parar de estudar.

na escola

€ que eu paro pra pensar,

com as amigas

¢ mais facil estudar,

na escola € que eu paro pra pensar
aqui ¢ o meu lugar,

aqui ¢ o meu lugar!

ih, depois que comecar ndo se arrepende,
ih, depois que comegar

nao pode mais parar,

quando comegar

nao pode mais parar,

quando for passar

vai ver quem vai perder...

o C-V

Prepara, eu acho que a Dilma andou cheirando cola.
investe na copa e o povo sé na bosta!

nem grana nois tem pra comprar roupa nova

meus 35 centavos tu ndo rouba!

Reparal!

Hospital de qualidade ndo tem pra ninguém

se eu pego uma dengue ou resfriado, me lasquei!
tem politico safado que ta no poder

eu ando de Onibus, € eles de Ferrari.
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no buzao tem nego vomitando
sem ventilacdo, e uns peidando
uns te encoxam e geral suando

e se chove eu to de boa.
inundou! Pega a canoa

e o governo té 14 relaxando

de jatinho eles tdo andando

isso vai ter que mudar malandro!

o governo s6 me rouba, vai roubar outro seus trouxas.

e C-VI

vou desafiar voce,

vocé diz que vai estudar,
vocé diz que vai aprender,
vai ter que se aprovar

Eu vou pagar pra ver vocé diz que logo se cansa
e na escola vocé s6 toma bomba.

entdo pode se preparar

vou pedir pro prof® ter calma e te ensinar,

No Saerj e Saerjao vocé nao pode tomar outro zerdo,
desta vez tu vai tomar um dezao.

vocé diz que nao estuda

entdo vai, estudar vai, entao vai

e por isso nao ¢ aprovada
ninguém merece, ninguém merece

realmente eu sou burra e isso acaba comigo,
eu quero meu fonemas estou de castigo
e por isso minha mae brigou comigo.

Entdo estuda

pra voceé ser aprovada, aprovada.

Ela ndo ¢ burra mas tem muita preguica

Ela vai se tornar uma nerd, top e com estilo,
vocé ensina e ela aprende rapidinho.

o C-VII

Eu vou, eu vou

pra escola agora eu vou

eu vou, eu vou, eu vou

pra escola agora eu vou,
parara tibum, parara tibum
eu vou, eu vou. (2x)

deixa, deixa,
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meninos nao se esquecam
a escola ¢ importante

mas te dar dor de cabeca.

deixa, deixa,

mostrar o que o Jorge faz

depois de algum dia

tu aprende mais e mais.

Estuda, estuda, estuda
Estuda, estuda, estuda (16x)

o C-VIII

de segunda a sexta
prova na escola

saba, sdbado e domingo
eu solto pipa e jogo bola.

na minha escola

ta geral ligado

com o professor Jorge

¢ mais um aprendizado.

vamos turma, vamos com diversao
vamos estudar com paz, amor € emogao.

De segunda a sexta-feira

eu quero estudar

para no futuro

eu saber representar

vamos escola, vamos estudar

para todos nos poder fazer a diferenca!

o C-IX

Abre espaco

pros caras do momento

que beija e joga dentro

que faz elas pirar e babar,

de Quebra-vento, Crystal, HBS,
olha o Luke dos muleque

eu sei que as minas vao pirar.
Quando eu passar

com a roupa da escola,

indo jogar bola

eu sei que as minas vao pirar, babar,
Eu fo no sol quente

com suor no rosto

fazendo psiu

pras novinha 14 do posto.
Quem nasceu pra ser raia,
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nunca vai ser pipa.

Em uma firma pobre
passou a ficar rica,

as novinhas que eu pego
nunca me querem de novo,
dorme 14 em casa

e ainda come pao com ovo.

o C-X

no flow onde agente passa ¢ show

fechou e olha aonde a gente chegou

s0 chegamo porque a gente estudou

primeiro estuda, nego, pra depois ter sucesso.

Oh! Minha patria amada e idolatrada

um salve pra nossa nagao

vamo estudar rapazeada e aumentar a alfabetizagdo

e através da alfabetizacdo o mundo pode ficar melhor, meu bom
bem que boy, bem que 14 bem que vi ela

estudando até de dentro da favela

sO porque nasceu pobre

nao quer dizer que nao pode ser uma atriz de novela.

nao ta facil nem pra mim nem pra ela
as vezes fica puxado em alguma matéria
e o professor sempre se empenha

até fica divertido essa chata matéria

com o refor¢o ainda puxa
acordar cedo ¢ dificil

mas no futuro vocé pode ser
até um engenheiro.

amanha tu pode ostentar tipo Mc Lon

ficar hospeda, hospedado num hotel

de frente pra praia no Leblon

Estudar ndo ¢ facil 7a dificil pra todo mundo

mas hoje vocé estuda e amanha pode mudar o mundo.

o (C-XI

estudar ¢ dificil pra mim

mas sei que ¢ bem melhor pro futuro
pensar, até se esgotar nossas forcas
mas pra mim ¢ melhor estudar para nao
vagabundo virar e o futuro seguir

queria até ser jogador e esculachar nesse futebol
também penso ser engenheiro ou até policial
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quem sabe até um bom marinheiro ou bombeiro ou mesmo doutor
meu Deus que profissdo € essa que ¢ feita com muito amor

partiu da educagdo que desde menino a escola me ensinou

fazer o bem sem olhar a quem pra garantir um futuro melhor

pra muita escola ruim mas pra mim nao fica pior

pior ¢ vocé crescendo s6 pensando em discutir

e quando for catar latinha ndo tem tempo pra se divertir

Se vocé para, pensa e diz meu Deus que falta faz a minha escola
desisti, perdi a chance agora fo aqui pedindo esmola

pense de tarde, pense de noite, pense de dia essa questao

vai viver na honestidade e no amor ou sendo ladrdo
se voc€ pensa que € maneiro se prostituir, roubar e matar
com a boca cheia de mosca ¢ onde vocé vai parar

se vocé quer um conselho escuta
ai que eu vou falar

se liga agora mano quero ouvir
vou cantar

4.5. MODULO DE DESENVOLVIMENTO II

4.5.1. Atividades textuais

Este segundo modulo de desenvolvimento apresenta a atividade com a cangao
“Som de preto, de favelado”, sendo também o segundo momento da sequéncia
cronoldgica de trabalho com o funk, a virada dos anos 2000. Como ja se realizou uma
apresentacdo sobre o contexto dessa época na atividade pré-textual da apresentacdo da
situagdo e como também indagacdes sobre o tema da canc¢do, este encontro comega com
a retomada da atividade de leitura e interpretacao através de um breve levantamento
sobre o que os alunos lembram, pesquisando nos cadernos e apresentados também pelo
docente.

Para explorar a analise co-textual e seu efeito para a interpretacdo nesta cangao,
a questdo O sujeito encontra-se ausente no primeiro verso da can¢do, mas ¢ possivel
dizer que som é esse apontado pelo predicado trabalha o aspecto sintatico na estrutura
oracional do periodo simples como também a questdo Expliqgue o uso do conectivo, mas
em relagdo ao efeito que esse som provoca nas pessoas apontado no refrdo permite
explorar a contradi¢do através do uso do elemento coesivo no periodo composto por

coordenacao.
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Para analisar os recursos semanticos, explora-se o uso do vocabulario através
pronome indefinido ninguém através da pergunta Quem ou o que é esse ninguém que
ndo fica parado?. A expressdo som de preto possibilita um trabalho com o sentido
denotativo e conotativo por representar a ideia que um som pode pertencer a uma cor e,
ao mesmo tempo, o vocabulo preto faz referéncia ao um ser, utilizando-se da figura de
linguagem metonimia a partir da questdo Identifique a figura de linguagem usada na
expressdo ‘som de preto’, apontando o que o seu uso provoca ao texto. Nao obstante, a
formagdo sufixal do adjetivo favelado ¢ outro aspecto linguistico que o docente pode
explorar e que possibilita também questionar qual ¢ o real sentido expresso por tal
expressdo com a questdo Aponte o sentido denotativo e o conotativo no uso do termo
favelado.

A relacdo dos aspectos co-textuais com os contextuais para potencializacdo de
sentidos realiza-se através das questdes Identifique através das escolhas linguisticas, do
vocabulario e das girias como é formado o contexto social da época da construgdo da
musica; Quais sentidos sdo construidos pelo sujeito-autor e seu possivel leitor a partir
de tais escolhas linguisticas?, Qual contradi¢do existe entre um som ser feito por
‘preto’ e dangar ou ndo dangar?; Aponte que tipo de ideologia se encontra por tras do
verso ‘mas a sociedade pra gente ndo da valor?’, O que revela a expressdo caiu na
real? e, por ultima, O verso ‘historia de porrada isso é coisa banal’ revela qual aspecto
contextual da cancdo?’ .

Por fim, questionar sobre quais sdo os resultados e a consequéncia de tal cancao,
de tais construcdes de sentidos entre os alunos e como eles percebem os mesmos
resultados no espago familiar e na sociedade através das questdes como De qual
sociedade se fala e qual desvaloriza o funk? e Explique a relagdo entre ser funkeiro e
ser chamado de animal pela sociedade.

Vale refor¢ar que a divisdo proposta supracitada para o desenvolvimento das
analises das cangdes servem para apresentar ao estudante a importancia desses recursos

para melhorar a sua leitura e, consequentemente, sua produgao.

4.5.2. Atividades pos-textuais

Apos exploragdo dos aspectos de sua construcao de sentido, a exploragao das

construgdes gramaticais (periodos, elementos coesivos, uso dos pronomes) € 0s recursos
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estilisticos e de género (as figuras de linguagem, rimas, versos), pedia-se inicialmente
ao aluno uma produgdo nova com a apresentagao de tematicas relacionadas ao contexto
de producdo da cancdo deste modulo. Tal contexto ja foi apresentado na pesquisa e
usado na atividade de agrupamento dos blocos.

Ao analisar as parodias criadas pelos alunos, optou-se novamente por ndo
solicitar, neste momento, uma nova can¢ao. Preferiu-se analisar o uso das figuras de
linguagem, as construcdes sintaticas, a exploracdo de sentido das palavras e o uso dos
elementos caracteristicos da cancdo usados no texto a partir da confeccdo de questdes
em duas cangdes dos estudantes, elaborando uma questdo por aspecto em cada cangao.
Tal ideia surgiu da necessidade de mostrar ao discente que precisava perceber o uso dos
elementos semanticos, gramaticais e de género encontrados nas cangdes “Rap da
felicidade”, “Som de preto, de favelado” e “Proposta” também em suas produgdes e nas
produgdes do colega, permitindo-lhe reconhecer tais estruturas, modifica-las e assimila-
las para futuras construgdes composicionais.

Como forma de realiza e de ndo estender a atividade, foram selecionadas as
versdes C-1I e C-11I . Nelas, as questdes Nos versos ‘Nao adianta, ndo tem vergonha na
cara / fala mal de mim, mas é uma nerd incubada. So que ndo’, identifique a oragdo
coordenada sindética, indicando o valor semantico desta ora¢do. baseada na primeira e
O refrdo apresenta uma sequéncia de oragoes coordenadas, entre elas uma coordenada
sindetica adversativa. Explique por que o uso desta orag¢do adversativa ndo mantém
uma relagdo semdntica coerente com a temdtica desta parte da cangdo. exploram os
aspectos sintaticos dos textos.

J& as questdes Quando o eu-lirico se auto intitula Sou MC Vitorinha, ele
apresenta uma caracteristica especifica do género cangdo funk. Indique qual é e por
que ela ¢ usada. € A rima é um recurso poético importantissimo para o0
desenvolvimento melodico da cang¢do. Retire dos textos dois pares de rimas. abordam
aspectos estruturais do género.

Os aspectos semanticos sdo abordados através das questdes Expligue o
significado da metafora vira inferno entre elas’ na parodia C-111 e Explique a relagdo
semdntica existente entre as palavras copiar e colar através de seus usos conotativos
na cangao C-11.

E, por ultimo, aspectos de variacdo linguistica sdo explorados a partir das
questdes O uso da linguagem informal é comum na can¢do funk e se apresenta, entre

outros aspectos, através da giria. Por isso, identifique um exemplo no refrdo de C-III e
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dé o seu significado. e Expressoes orais das variedades informais da lingua sdo
recorrentes na cangdo funk. Dé o significado da giria der mole e aponte a sua relagcdo
com o tema da musica C-11.

Embora desde o inicio da aplicacdao dessa dissertagdo, apresentou-se ao aluno o
objetivo de formar bons leitores e produtores de texto eficientes a partir de seu
conhecimento musical e de suas produgdes, a proposta de realizar analises semelhantes
as cancdes conhecidas em suas proprias produgdes causou surpresa inicialmente, pois a
maior parte dos estudantes ndo conseguiam perceber de forma clara que usou esses
recursos. O resultado de tal atividade produziu uma maior confianga, percebida através

de pequenos comentarios informais, para eles realizarem suas composigoes.

4.6. MODULO DE DESENVOLVIMENTO III

4.6.1. Atividades textuais

O terceiro e ultimo modulo de desenvolvimento realiza-se com atividade sobre a
cancao “Proposta”, finalizando a sequéncia cronologica de trabalho com o género
cancdo funk, a década atual. E igual aos outros moédulos, ja se realizou uma
apresentacdo sobre o contexto dessa época na atividade pré-textual da apresentacdo da
situagdo e indagagdes sobre o tema da cancdo, logo, este encontro come¢a com a
retomada da atividade de leitura e interpretacdo através de um breve levantamento sobre
o que os alunos lembram, pesquisando nos cadernos e apresentados também pelo
docente.

A partir da analise co-textual, inicia-se a leitura e depois se faz a interpretacao
explorando aspectos morfossintaticos através da questdo Na estrutura oracional se vocé
quer ficar, tem que me conquistar, o uso da conjung¢do se transmite qual valor
semdntico ao texto? para o aluno perceber a importancia da conjun¢do no periodo
composto e sua relacdo com o tema da cancdo. E também estas questdes O modo
imperativo do verbo transmite uma ordem ao interlocutor. Aponte a relag¢do do objetivo
do eu-lirico ao utilizar esta forma e Nos primeiros versos da cangdo e no refrdo, ha o
uso de oragoes coordenadas. Retire dois exemplos e aponte / explique os motivos de
elas serem usadas na composigdo.

Outro aspecto a ser abordado neste texto ¢ o uso da variacao linguistica ¢ os

aspectos semanticos através das questdes A estrutura oracional ‘se vocé quer ficar’
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apresenta um uso de flexdo verbal informal. a) Diga se este uso interfere na
interpretagdo b) Por que isso ocorre ou nao?; Um exemplo de cangdo popular como o
funk explora as marcas do uso oral da lingua. Retire trés exemplos desta afirmacdo,
transforme-as para modalidade escrita culta e comente se esta mudan¢a modifica a
interpretagdo da cangdo.; As expressoes ‘manda ralar, papo errado, ta se achando e
me deixa ligada’ representam qual nivel de variag¢do linguistica?; Explique, usando a
variedade formal da lingua, o sentido das expressoes apontadas na questdo anterior.,
Explique a relagdo apresentada no verso ‘ndo toque no meu cabelo, vocé ndo é escova’
com o objetivo inicial do eu-lirico.; e Explique o uso do sentido denotativo e conotativo

no uso da palavra ‘evapora’ na cangdo.

4.6.2. Atividade pés-textual

Apos exploragdo dos aspectos variagao linguistica e sua construg¢do de sentido, a
explora¢do das construgdes gramaticais e os recursos estilisticos que contribuem para
uma boa formag¢@o de um leitor e de um produtor textual, pedia-se inicialmente ao aluno
uma produgdo, repetindo a melodia supostamente j& criada no modulo anterior,
apresentando tematicas relacionadas ao contexto de producao da cancao deste modulo.
Tal contexto ja foi apresentado na pesquisa e usado na atividade de agrupamento dos
blocos.

Supostamente criada, pois a primeira atividade elaborada no topico anterior foi
substituida. Em vez de uma nova composi¢do, optou-se por analisar os recursos co-
textuais, semanticos, sintdticos, estilisticos e contextuais nas primeiras parodias
confeccionadas pelos estudantes.

Entdo, mais uma vez, ao aplicar este planejamento, houve uma mudanga
ocasionada tanto pela percep¢do da importancia de usar um texto ja elaborado e poder
lapida-lo, fazendo o aluno interessar-se mais pelo processo de escrita e reescrita, como
por ja existir uma proposta de produgdo final da cangdo funk na ultima etapa da
sequéncia.

Logo, optou-se por ndo criar uma nova cang¢do ritmica e, sim, realizar a
separacdo da turma em duplas, promovendo um trabalho comparativo entre as proprias
produgdes feitas pelo corpo discente com os contextos explorados e observados por eles
nas cancdes “Rap da felicidade”, “Som de preto, de favelado” e “Proposta”, permitindo

a percepcao de diferencas e igualdades tematicas, as mudangas na exploracao dos
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recursos de variagdo linguistica, no uso dos recursos sintaticos e dos recursos estilisticos
e de género, levantando hipdteses para as consequéncias e resultados dessas producdes
na comunidade escolar.

Tal atividade realizou-se através das questdes: Qual (is) contexto(s) temdatico(s)
se aproximam dos temas encontrados nas parodias dos colegas?; Ha aproximag¢do
entre as formas linguisticas utilizadas nas cangoes “Rap da felicidade”, “Som de preto,
de favelado” e “Proposta”? Se sim, de que forma elas ocorrem?; Aponte as
aproximagoes de variagdo linguistica encontradas entre as composigoes dos colegas e
as cangoes trabalhadas nos modulos.; Realize a mesma andlise entre as cangoes
produzidas por vocés.; ldentifique nas suas proprias cangoes o uso de figuras de
linguagem e comente com seu colega o motivo de usa-las, explicando o seu significado.;
Analise os versos criados pelos colegas, indicando quais sdo as rimas criadas e como
elas se classificam.; e Indique o tema das composicoes confeccionadas por vocés,
apontando semelhangas e diferencas existentes entre elas.

Ao final desta andlise, pede-se um resumo desses aspectos, fazendo um
levantamento dos recursos formais e estilisticos mais explorados. Atividade esta que
serve de base para construcao da canc¢ao final.

Os recursos formais apresentados na maior parte das composigdes foram o uso
de rimas pobres, de versos com redondilhas, constru¢des de versos prosaicos, algumas
cancdes compostas em duas ou trés estrofes e um refrdo. Hé a identificagdo de diversas
marcas da oralidade e da variagdo informal da lingua em diversos textos como redugdo
das palavras, girias, desvio da variagao formal de concordancias verbal e nominal e de
regéncias nominal e verbal (este ultimo aspecto coube mais a observag¢ao do docente). O
sentido conotativo das palavras foi identificado em diversas composigdes através do uso

de metéaforas, metonimias, comparagdes, antiteses entre outras.

4.7. PRODUCAO FINAL

A ultima etapa da sequéncia didatica ¢ uma nova producdo do género,
proporcionando,mais uma vez,ao aluno a assuncao de seu lugar de sujeito, de usuario da
lingua e de criador de sentido. A ultima atividade consiste em fazer do discente um

construtor maduro de versos nos quais possa expor sua identidade, sua linguagem, seu
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modo de ver as relagdes ideoldgicas e sociais ao seu redor e divulga-las entre a
comunidade escolar.

Para isso, depois de ter contato com os recursos melddicos, gramaticais e
estilisticos através das atividades sobre as trés composicdes € 0s mesmos aspectos
explorados nas suas construgdes a partir das leituras, das analises e de algumas
reconstrugdes das suas parodias, propde-se a construgdo de uma cangao funk tratando de
um tema recente e presente no cotidiano desse aluno com o objetivo de uma
apresentacdo externa a sala de aula, permitindo a circulagdo e a divulgagdo das recentes

cancoes construidas pelos estudantes.

4.7.1. Atividades pré-textuais

Inicialmente a primeira atividade pré-textual era apresentagdo das cangdes
criadas. Por isso, como forma de ndo se perder as produgdes anteriores, o docente devia
sempre guardd-las consigo e apresenta-las somente quando uma nova atividade exigisse
0 seu uso como nesta etapa. Esta proposta de atividade, até entdo criada para esta etapa,
foi utilizada na atividade pés-textual do primeiro modulo de desenvolvimento quando se
trabalhou a distingdo entre prosa e verso, motivada pela constatagdo dessa mescla nas
produgdes dos alunos e através de outras aplicagdes realizadas por esse projeto. Diante
disso, os alunos ja conheciam as producdes, portanto, ao entregar as composicdes aos
alunos depois de realizadas esses diversos exercicios, transformou-se esta atividade em
uma apresentacdo das parodias através do canto.

Como foi exposta anteriormente, a proposta de uma producdo de uma cangao
nova foi substituida pela tentativa de melhorar as parddias construidas e construcao de
novas parodias durante as aplicacdes das atividades anteriores, além da justificativa
exposta no paragrafo anterior, apresentam-se outras razdes. O primeiro motivo para tal
mudanga foi provocado pelo fato da necessidade de ampliar dentro da sala de aula e do
projeto um espaco para um trabalho com a participacdo do professor de musica para
aprofundar o conhecimento das estruturas melddicas e a impossibilidade de tal pratica.
O segundo motivo foi a falta de tempo para realizar esta interdisciplinaridade caso
houvesse um professor de arte disposto a tal e, o terceiro, ¢ a percepcdo da boa
qualidade das produgdes dos estudantes e que ainda podiam ser melhoradas através das

reconstrugdes durante o projeto
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Neste momento também se pediu para os autores das composicoes C-1X parodia
da musica “Os caras do momento” e C-XII, pardodia da cangdo de Luan
Santana,reformularem suas cancdes. Esta atividade,reconstru¢do para desfazer a mescla
entre prosa e verso, ja havia sido pedida no encontro que apresenta como fazer essa
distingdo, mas os autores de C-IX faltaram a aula. E aproveitou-se também para sugerir
melhorias na coeréncia tematica. Em relacdo a C-XII, como ja apresentado, pediu-se
uma tentativa de seu autor construir uma parodia do género cangdo funk, apresentando
novamente algumas cangdes selecionadas nas primeiras partes dessa dissertagdo,
orientando-lhe a adaptar ao ritmo da nova parddia os versos ja confeccionados,mas,
infelizmente, seu autor nao quis realizar tal desenvolvimento nem produzir versos
novos, sendo uma das poucas resisténcias que esta pesquisa ndo conseguiu superar.

A segunda atividade pré-textual consiste na solicitagdo ao aluno de informagdes
sobre o espago onde ele vive, bairro, cidade, estado e pais, explorando os aspectos
positivos e negativos através matérias jornalisticas, panfletos, noticia de radio, televisao,
internet entre outras formas de divulgacdo para debate e posterior selecdo do tema da
sua cancgao.

Dividiu-se a turma em pequenos grupos € 0s temas mais apontados pelos alunos
foram a violéncia, a corrupgdo e as relagdes sexuais.Interessante dizer que o primeiro
ndo sO aparecia através de alguma noticia dada pelos meios de comunicacdo como
também surgia dos relatos de experiéncias locais de alguns estudantes e que o ultimo
abrangeu como sub-temas os tipos de roupas usadas pelas meninas novas, moradoras da
regido, as roupas curtas e sensuais das cantoras e bailarinas de funk, as musicas do
género funk com tematica sexual e suas influéncias nas atitudes dos adolescentes e as

proprias experiéncias desses alunos e a suas posi¢des sobre esta tematica.

4.7.2. Atividade textual

Pede-se a criagdo de uma inédita letra com um dos temas apresentados na leitura
das noticias, utilizando os recursos do género canc¢ao funk. Lembrando-se de que a ideia
inicial de se criar uma nova cangao foi substituida por fazer uma nova parodia, podendo
ser com a cang¢do usada na primeira producao ou por uma distinta. Também ¢ valido
dizer que o processo de parodiar uma can¢do mostrou-se mais produtivo, pois permitiu

trabalhar a construgdo textual sem a necessidade de aprofundar aspectos musicais mais
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elaborados e, consequentemente, diminuindo as frustragdes dos estudantes por talvez
ndo conseguirem produzir, nesta primeira inser¢do do projeto, uma cangdo melddica
inédita.

Ao solicitar tal produgdo, permitiu-se aos alunos a formacao de duplas. Aspecto
esse que surgiu durante a primeira atividade de composicao e, como ja apontado, os
alunos optaram por produzir as parddias desta forma, confeccionando, como resultado,
um menor numero de exemplares de parddias.Outro fator que produziu uma queda neste
niumero de producdo ¢ a auséncia de alguns alunos nos encontros dessas atividades,
ainda que apresentada a atividade quando eles se fizeram presentes. Por isso, enquanto a
primeira producdo apresentou doze parddias, a producdo final obteve sete cangdes
inéditas. H4 uma reconstruida, a C-IX (exposta na parte de produgdo inicial), e uma
excluida, a C-XII.

Além disso, um fendmeno surge na realizacdo desta producdo. Quase cem por
cento das cangdes parodiadas foram feitas de musicas e cantores que niao apareceram
nas pesquisas como Nego do Borel e Mc Smith e influenciadas pelas composi¢des
paulistas nomeadas de Funk Ostentagdo embora esse aspecto de relacdo com este
movimento ja havia surgido na criacdo da primeira parddia com as cancdes do Mc
Guimé.

Para efeito de organizagdo, as parddias sdo denominadas de CF (cang¢do final)
acompanhadas de um algarismo romano. As seguintes parddias foram criadas a partir
das musicas “Nio me deixe sozinho” "7, CF-I, e “Cheguei no pistdo” '"'®, CF-II, do Mc
Nego do Borel, “Passinho do volante” ', Mc Federado e os Lelekes, CF-III, “Valeu,
amigo” '*°, CF-IV, do Mc Menor ¢ Mc Pikeno, “Liberdade eterna” !, CF-V , de Mc
Juninho da Dez, “Bota a camisa na boca” '?, CF-VI, do Mc Smith, “Som de preto, de

favelado”, de Amilcka e Chocolate, CF-VII. Sao clas

CF-1

Deputado

voce gosta tanto de sentir o cheiro do dinheiro
e gastar 14 em Buzios

¢ bom demais roubar o povo

117 anexo XVIIL
118 anexo XIX.
119 anexo XX.
120anexo XXI.
121anexo XXII.
122anexo XXIIIL.
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mas nao gaste sozinho
porque ¢és vida louca
quando perde o controle
gasta tudo sem pudor.

Com meninas dangando e a crise chegando
Libera a tequila, uisque

E as novinhas ja vém rebolando

sempre na ousadia

vocé joga no mundo

até de madrugada vai ter gastagao

e mulher de montao

Festa na suite, alivia seu estresse
Eu sei do iate
E da justica que te enfraquece

Deputado

Roubar o povo da K.O
Vé se entende, por favor
Um dia vao te pegar

E vocé vai ser preso

CF-1I

Gente, eu acabei de falar

com o Beto e o JN no telefone
Eles tdo la dentro, oh mermao
eles tdo boladao

0,6,mermdo, olha s6

se liga parceiro

olha s6 o que eu vou falar
0 crime aqui #d que ta

e a violéncia pra matar

O Beto td tranquilao

se liga mano se liga no papo
que eu vou te falar

porque se a paz nao voltar

o nosso mundo vai acabar
sabe por que, sabe por qué?

Ah ndo, brigas aqui ndo
Ja ta ficando feio

pra nos que é cidaddo.

CF-11I



Esse € o papinho, que geral vai se amarrar

ele ¢ muito maneiro qualquer um pode escutar
¢ uma revelacao que vale para o pais inteiro
se voce escutar, vai passar pro mundo inteiro.

e nas comunidades esse nosso papo ja estourou
a titia da razdo, a vovo e também o vovo

mas preste atengdo que agora eu vou falar

use a camisinha pra tu nao engravidar

veste, veste,veste,veste,veste,veste,veste
usando,usando,usando o pléstico
usando,usando,usando de novo
veste,veste,veste,veste,veste,veste,veste

CF-1V

A corrupgao ta um perigo

Viver nesse mundo za dificil

ta dificil sim essas pessoas que sO6 pensam em si
esses ladrdes que roubam sem pudor

matam pessoas ¢ acham que ¢ sem valor

eles matam roubando o dinheiro do pais

fazem isso no mundo todo em Roma, Cuba e Paris
Assim o pais ndo combate a miséria

e a coisa fica séria.

somos a maioria que somos influenciados

controlado por esse governo salafrario e desgracado
despedem milhdes por causa da corrupgao

ah, o cara ndo tem trabalho ndo pode comprar comida
sua familia passa fome desses filhos de rapariga

a corrupg¢ao € fogo e eles roubam sem piedade

o0 pais sofre por essa falta de carater

varias familias passam fome por causa da corrupgao
por causa dessas pessoas nao pensarem no outro nao

CF-V

O cair ¢ do homem

mas levantar ¢ de Deus

eu fo na pista ai de novo

a familia fortaleceu

eu tava na minha base

eu tava tranquilao

de nada ele brotou com mandado de prisao

eu ndo entendi nada, rolou maior estresse
falaram que eu praticava o artigo 157
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1sso € maior covardia, cambada de vacildo
ele gosta de armar pros outros

€ pensa que td na razao

foi obra do inimigo

querendo me derrubar

mas Jesus estd comigo

pra sempre me levantar

eu fui para Bangu dez

meu Deus, € maior massacre

sO sabe quem passou la que o bagulho
¢ de verdade

depois fui mais pra frente fui 14 no BG
que s6 tem amigo de fortalecer

ta ai mais uma bronca do face

eu tive que tirar um castigo

fui 14 para BI1.

CF- VI

Bota o caderno na mesa soldado

nao tem ouro ndo tem nada s6 tem lapis e borracha
to falando logo dele bota o caderno na mesa soldado
Vem meu mano Lucas,pega o lapis e a borracha,
Vem meu mano Mateus,pega o lapis e a borracha

to falando logo deles bota o caderno na mesa soldado.

CF-VII

Estuda preto e o favelado
estuda branco pra ndo ficar parado

porque nessa nossa idade
tem diversdo demais

pra gente ndo ir pra escola
e no futuro ta atras

O Jorge ta falando

E ¢ chato demais

Mas ele quer o nosso bem
Como o0s nossos pais.
Entdo, neguinho, acorda
Mesmo que pegue cola
Porque repetir de ano de novo
Isso ja ndo mais rola
Agora pare e pense

Isso € uma vergonha

Se tu estudar muito

Vai ficar de responsa.
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4.7.3. Atividade pés-textual

Esta atividade pods-textual tem o objetivo apenas de divulgar as produgdes
criadas nas turmas para a unidade escolar, organizando a criagdo de um mural com
todas as producdes dos alunos e a gravacdo de tais cangdes para permitir a circulagdo
dessas composi¢des.

No entanto, a primeira atividade pos-textual ¢ a comparagao através de leitura e
observagdes entre as produgdes iniciais e as producdes finais, apontando o uso de
recursos como as figuras de linguagem, as marcas de variacdo linguistica formal e
informal, as estruturas formais do género cancdo funk e os recursos linguisticos. A
percepcao desses aspectos amplia no aluno o reconhecimento do uso desses recursos nas
suas producdes e producdes futuras, podendo também perceber os resultados positivos
desse trabalho na sua formagao de leitor e de produtor de texto.

Tais apontamentos foram feitos a partir de questdes simples como E possivel
identificar marcas de oralidade parecidas nas composicoes iniciais e nas produgoes
finais, por isso, indique dois exemplos dessas marcas em uma can¢do inicial e em uma
final,Indique os mesmos elementos do género funk encontrados nas composigcoes
iniciais e finais?;Retire dois exemplos de uso conotativo da linguagem em uma cangdo
inicial e em uma cangdo final.;Aponte em uma das cangoes iniciais e em uma das
cangoes finais uma caracteristica que define tais parodias como texto. Outros aspectos
gramaticais trabalhados e analisados nas cancdes e nas parddias durante as aplicagdes
desse projeto ainda poderiam ser explorados neste momento comparativo como a
estrutura sintatica dos versos ou o uso semantico dos conectivos. Optou-se por nao
realizar questdes sobre esses aspectos por duas razdes. A primeira ¢ o objetivo dessa
atividade pods-textual:a divulgacdo das parddias em um dia mais festivo. Ja a segunda ¢
certeza de que bons resultados foram alcangados durante o decorrer da dissertagdo em
relacdo a esses recursos e poderia tornar tal agao algo exaustivo.

Logo apds esta comparagao, o mural foi criado pelos proprios alunos e
apresentou, de forma simples e objetiva,as parodias produzidas na produgdo inicial e as
realizadas nas produgdes finais como ilustrado nas imagens abaixo.

J& as gravacdes, por exigéncia de um maior nimero de recursos como programas
de 4dudio de computador, aparelhos de sons e microfones nao foram realizadas embora
algumas gravagoes das cancdes parodiadas foram feitas através de recursos do aparelhos

celulares enquanto eram cantadas e apresentadas ndo so para as turmas da escola como
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também para os convidados (responsaveis, moradores do bairro) no projeto de
denominado Rio de memorias. Este projeto foi organizado pela secretaria de educacao
do municipio de Mesquita, visando a comemoracdo dos 450 anos da cidade do Rio de
Janeiro através de elementos caracteristicos da sua cultura, evento propicio para

apresentar o género funk carioca.

5. CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo inicial dessa dissertacdo em formar leitores e produtores de textos
competentes a partir da apresentacdo do conceito de texto, género e contexto através do
género cancdo funk obteve um resultado satisfatorio em sua primeira aplica¢do. Para
desenvolver e aplicar tal trabalho mostrou-se aos estudantes um género com o qual se
identificasse por estar mais presente em seu cotidiano, explorando os elementos
linguisticos, semanticos e estilisticos de acordo com o conteudo curricular de sua série,
no caso, o nono ano do ensino fundamental, necessarios para alcangar o sucesso nas
interpretagdes e nas confecgdes textuais.

E importante realgar, como exposto durante esta dissertagdo, que algumas
atividades previstas foram modificadas ao longo da aplicagdo da pesquisa em sala de
aula. No entanto, estas modificagdes foram benéficas ao projeto ja que, ao utilizar-se do
conceito de pesquisa-agdo de Tripp (2005), a aplicacdo das etapas poderiam sofrer
alteragdes conforme eram apresentadas aos alunos com o intuito de melhora-las e de se
obter um bom resultado final. Entre algumas mudangas, duas foram essenciais.

A primeira alteracdo foi a de, em vez de se construir uma inédita cangdo, propos-
se a criagdo de uma parddia, possibilitando o desenvolvimento desse conceito
intertextual na classe e consequentes produgdes. E, além disso, a distingdo entre prosa e
verso foi objetivo de uma das etapas que nao estava planejado, esse fenomeno surgiu a
partir da primeira produg¢do dos estudantes e que, até entdo, ndo parecia ser uma
dificuldade prevista, pois tal projeto foi aplicado no nono ano, tltima etapa do ensino
fundamental, sendo de conhecimento geral que tais distingdes entre os formatos verso e
prosa sdo apresentadas pelas diretrizes escolares através do trabalho com intimeros
geéneros.

As produgoes das parddias e a recep¢dao da maioria dos alunos da classe assim
como a recep¢ao da comunidade escolar mostraram que o projeto pode ser aplicado em

outras unidades escolares como também adaptado a outras séries. No caso especifico
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dessa pesquisa, duas necessidades sao de extrema importancia de serem sanadas. A
primeira € a aplicacao no CIEP 112 Monsenhor que foi interrompida por ndo encontrar
um espaco dentro do calendéario da escola. Tal atividade mostraria através de uma
comparagdo do projeto entre as duas escolas e produziria andlises e resultados mais
consistentes a sua replicacdo. A segunda ¢ de se iniciar este trabalho usando somente
com as produgdes dos alunos, iniciais e finais, trabalhando todas as caracteristicas
presentes nas outras cangdes em seus proprios textos de forma ampliada, buscando,
como objetivo final, a substituicdo da producdo de uma parddia por uma cangdo com
letra e melodia inéditas.

Ratifica-se que as duas necessidades apresentadas ndao impediram o resultado
qualitativo deste projeto, pelo contrario, elas mostraram que ainda ha um grande espago
para inseri-lo no contexto escolar, melhorando sua aplicagdo e permitindo novos
desafios. Durante a pesquisa entre os alunos dos seus géneros musicais preferidos,
diversas cangdes populares foram encontradas, possibilitando, de acordo com o perfil da
turma, uma pesquisa com diferentes géneros, adaptando as propostas apresentadas ao
género e objetivo escolhidos.

Esta dissertacdo foi, ¢ e serd sempre motivadora e desafiadora, pois sempre
encontrara contextos socioculturais diversificados que, ora estardo mais proximos, ora
mais distantes de seus objetivos, sendo estes fatores ndo obstaculos ao seu
desenvolvimento,pelo contrario, sdo razdes para a continuidade de aplicacdo tais

trabalhos no universo da educagdo fundamental e até¢ o médio.
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7. ANEXOS

Anexo I

“Som de preto, de favelado”

E som de preto,

De favelado

Mas quando toca
ninguém fica parado
Ta ligado (refrao)

O nosso som nao tem idade, ndo tem raca e ndo tem cor
Mas a sociedade pra gente nao da valor

S6 querem nos criticar pensam que SOmMos animais

Se existia o lado ruim hoje ndo existe mais

Porque o funkeiro de hoje em dia caiu na real

Essa historia de porrada isso € coisa banal

Agora pare e pense, se liga na responsa

Se ontem foi a tempestade hoje vira abonanga (refrao)
Porque a nossa unido foi Deus quem “consagro”
Amilcka e Chocolate é new funk, “demoro”

E as mulheres lindas de todo o Brasil

S6 na danga da bundinha pode crer que € mais de mil
Libere o seu corpo, vem pro funk, vem dangar

Nessa nova sensacao que vocé vai se amarrar

Entdo eu pego liberdade para todos nos Dj's

Porque no funk reina paz e o justo € o nosso rei.

Anexo II
“O pobrema ¢ cério”

Cério nao, cerissimo. Todo mundo sabe, ja saiu em tudo que ¢ jornau, que a
cultura sé leva merreca do governo. Se tu qué leva grana avera do governo, num pode
entrar na aria da cultura. Até futibol é levado mais acério. Todo mundo, a cidade intéra
so fala em o6tra coisa. Pois €, eu disconcordo. Disconcordo geral! Acho, po, tipo acim,
que essa parada num tem nada haver, ai.

Dia deces rolou umas notissias porai de um teste, espesie de vestibular, que os
jovens fizeram para entra de estagiarios num jornau. M6 perrengue. Escreveram tanta
maluquisse que o pecual até publicou a parada. P9 ai, ficou feio as pampa. Teve gente
dizendo que o Gandhi era um africano, fundador de uma ceita meio parecida com o
candomblé - essas parada de macumba, sacumé? - e que tinha fundado na Bahia um
grupo de ceguidores xamado "Filhos de Gandhi". E mole? Tai, o camarada teve
educassdo, ta na faculdade, cheio de informassio e sem cultura.

Na minha cabessa, cultura vem antes de educacdo. Um cavalo ¢ um cachorro
podem ser educados, mas quem tem cultura pode sabé milhor o que vai fazer com a
educassdo, que rumo vai toma nos estudos, essas paradas. Cultura ¢ ser diferente do
outro, uma rua ser diferente da outra, mesmo tendo o mesmo colégil pras criansa
estudar. Framengo ¢ Framengo. Vasco ¢ Vasco, pd, ¢ diferente!
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Se o governo gastace mais dinheiro em cultura, a educassdo, a caude ¢ a
seguranga publica iam ficar mais numa boa, pode ter serteza. A cultura faz a auma
crescer. Mas o que rola por ai ¢ que nego acha mé supérfluo investir na cultura do nosso
povo, que j& é culto as pampa. Veja nossa musica, nossas danga, nossas cumida, tudo
parada de priméra e nois que bolamo. SS geral (SS = sem por sento).

Podi ser que eu to falando merda. Ops, foi mau. Mas, derrepente tinha mais era
que mudar a parada toda neces lansse de escola. Pra mim, por exemplo, a criansa tinha
que entrar no céa e comessar a estudar so6 coisa manera.Qué vé? Priméro e segundo ano
da escola s6 estuda amor. Amor por gente, por ideais, por coisas, por bixus € naturesa,
pela cidade, patria amigos, Deus e outras milongas. Tercéro e cuarto anos os pirralho so
estudavam o Prazé. Nego xama de éstase (num ¢ o bagulho ndo), e ai moleque ia
aprender o éstase estético, intelequitual, sequissual, sossial: ia aprendé a ser feliz. Pra
ser feliz tem que ter cultura, s6 educassao nao da nao! (Jornal O dia, fev 2002)

Anexo 111

“Lei n° 5543, de 22 de setembro de 2009.”

Fago saber que a Assembléia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro decreta e
eu sanciono a seguinte Lei: Art. 12 Fica definido que o funk ¢ um movimento cultural e

musical de carater popular. /Parégrafo Unico. Ndo se enquadram na regra prevista neste

artigo contetidos que fagam apologia ao crime./Art. 22 Compete ao poder publico
assegurar a esse movimento a realizagdo de suas manifestagcdes proprias, como festas,
bailes, reunides, sem quaisquer regras discriminatdrias e nem diferentes das que regem
outras manifestagoes da mesma natureza. /Art. 32 Os assuntos relativos ao funk deverao,
prioritariamente, ser tratados pelos 6rgaos do Estado relacionados a cultura./ Art. 42 Fica
proibido qualquer tipo de discriminagdo ou preconceito, seja de natureza social, racial,
cultural ou administrativa contra o movimento funk ou seus integrantes./Art. 52 Os
artistas do funk sdo agentes da cultura popular, € como tal, devem ter seus direitos

respeitados./Art. 62 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.

Anexo IV
“Rap da felicidade”

Eu s6 quero ¢ ser feliz
Andar tranqiiillamente

Na favela onde eu nasci

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia

Que o pobre tem seu lugar

Fé em Deus DJ
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Eu s6 quero ¢ ser feliz
Andar tranqiiilamente
Na favela onde eu nasci

E poder me orgulhar
E ter a consciéncia
Que o pobre tem seu lugar

Mas eu s6 quero

E ser feliz, feliz, feliz, feliz, feliz
Onde eu nasci

Ham

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia

Que o pobre tem seu lugar

Minha cara autoridade eu ja ndo sei o que fazer
Com tanta violéncia eu sinto medo de viver

Pois moro na favela e sou muito desrespeitado

A tristeza e alegria que caminham lado a lado

Eu fago uma oracgdo para uma santa protetora

Mas sou interrompido a tiros de metralhadora
Enquanto os ricos moram numa casa grande e bela
O pobre ¢ humilhado, esculachado na favela

Ja ndo agiiento mais essa onda de violéncia

S6 peco autoridades um pouco mais de

Vamos la
Vamos la

Diversao hoje em dia ndo podemos nem pensar
Pois até 14 nos bailes eles vem n6s humilhar
Ficar 14 na praca que era tudo tdo normal
Agora virou moda a violéncia no local

Pessoas inocentes que ndo tem nada haver
Estdo perdendo hoje o seu direito de viver
Nunca vi cartdo postal que se destaque uma favela
S6 vejo paisagem muito linda e muito bela
Quem vai pro exterior da favela sente saudade
O gringo vem aqui e ndo conhece a realidade
Vai pra zona sul pra conhecer agua de coco

E o pobre na favela vive passando sufoco
Trocaram a presidéncia uma nova esperanca
Sofri na tempestade agora eu quero abonanga
Povo tem a forga, precisa descobrir

Se eles 14 ndo fazem nada faremos tudo daqui

Quero ouvir

competéncia
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Anexo V

“Proposta”

Se vocé quer ficar, tem que me conquistar

Pra eu ndo mandar sumir, pra eu ndo mandar ralar
Tem que me envolver, tem que me convencer

Se ndo eu vou gritar... evapora !

Nao toque no meu cabelo, vocé ndo € escova

S6 manda papo errado, pensa que eu sou boba

Ta se achando o brabo, crente que € o cara

Mas meu sensor de mané, me deixa ligada...

E, aceita, sai, da mesa nao
Encosta nao...

E, aceita, sai, da mesa ndo
Encosta ... eu quero outra proposta !

In.: www.vagalume.com.br/mc-anitta/proposta.

Anexo VI
“Canc¢ao do exilio”

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer eu encontro 1a;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu ca;
Em cismar sozinho, a noite
Mais prazer eu encontro 14;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu motra,
Sem que eu volte para 14;
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Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

In,: www.horizonte.unam.mx/brasil/goncalves1.html
Anexo VII
“Cancao do exilio”

Minha terra tem macieiras da California

onde cantam gaturamos de Veneza.

Os poetas da minha terra

sdo pretos que vivem em torres de ametista,

os sargentos do exército sdo monistas, cubistas,
os filésofos sdo polacos vendendo a prestagdes.
A gente ndo pode dormir

com os oradores e os pernilongos.

Os sururus em familia t€ém por testemunha a Gioconda.

Eu morro sufocado

em terra estrangeira.

Nossas flores s3o mais bonitas

nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a duzia.

Ai quem me dera chupar uma carambola de verdade
e ouvir um sabia com certidao de idade!

In.:www.horizonte.unam.mx/brasil/murilo1.html
Anexo VIII
“Eu sou a diva que vocé quer copiar”

O meu brilho vocé quer
Meu perfume vocé quer
Mas vocé ndo leva jeito
Pra ter sucesso, amor, tem que fazer direito

Eu ja falei que eu sou Top

Que eu sou poderosa

Veja o que eu vou te falar

Eu sou a diva que vocé quer copiar

Se der mole, te limpo todinho
Tudo bem, demorou, ndo faz mal
Passo o rodo ¢ dou uma esfregada
O meu brilho € natural

Abre o olho se ndo eu te pego

E te dou uma escovada
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Toma vergonha na cara
Sai pra 14 falsificada

In.: www.vagalume.com.br/valesca-popozuda/eu-sou-a-diva-que vocé-quer-copiar.

Anexo IX

“Fala mal de mim”

Nao olha pro lado, quem t4 passando ¢ o bonde
Se ficar de caozada, a porrada come
Nao olha pro lado, quem t4 passando ¢ o bonde
Se ficar de caozada, a porrada come

As mina aqui da area, no baile se revela

Nao importa o que eu faga, vira moda entre elas
Fala mal do meu cabelo e da minha maquiagem
O coisa escrota, pode falar a vontade

Essa mina recalcada ndo arruma um namorado
Nao mexe com o meu, ndo sou de mandar recado
Fala mal de mim na roda dos amigos

Que coisa garota, eu nunca fiz nada contigo

Se entrar no meu caminho, vai ficar perdida
Oh rata molhada, se mete na tua vida

Nao adianta, ndo tem vergonha na cara
Fala mal de mim mas ¢ minha fa encubada

O recalcada, escuta o papo da Beyonce

Nao olha pro lado, quem t& passando ¢ o bonde
Se ficar de caozada, a porrada come

Nao olha pro lado, quem t& passando ¢ o bonde
Se ficar de caozada, a porrada come (2x)

In.: www.vagalume.com.br/ludmilla/fala-mal-de-mim.

Anexo X

“Na batida”

Nao da mole, vem pra cé
Nao tem hora pra acabar
O clima ta esquentando
Eu s6 vim avisar

Se pensou que ia desistir

Nao precisa se iludir

Nao sou daquelas que pedem pra parar
Pra parar
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Na batida

E que eu fico sem pensar
Para a pista

Vem que aqui ¢ o meu lugar

Na batida

Nem adianta tentar
Aqui é o meu lugar
Aqui é o meu lugar

E depois que comecgar
Nao se arrepende

E depois que me atigar
Nao adianta mais!
Quando me atigar

Nao adianta mais!
Quando eu me mexer
Vai ver quem vai perder!

In.: www.vagalume.com.br/anitta/na-batida.

Anexo XI

“Show das poderosas”

Prepara que agora ¢ a hora

Do show das poderosas

Que descem e rebolam
Afrontam as fogosas

S6 as que incomodam
Expulsam as invejosas

Que ficam de cara quando toca

Prepara

Se ndo ta mais a vontade sai por onde entrei
Quando comeco a dancar eu te enlouqueco, eu sei
Meu exército € pesado a gente tem poder
Ameacga coisas do tipo vocé

Vai

Solta o som que ¢ pra me ver dancando
Até vocé vai ficar babando

Para o baile pra me ver dangando
Chama atencao a toa

Perde a linha fica louca

In.: www.vagalume.com.br/anitta/show-das-poderosas.
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Anexo XII

“Vou desafiar vocé”

Vou desafiar vocé

Vocé diz que sabe dangar

Vocé diz que sabe mexer

Vai ter que me provar

Eu vou pagar pra ver

Vocé diz que ndo se cansa

Que na balada ¢ a rainha da dancga

Entao pode se preparar

Vou pedir pro DJ

Soltar um som, te chamar

Na batida ¢ empolgagao

Ela desce, vai até o chdo

E a mistura do eletro ¢ o tamborzio

Vocé diz que rebola

Entdo vai, entdo vai

Provocando ela mexe

Entdo desce, entdo desce

Realmente ¢ rainha, ela acaba comigo
Ja provou que ¢ top e também tem estilo
Quando empina e faz o quadradinho

Entdo rebola

Rebolando ela desce (entao desce)
Realmente ¢ rainha, ela acaba comigo
Ja provou que ¢ top e também tem estilo
Quando empina e faz o quadradinho

In.: www.vagalume.com.br/mc-sapao/vou-desafiar-voce.

Anexo XIII

In.: www.vagalume.com.br/tati/parara-tibum.

Anexo XIV

“Nova geracio”

De segunda a sexta esporro na escola
Sabado e domingo eu solto pipa e jogo bola
De segunda a sexta esporro na escola
Sabado e domingo eu solto pipa e jogo bola
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Dance potranca, dance com emog¢ao
Eu sou o Jonathan da nova geragao.
Dance potranca, dance com emogao
Eu sou o Jonathan da nova geragao.

Mas eu ja estou crescendo, cheio de emocao
E eu ja vou pegar, um filé com popozao.
Mas eu ja estou crescendo, cheio de emocgao
E eu ja vou pegar, um filé com popozao.

In.: www.vagalume.com.br/jonathan-costa/nova-geracio.

Anexo XV

“0Os caras do momento”

Abre espago

Pros caras do momento
Que mete joga dentro

E faz vocé se apaixonar
De Abercrombie

de Christian ou Ed Hardy
De anel uma Aero Postale
Os caras vao pirar babar
Quando eu passar

Com o carro da moda

A mulher da hora

Ai de vagabundo cobicar
Ela ta com cheiro que

Faz os caras pensar besteira
ta de Victoria's Secrets
De 212 Carolina Herrera
E o bonde de Tommy
Lacoste e de Oakley

Tem a Lamborghini e a
Land Rover

Quem nasceu pra ser Cu
Nunca vai ser Pica

Em uma firma pobre
Faco uma firma rica

As mulheres que pego
Sao mulher do meu bolso
Faz amor comigo pedem
Pra tirar foto com meu Ouro

In.: www.vagalume.com.br/nego-do-borel/os-caras-do-momento.

96


http://www.vagalume.com.br/ludmilla/fala-mal-de-mim.html#ixzz3QnVzbGSP
http://www.vagalume.com.br/ludmilla/fala-mal-de-mim.html#ixzz3QnVzbGSP

Anexo XVI

“Pais do futebol”

No flow, por onde a gente passa ¢ show
Fechou, e olha onde a gente chegou

Eu sou... Pais do Futebol Negd

Até gringo sambou, tocou Neymar ¢ gol!

O minha pétria amada e idolatrada

Um salve a nossa nagao

E através dessa can¢ao

Hoje posso fazer minha declaracao

Entre house de boy, beco e viela

Jogando bola dentro da favela

Pro menor ndo tem coisa melhor

E a menina que sonha em ser uma atriz de novela
A rua ¢ nossa e eu sempre fui dela

Desde descalgo gastando canela

Hoje no asfalto de toda Sao Paulo

De nave do ano t0 na passarela

Na chuva, no frio, no calor

No samba, no rap, tambor

Com as maos pro céu igual meu Redentor
Agradego ao nosso Senhor

In.: www.vagalume.com.br/mc-guime/pais-do-futebol.

Anexo XVII

“Sonhar”

Nao nasci na rua

Mas me joguei nela

Sou mero aprendiz

Na vida de favela

Hoje tenho certeza

Que a fé nunca morre

E a vida real ndo parece novela

Se hoje eu tenho quero dividir
Ostentar pra esperancga levar

Pras criangas nunca desistir

Um sonho que leve a gente acreditar

Pego pra Deus o caminho iluminar
Que a luta que eu travo ndo me traga dor
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Eu faco o possivel pra gente ganhar
A guerra de miséria que a gente criou

Cé ta ligado, o quanto ¢ dificil
Quando 1a em cima querem derrubar
Mas quando embaixo se pede ajuda
Ninguém da a mao se € pra te levantar

Sonhar, nunca desistir

Ter f€, pois facil ndo ¢ e nem vai ser
Tentar até se esgotar suas forgas

Se hoje eu tenho quero dividir
Ostentar pra esperancga levar

Sonhar, nunca desistir

Ter fé, pois facil ndo ¢ e nem vai ser

Tentar até se esgotar suas forgas

Se hoje eu tenho quero dividir

Ostentar pra esperancga levar € o mundo sorrir

Crianga quer ser jogador pra dar pra
Familia um futuro melhor

Acende essa luz ai no fim do tinel

Que ¢ pra esse menor no futuro enxergar

Se hoje eu tenho quero dividir
Ostentar pra esperancga levar

Pras criangas nunca desistir

Um sonho que leve a gente acreditar

Acredito e tenho o pé no chdo vou fazer
Um som me jogar no mundao

Quero ser do bem ndo importa o estilo
Com tanto que tenha tudo que eu preciso

Minha familia t4 sempre aumentando, meus amigos
S6 vem pra somar, quando eu sinto

Que ta me atrasando ja chuto pra longe

Pra ndo mais voltar

In.: www.vagalume.com.br/mc-gui/sonhar.

Anexo XVIII
“Nao me deixe sozinho”

Amor

Eu gosto tanto de sentir o teu sabor

E ver TV contigo no meu cobertor

E bom demais amor sentir o teu carinho
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Mas ndo me deixe sozinho

E eu sou vida louca

Quando eu perco o controle

Eu parto pra cima e beijo na boca

As meninas dan¢ando ¢ o mundo se acabando
Eu libero a tequila, uisque

E anovinha ja vem rebolando

Vou cantar ousadia

Eu me jogo no mundo

Até de madrugada vai ter cachorrada

E amor vagabundo

A festa na suite alivia o estresse
Eu sei que a mulherada

E a criptonita que me enfraquece
Amor,

Ficar sozinho da cdo

Vé se me entender, por favor

E eu sou do jeito que sou

Se vocé der mole eu vou

Se vocé der mole eu vou

In.: www.vagalume.com.br/nego-do-borel/nao-me-deixe-sozinho

Anexo XIX
“Cheguei no pistao”

Cheguei no pistao

Deixa eu falar, deixa eu falar, deixa eu falar
Cheguei no pistdo, e vi um bonde lindo

As meninas dangando, e os amigos curtindo
Dangando e zoando, a rapaziada bebe

Quando solta o tambor, as meninas se perdem
Tava uma maravilha, escuta o que eu to te dizendo
Ela faz o quadradinho, e o baile fica vendo

O bonde reunido, os cara ndo anda s6

Traz logo o meu copo pra noite ficar melhor

Olha o seguranca, que c@o vai ter cdo

Nao vale vacilar, porque a noite comegou

Hoje eu vou curtir, e falo na moral

Hoje a noite ¢ do chefe, noite especial

Pra quem ndo ta ligado, olha o que eu vou falando
Tipo pop-star, artista americano

In.: www.vagalume.com.br/nego-do-borel/cheguei-no-pistao
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Anexo XX

“Passinho do volante”

Aaaaaaaaah lelek lek lek lek lek lek lek lek lek lek lek
Aaaaaaaaah lelek lek lek lek lek lek lek lek lek lek lek

Girando girando girando prum lado

Girando girando girando pro outro

Aaaaaaaaah lelek lek lek lek lek lek lek lek lek lek lek
Girando girando girando prum lado

Girando girando girando pro outro

No passinho do volante

Quero ver o baile todo

Esse € o novo passinho pra geral se amarrar
Ele ¢ muito maneiro, qualquer um pode mandar
E a revelagio aqui do rio de janeiro

Se vocé aprender vai mandar o tempo inteiro

Pois nas comunidades esse passinho ja estourou
Danga até titia, vovo e também vovo
Mas preste atengao agora vou te ensinar

O passinho do volante pra vocé também mandar(Refrao)

No passim, no passim
No passinho do volante
No passinho do volante
Quero ver o baile todo

In.: vagalume.com.br/mc-federado-e-os-leleques/passinho-do-volante-ah-lelek-lek-lek.
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