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N&o serei 0 poeta de um mundo caduco.
Também ndo cantarei o0 mundo futuro.
Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estdo taciturnos mas nutrem grandes esperangas.
Entre eles, considero a enorme realidade.

O presente é tdo grande, ndo nos afastemos.

N&o nos afastemos muito, vamos de maos dadas.

N&o serei o cantor de uma mulher, de uma historia,
nao direi 0s suspiros ao anoitecer, a paisagem vista pela janela,
nao distribuirei entorpecentes ou cartas de suicidas,
nao fugirei para as ilhas nem serei raptado por serafins.
O tempo € a minha matéria, 0 tempo presente, 0s homens presentes, a vida presente.

Carlos Drummond de Andrade



RESUMO

SANTOS, Vinicius da Silva dos. A representacdo da vida urbana na poesia de Carlos
Drummond de Andrade. 2019. 152p. Dissertacdo (Mestrado em Geografia) — Instituto
Multidisciplinar/Instituto de Agronomia, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova
Iguacu, RJ, 20109.

O objetivo principal deste trabalho é de analisar a representacdo da vida urbana que se
constréi na obra poética de Carlos Drummond de Andrade, em que se busca apreender as
relacfes estabelecidas entre o sujeito-lirico e 0 espago-tempo em que esta inserido, as préaticas
socioespaciais que se tecem nos espacgos urbanos tematizados e os elementos da vida urbana
que se revelam (ou se ocultam). Os objetivos especificos do presente trabalho sdo apreender
as formas de representacdo do trabalho e das trabalhadoras e trabalhadores, identificar as
representagdes do consumo no espaco urbano e verificar de que modo sdo representadas as
formas de se morar no espago urbano. A ideia de trabalhar com a inter-relacdo entre
Geografia e Literatura advém da compreensdo de que a Geografia e a producdo de
conhecimento geografico por parte das geodgrafas e geografos faz uso de mecanismos
simbdlicos e linguisticos, como também imagéticos, imaginativos e estéticos, proprios da
atividade literaria. Ademais, é importante reconhecer que, 0s enredos, as situacles, as
estruturas, as narracdes literarias e suas imagens fazem uso de referéncias espaciais. A
operacionalizacdo da pesquisa foi feita por meio da analise dos poemas do referido autor, por
meio da qual se buscou observar a representacdo da vida urbana na obra do escritor e as
caracteristicas e contetdos associados a ela nos poemas. Tendo em vista a vasta producao
poética do escritor, selecionamos 12 poemas que nos serviram de referéncias para as analises
a serem feitas. Ao longo dos trés capitulos podemos demonstrar como Carlos Drummond de
Andrade pode ser considerado um poeta do espaco-tempo, que abordou os eventos do seu
espaco-tempo e se posicionou frente aos problemas socioespaciais do seu momento histérico.

Palavras-chave: Geografia, literatura, cotidiano.



ABSTRACT

SANTOS, Vinicius da Silva dos. The representation of urban life in the poetry of Carlos
Drummond de Andrade. 2019. 152p. Dissertacdo (Mestrado em Geografia) — Instituto
Multidisciplinar/Instituto de Agronomia, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova
Iguacu, RJ, 2019.

The main objective of this work is to analyze the representation of urban life that is
constructed in the poetic work of Carlos Drummond de Andrade, in which one tries to
apprehend the relations established between the lyrical subject and the space-time in which it
is inserted, the practices social spaces that are woven in thematic urban spaces and the
elements of urban life that reveal themselves (or are hidden). The specific objectives of the
present work are to understand the forms of representation of work and of workers, to identify
the representations of consumption in the urban space and to verify how the forms of living in
the urban space are represented. The idea of working with the interrelationship between
Geography and Literature comes from the understanding that Geography and the production
of geographic knowledge by geographers and geographers makes use of symbolic and
linguistic mechanisms, as well as imaginative, imaginative and aesthetic literary activity. In
addition, it is important to recognize that tangles, situations, structures, literary narratives and
their images make use of spatial references. The operationalization of the research was made
through the analysis of the poems of the mentioned author, through which one sought to
observe the representation of urban life in the work of the writer and the characteristics and
contents associated with it in the poems. In view of the poet's vast poetic production, we
selected 12 poems that served as references for the analyzes to be made. Throughout the three
chapters we can demonstrate how Carlos Drummond de Andrade can be considered a space-
time poet, who approached the events of his space-time and positioned himself in front of the
socio-spatial problems of his historical moment.

Keywords: Geography, literature, daily.
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INTRODUCAO OU RETIRANDO AS PEDRAS NO MEIO DO
CAMINHO PARA A CONSTRUCAO DO OBJETO DE PESQUISA

O mineiro Carlos Drummond de Andrade no poema “Maos dadas” (reproduzido na
integra na epigrafe desta dissertagdo), presente na obra “Sentimento do Mundo”, publicada
em 1940, afirma que o tempo presente € a matéria-prima do seu fazer poético, assim como as
mulheres e os homens presentes e a vida presente. Neste sentido, podemos afirmar que
Drummond foi um autor contemporaneo ao seu espago-tempo, contemporaneo na acepgao
elaborada pelo filésofo italiano Giorgi Agamben (2009). Ao se interrogar sobre o que
significa a contemporaneidade, Agamben (2009) afirma que ela é

[...] uma singular relagdo com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo,
dele toma distancias; mais precisamente, essa € a relacdo com o tempo que a este
adere atraves de uma dissociagdo e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito
plenamente com a época, que em todos 0s aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo
s80 contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem
manter fixo o olhar sobre ela (AGAMBEN, 2009, p. 59, grifos no original).

Assim, 0 sujeito contemporaneo, na perspectiva de Agamben (2009), é aquele que
“mantém fixo o olhar no seu [espaco-]tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro”,
pois todos os “[espacos-]tempos sdo, para quem deles experimenta contemporaneidade
obscuros” (AGAMBEN, 2009, p. 62). Ainda de acordo com este autor, contemporaneo é
aquele que: “sabe ver essa obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas
trevas do presente”; ndo se deixa cegar pelas luzes da sua época e consegue captar a sombra e
a obscuridade nela existente (AGAMBEN, 2009, cf. p. 63-64); “percebe o escuro do seu
[espaco-]tempo como algo que Ihe concerne e ndo cessa de interpelé-lo, algo que, mais do que
toda luz, dirige-se direta e singularmente a ele”, recebe em pleno rosto o “facho de trevas que
provém do seu [espago]tempo” (AGAMBEN, 2009, p. 64); é capaz de “manter fixo o olhar no
escuro da época”, bem como “perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nds, distancia-
se infinitamente de n6és” (AGAMBEN, 2009, p. 65); “dividindo e interpolando o [espago-
Jtempo, esté a altura de transformé-lo” e de “coloca-lo em relagdo com os outros [espagos-
Jtempos”, de nele “ler de modo inédito a histéria”, de ““citd-la’ segundo uma necessidade que
ndo provém de maneira nenhuma do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode
responder” (AGAMBEN, 2009, p. 72).

Nesse sentido, nos propomos acrescentar que Carlos Drummond de Andrade — além
de ser o poeta do tempo presente — também € o poeta do espago presente, ou melhor dizendo,
do espago-tempo presente, sendo que 0 seu presente € 0 nosso passado, que podemos acessar
por meio de sua obra, ainda que ndo diretamente e sim por mediacbes fornecidas pelo
arcabouco teorico-metodologico. A preocupacdo deste escritor com 0 Seu espago-tempo estd
externalizada na sua longa trajetoria literaria, na qual aparecem contos, cronicas e poemas,
que (re)tratam os diferentes modos de viver das mulheres e homens em seu tempo histérico e
suas relagdes com um determinado espago geografico, seja ele rural ou urbano, bem como as
transformacfes pelos quais passam estes espacos geograficos, principalmente o espaco
urbano.

Nessa perspectiva, a presente dissertagdo gira em torno da seguinte problematica:
entender de que forma Carlos Drummond de Andrade elaborou representagdes da vida urbana

12



em sua obra poética. Diante desta problematica, o objetivo principal deste trabalho é o de
analisar a(s) representacdo(Bes) da vida urbana que se (re)constréi(éem) na obra poética de
Carlos Drummond de Andrade, em que se busca apreender as relacGes estabelecidas entre o
sujeito-lirico e 0 seu espaco-tempo, as praticas socioespaciais que se tecem nos espacos
urbanos tematizados e os elementos da vida urbana que se revelam (ou se ocultam). O que nos
interessa é a vida urbana com seus sujeitos, contradi¢des, conflitos, diferencas, desigualdades
e segregacoes.

Para compreender a forma de representacdo da vida urbana levamos em consideracéo
a vida do sujeito no espaco urbano, tanto a do sujeito lirico no poema, como a de seu autor.
Diante disso, selecionamos trés aspectos que consideramos fundamentais na vida urbana para
serem analisados, a saber: o trabalho, o consumo e a moradia. Neste sentido, 0s objetivos
especificos do presente trabalho sdo: (I) apreender as formas de representagdo do trabalho e
das trabalhadoras e trabalhadores; (1) identificar as representaces do consumo no/do espaco
urbano; (111) verificar de que modo sé&o representadas as formas de se morar no espago urbano.

O fenbmeno urbano, o cotidiano e a representacdo social constituem-se assim nos
conceitos fundamentais do presente trabalho, que permitem iluminar o entendimento da obra
poética drummondiana.

Partimos da compreensdo de que a espacialidade € imanente a existéncia de uma
determinada sociedade, de que a (re)producdo da sociedade (em sua totalidade) ocorre por
meio da (re)producdo do espaco geografico, de que a (re)producdo do espaco é meio, produto
e condicdo para a reproducdo da vida social (LEFEBVRE, 2008a; 2008b).

O cotidiano, enquanto escala de uma pratica sécio-espacial, assume a centralidade na
estratégia de (re)producdo da vida social, assumindo assim uma importancia para as ciéncias
sociais em sua busca pela apreensdo do mundo contemporaneo. Antes tido como uma
tematica banal, passa a ser uma tematica central tanto no campo académico como no campo
politico. A vida cotidiana passa a ser concebida como um pardmetro que permite elucidar o
valor de transformacdes realizadas na vida social. O cotidiano como lugar da (re)producdo
contraditoria da vida de mulheres e homens. Nesse cenario, 0 cotidiano assume uma
importancia impar para as ciéncias sociais, rompendo a nocdo de que os fatos cotidianos ndo
sdo dignos de uma analise académica, pois este conceito pode e deve ser um fio condutor para
0 conhecimento de uma determinada sociedade, posicionada em um determinado espago-
tempo, “situando o cotidiano no global: o Estado, a técnica e a tecnicidade, a cultura”
(LEFEBVRE, 1991, p. 35). O movimento dialético de (re)producdo da vida social, de acordo
com este autor (1991), ndo se desenvolve nas altas esferas da sociedade, como o Estado, a
ciéncia, a cultura, mas sim na vida cotidiana, concebida como o centro real da praxis social. O
cotidiano € um campo privilegiado para investigar os conflitos entre aquilo que é concebido
como racional e aquilo que é denominado de irracional, entre as diferentes formas de
conhecimento e, consequentemente, de tornar o mundo inteligivel. E no cotidiano que se
formulam os “problemas concretos da producdo”, a maneira como € “produzida a existéncia
social dos seres humanos” (LEFEBVRE, 1991, p. 30, grifos no original)’.

A cotidianidade ndo constitui um sistema a parte, mas sim um plano ou nivel de
realidade integrado a um conjunto de subsistemas “separados por lacunas irredutiveis, e, no

1 0 conceito de producéo é compreendido por este autor em um sentido amplo, pois diz respeito simultaneamente a produgéo
de mercadorias, a producdo do espaco social, a producdo de obras artisticas e a produgdo do préprio sujeito histérico por
meio das relacfes sociais.
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entanto, situados sobre um plano ou ligados a esse plano” (LEFEBVRE, 1991, p. 96, italico
no original). O cotidiano é um lugar social, onde se imiscuem a cultura e a ideologia de
classe, lugar de surgimento das contradicdes, seja de classe, género, etnia, ideoldgica etc. A
vida cotidiana se define como um “lugar desdenhado e decisivo”, que aparece sob um duplo
aspecto, sendo o residuo de “todas as atividades determinadas e parcelares que podemos
considerar e abstrair da préatica social e o produto do conjunto social”, mas também lugar de
equilibrio e desequilibrio (LEFEBVRE, 1991, p. 39). A vida cotidiana também € o lugar do
desejo e do ndo-desejo, sendo o “lugar onde o desejo morre na satisfagdo e depois renasce das
suas cinzas” (LEFEBVRE, 1991, p. 128).

Para a filésofa hingara Agnes Heller (1985), a vida cotidiana € uma das esferas
heterogéneas que compdem a historia — a substancia da sociedade que & amplamente
heterogénea — ao lado de outras esferas como a arte, a ciéncia, a estrutura politica, a moral, a
producdo e as relacdes de propriedade, com a qual estabelece relacdes. Na concep¢éo desta
autora (1985, p. 20), a “vida cotidiana ndo esta ‘fora’ da historia, mas no ‘centro’ do acontecer
historico: é a verdadeira ‘esséncia’ da substancia social”. O cotidiano ndo é compreendido
aqui como um mero “reflexo” ou “espelho” dos processos na escala macrossocial.

Além disso, o cotidiano ndo se limita a aquilo que ocorre diariamente. A vida
cotidiana se refere ao conjunto de atividades que caracterizam a reproducdo das mulheres e
homens particulares, aos quais, por sua vez, criam a possibilidade da reproducdo social
(HELLER, 1987). A estrutura e o contelldo da vida cotidiana variam de sociedade para
sociedade, e dentro de cada sociedade varia de classe para classe e sujeito para sujeito dentro
das classes, pois se refere a um ser social de uma determinada sociedade, que ocupa um lugar
especifico na divisao social e sexual do trabalho. A vida cotidiana é a reproducao da mulher
ou homem particular, no qual o particular reproduz a si mesmo e o seu mundo, o “pequeno
mundo”, diretamente e o conjunto da sociedade, o “grande mundo”, de modo indireto
(HELLER, 1987). A categoria da particularidade se estende a tudo que “irradia do eu”, a tudo
0 que 0 eu (re)conhece como seu. O sujeito particular nasce em determinadas condicdes
sociais concretas, com sistemas concretos de expectativas e dentro de instituicfes concretas.
E no cotidiano que a vida de um individuo, mulher ou homem, jovem ou idoso, se objetiva
nas suas maltiplas formas. A cotidianidade € vivida por toda mulher e homem, na qual esta
mulher ou este homem participa da vida cotidiana com todos 0s aspectos de sua
individualidade e personalidade: ideias, ideologias, paix0es, sentimentos etc. (HELLER,
1985).

Como destaca Maria Encarnagcdo Beltrdo Sposito (2012, p. 134), sujeitos distintos
“movimentam-Se e apropriam-se do espaco urbano de modos que Ihes s&o peculiares, segundo
condi¢des, interesses e escolhas que sdo individuais”, mas também “determinados
historicamente, segundo diversas formas de segmentacdo: idade, perfil cultural, condi¢bes
socioeconOmicas, segmentagdo profissional, preferéncias de consumo de bens e servigos”.
Assim, as praticas socioespaciais apresentam distingdes segundo os fatores apontados acima,
gue buscaremos considerar na analise poética.

De acordo com o geografo brasileiro Milton Santos (2006), o cotidiano, como uma
categoria da existéncia, nos permite uma abordagem geografica do mundo vivido, que leve
em consideracdo 0s objetos, as agdes, as técnicas e 0s espacos-tempos. A vida cotidiana se da
na interagdo entre as razdes técnica, formal e simbdlica, pois ela é constituida dialeticamente
por materialidade e imaterialidade, normas e espontaneidade, pragmatismo e originalidade
(inventividade), competividade e generosidade, egoismo e coletivismo (SANTOS, 1996).
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O estudo do cotidiano do ponto de vista espacial deve articular as trés dimensdes do
ser social: corporeidade, individualidade e socialidade (SANTQOS, 1996). A socialidade dentro
de uma estrutura socio-espacial esta relacionada a proximidade, tanto afetiva, comunicacional
ou espacial, pois esta socialidade € mais intensa quanto maior a proximidade entre os seres
sociais envolvidos (SANTOS, 2006). A situacdo de vizinhanga é um elemento importante
para se compreender o estabelecimento de vinculos de solidariedade entre os seres sociais.
Neste cenario, o lugar pode ser concebido como um “cotidiano compartido entre as mais
diversas pessoas, firmas e instituicdes”, no qual “cooperacgdo e conflito sdo a base da vida em
comum”, bem como o “teatro insubstituivel das paixdes humanas, responsaveis, através da
acdo comunicativa, pelas mais diversas manifestagoes da espontaneidade e da criatividade”
(SANTOS, 2006, p. 218). No lugar temos os “usos contrastados do mesmo espaco segundo as
diversas perspectivas que se abrem aos diferentes atores” (SANTOS, 2006, p. 15). No
cotidiano se encontram e se chocam a racionalidade hegemonica e as racionalidades contra-
hegemonicas.

No titulo do trabalho, na problematica e nos objetivos aparece a expressdo
“representacdo social”. Mas o0 que se quer designar com esta expressdao ao longo deste
trabalho académico? Segundo a cientista social francesa Denise Jodelet (2001), o conceito
complexo e transversal de representacdo social situa-se na interface entre o psicolégico e o
social, na fronteira entre o real e o imaginario, o concreto e o abstrato. Assim, os estudos das
representacdes sociais devem analisa-las simultaneamente como “produto e processo de uma
atividade de apropriacdo da realidade exterior ao pensamento” e de “elaboragdo psicologica e
social dessa realidade” por parte do sujeito, que pode ser um individuo ou um coletivo
(JODELET, 2001, p. 22). Diante disso, a operacionalizacdo do conceito de representacdo
social ndo pode ocultar a sua complexidade, o fato de que a sua compreensdo e mobilizacédo
(enguanto conceito) depende do entendimento da inter-relacdo entre 0s processos sociais e
psiquicos, pois deve-se levar em consideracdo simultaneamente o “funcionamento cognitivo e
o do aparelho psiquico”, e, por outro, o “funcionamento do sistema social, dos grupos e das
interacdes, na medida em que afetam a génese, a estrutura e a evolucdo das representacdes
que sdo afetadas por sua intervencdo” (JODELET, 2001, p. 26).

A elaboracdo de uma representacdo social esta intimamente ligada aos sistemas de
pensamento a qual um sujeito esta inserido, bem como a sua condicdo social, origem étnico-
racial, género, faixa etaria, as suas experiéncias e vivéncias. Neste sentido, a representacao
social tem um papel fundamental na vida cotidiana, pois ajuda a guiar, nomear e definir
“conjuntamente os diferentes aspectos da realidade diaria, no modo de interpretar esses
aspectos, tomar decisdes e, eventualmente, posicionar-se frente a eles de forma decisiva”
(JODELET, 2001, p. 17).

A representacdo € um ato do pensamento pelo qual um determinado sujeito (individual
ou coletivo) se reporta a um objeto — que pode ser real ou imaginario (e até mesmo mitico-
religioso) —, a outro sujeito ou um fendmeno natural ou social. Na elaboracdo de uma
representacdo social, o objeto representado encontra-se ausente ou distante, sendo substituido
por uma representagdo mental, que restitui o objeto simbolicamente. Esta representacéo
mental traz as marcas do sujeito que a elaborou, o0 que expressa os valores culturais de um
determinado grupo ou classe social, situada em um determinado espago-tempo. A
representacdo social tem com seu objeto uma relagdo de simbolizagéo, substituindo-o, e de
interpretacdo, conferindo-lhe significacGes, no qual estas significagdes “resultam de uma
atividade que faz da representacdo uma construgdo e uma expresséo do sujeito” (JODELET,
2001, p. 27). Esta atividade pode remeter a processos cognitivos, nos quais 0 “sujeito € entdo
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considerado de um ponto de vista epistémico”, bem como a mecanismos intrapsiquicos, com
“projecOes fantasmaticas, investimentos pulsionais, identitarios, motivacdes”, em que o
“sujeito € considerado de um ponto de vista psicologico” (JODELET, 2001, p. 27).

Apresentando pontos de convergéncia com Jodelet (2001), Lefebvre (1983) frisava a
importancia de entender a representacdo social como um feito simultaneamente social,
politico e psiquico. A compreensdo desta teoria passa pelo entendimento da triade do
representado (0 objeto da representacdo), o representante (aquela ou aquele que elabora a
representacéo) e a representacao (construgdo mental do objeto), bem como de duas categorias
interdependentes, a saber: a presenca e a auséncia. A elaboracdo da representacao social é
uma forma de ter acesso a presenca, de buscar uma presenca perdida e/ou de suspender
temporariamente a auséncia.

Sobre o representante, o sujeito (coletivo ou individual) elaborador da representacéo
social, Lefebvre (1983) frisa que ndo é possivel este sujeito definir-se em si e por si, pois ele
precisa de ag0es, atos, fins, motivacdes e outros sujeitos. Os termos em relagdo apenas podem
ser captados e compreendidos através das mediaces. O modo de existéncia das
representacdes sociais apenas se concebe levando em consideracgdo as condi¢cfes de existéncia
da classe social ou grupo social. As representacfes sociais procedem de uma conjuntura de
forcas em uma determinada estrutura social, situada em um determinado espago-tempo, em
gue ha classes, grupos, sujeitos etc., mas sdo dirigidos a toda a sociedade, nos quais elas
representam a figura, a imagem que uma classe, grupo e/ou sujeito d& de si mesma, as vezes
para 0S outros, as vezes para si, sem uma coisa excluindo o outro (LEFEBVRE, 1983). Do
corpo do sujeito escrevente e/ou falante — com seu cérebro, nervos, memérias e o vocabulério
do qual dispde — surgem representacdes sociais. Elas tém um suporte social e um conteido
pratico, pois sdo elaboradas a partir das necessidades (individuais ou coletivas), dos desejos,
da memdria, do inconsciente etc. De acordo com Lefebvre (1983, cf. p. 99) viver é
simultaneamente representar-se e transgredir representacfes, pensar é representar e superar
representacdes, falar € designar um objeto ausente, passar da distancia para a auséncia
preenchida pela representacdo. A representacdo social estabelece forte relacdo com a
linguagem, que permite a representacdo da presenca na auséncia, ela é uma forma de
presenca-auséncia, a presenca evocada e a auséncia preenchida. A representacdo assume 0S
diferentes e polarizados aspectos da linguagem como a denotagdo-conotacdo, significado dos
elementos articulados e o sentido (LEFEBVRE, 1983, cf. p. 99).

Esses apontamentos sobre a representacéo social permitem aprofundar o entendimento
analitico da producéo artistica e da/do prépria/préprio artista. A criadora ou criador de obras
artisticas parte do vivido, lugar que fertiliza a sua criatividade e do qual “extrai” a sua
“matéria-prima”, mas nao se limita a ele e vai além. A criadora ou criador pode emergir da
sua vivéncia para outros niveis escalares e desenvolver um conhecimento para além da sua
experiéncia sensivel, apropriando-se de outras formas de conhecimento. A/O artista pode
ultrapassar o imediato e o dado sensorial. No caso da poesia, como destaca Lefebvre (1983,
cf. p. 237), um objeto é invocado, evocado e convocado e por isso se torna presente, mas uma
presenca na auséncia, ja que o objeto ndo esta ali. A poesia tem uma capacidade de restituir a
presenca de um objeto distante ou ausente. A mediacdo evoca as auséncias. As palavras
substituem a emocao e a sensagéo vivida.

No que se refere ao representado e a representacdo, Lefebvre (1983) nos diz que na
historia da Filosofia moderna no chamado Ocidente, a representacdo vem sendo conceituada
como algo intermediério entre a verdade e 0 erro, a presenca e a auséncia, a observacao e a
producdo. A representacdo social consiste em uma operacdo intelectual, uma atividade
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reflexiva que confere verdade e/ou falsidade vinculando-as as condicGes de existéncia
daquelas e daqueles que as elaboram, no qual ela pode ser falsa no que aponta e diz, mas
verdadeira no que se refere a ela.

De acordo com o geografo brasileiro Marcelo Lopes de Souza (2012), o estudo das
representacdes socioespaciais, com o auxilio da andlise de discurso, permite analisar as
formas especificas de se lidar com significagcbes imaginarias sociais (no nosso caso, de um
sujeito social especifico e particularizado), pois o imaginario “remete a criacdo de
significacBes”, sendo que € com “base nisso que se da a produgdo de sentidos, historico-
culturalmente” (SOUZA, 2012, p. 160, grifo no original). As representacdes sociais “em sua
acepcdo particularizada (e subordinada), designariam as maneiras de organizacdo e
reproducdo de significacdes por meio de discursos menos ou mais coerentes que visam
articular identidades e justificar escolhas e agdes”, nas quais elas se constituiriam “em uma
espécie de conceito ‘fraco’, mas nao desprovido de utilidade, que ajudaria a elucidar e a
narrar/descrever as construgdes discursivas de grupos especificos” (SOUZA, 2012, p. 160,
grifo no original). As “representacfes sociais — que, no caso de imagens espaciais e discursos
fortemente especializados e espacializantes, merecem ser denominados representacdes socio-
espaciais [...] — participam dos processos de organizacdo simbolico-discursiva da realidade
social (ou melhor, socio-espacial)”, pois elas “nos envolvem, influenciam nossas reacdes no
quotidiano e modelam o senso comum, a0 mesmo tempo em que se acham imersas no
quotidiano e no senso comum” (SOUZA, 2012, p. 160, grifo no original). Elas sdéo um campo
de disputa simbolica e as “‘significacGes imaginarias sociais’ que, tdo amiude, nelas se acham
reificadas ou diluidas, sdo, simultaneamente, também as ‘armas’ simbolico-discursivas dessas
contendas”, pois “ressignificar espacos € ressignificar relacGes sociais e grupos sociais, e
vice-versa” (SOUZA, 2012, p. 160, grifo no original).

Nesse sentido, a busca por analisar as representacdes socioespaciais pressupde
“interrogar os discursos e as palavras no contexto dos discursos, adentrando os ‘mundos da
vida’ e examinando o senso comum e suas contradi¢des”, como também se exige que se desca
das “alturas que permitem a perspectiva ‘voo de passaro’ e o tratamento em escala global,
nacional, regional e mesmo macro e mesolocal, chegando a escala da habitacdo ou do
pequeno assentamento humano” (SOUZA, 2012, p. 160, grifo no original). Além disso, é
preciso por parte da pesquisadora ou pesquisador, a adocdo de uma posicdo critica em relacdo
ao senso comum, que implica simultaneamente em ndo adotar uma postura arrogante sobre
ele e de adotar uma perspectiva critica-reflexiva, de buscar compreender as “limitacGes
intrinsecas a natureza do senso comum” (SOUZA, 2012, p. 162, grifo no original). O
conceito de representacdo social consiste em um importante aporte tedrico-metodoldgico para
a compreensdo da vida mental individual e coletiva. O fato de a representacdo social estar
vinculada ao senso comum n&o a deslegitima como um campo de pesquisas académicas, pois
pode contribuir para a compreensao das relagdes sociais em um determinado espago-tempo.

Abordada a importancia da espacialidade, do cotidiano e da representacdo social para
o0 presente trabalho, cabe responder ao seguinte questionamento: por que estabelecer o didlogo
entre a Geografia e a literatura?

A nossa busca por aproximar e estabelecer um dialogo entre as manifestagdes
artisticas e as ciéncias sociais se insere em um contexto histérico-geografico marcado pela
contestacdo por parte de certas pesquisadoras e pesquisadores as formas dominantes de se
fazer ciéncia. Além disso, a (re)aproximacao entre arte e ciéncia € concebida como um meio
proficuo de ampliar as agendas de pesquisas e as metodologias a serem mobilizadas pelas
pesquisadoras e pesquisadores.
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A denominada crise da modernidade trouxe e traz profundas transformacdes na vida
social contemporanea e no campo cientifico, com destaque aqui para as ciéncias sociais,
afetando as suas epistemologias, paradigmas, métodos e metodologias. A ideia da existéncia
de uma verdade Unica e absoluta é posta em questdo, assim como a validade de um Unico
método como referéncia de pesquisa para a investigacdo da realidade por parte das chamadas
ciéncias humanas. O plural parece suplantar o singular: passamos cada vez mais da
monocultura do saber cientifico a valorizacdo da policultura dos saberes (SHIVA, 2003).
Shiva (2003) nos fala da necessidade de rompermos politica e epistemologicamente com as
“monoculturas da mente” que contribuem para a uniformizagdo das formas de producao de
saberes (e de sabores), da eliminacdo da diversidade e para o empobrecimento (e
enclausuramento) da vida social. A contemporaneidade traz em sua aurora o abalar das
certezas arraigadas e um estado de indefini¢do e indeterminacdo constantes — a Unica certeza
que parecemos ter é a certeza da incerteza. As fronteiras disciplinares tornam-se cada vez
mais porosas, com o rompimento das fronteiras construidas pela racionalidade hegemonica.
Novas agendas de pesquisas foram e sdo erigidas nos diferentes campos disciplinares. Novos
enfoques epistemoldgicos e interpretativos sdo desenvolvidos na critica a modernidade.
Novos caminhos tedrico-metodologicos vém sendo desenvolvidos e trilhados para fazer frente
as constantes mudancas deste mundo, que recebe distintas adjetivacdes: moderno,
ultramoderno, pds-moderno, liquido etc.

E dentro deste contexto que a relacio entre Geografia e literatura se insere, na qual
ambas passam a estreitar as suas inter-relacdes. Geografas e geografos se aproximam da
literatura em busca de novos itinerérios de pesquisas para a investigagdo e compreensdo da
realidade sdcio-espacial. Uma leitora ou leitor da obra poética drummondiana diria que é
preciso remover as pedras no meio do caminho para estabelecer um dialogo entre Geografia e
literatura. Com a contestacdo da racionalidade hegemonica nas ciéncias sociais passa a
ocorrer um movimento de (re)valorizacdo das diferentes formas de se conhecer e de
conhecimento, de (re)valorizacdo da intersubjetividade — que no nosso caso pde em contato a
subjetividade de Carlos Drummond de Andrade transposta, materializada e exteriorizada em
sua producdo poética e a subjetividade do presente sujeito-pesquisador —, a (re)valorizacao da
subjetividade nas pesquisas académicas a partir da problematizacdo de dicotomias como
sujeito/objeto, objetividade/subjetividade, razdo/emocéo e ciéncia/arte e a (re)valorizacéo e a
incorporacdo dos mecanismos simbolicos, linguisticos, imageéticos etc. as pesquisas da/na
Geografia.

Mas é importante registrar que na historia da Geografia existiram diferentes autores
gue em contextos historicos-geograficos e concepcdes teorico-metodologicas distintas
abordaram de alguma forma a relagdo entre Geografia e a arte®. Entretanto, é na década de

2 para exemplificar tal afirmagdo podem ser citados: Humboldt (2010), que em uma conferéncia proferida em dezembro de
1827 na Academia de Canto de Berlim e, posteriormente, inserida como introdugdo ao “Cosmos” (publicado em cinco
volumes entre 1845 e 1862), relatava a existéncia de duas formas de apreciar a natureza: uma baseada apenas na experiéncia
sensivel, empirica, da apreciacdo e contemplacdo estética das formas que a natureza assume (que estaria relacionada as
manifestacdes artisticas) e a outra baseada na investigacdo metddica e sistematica da natureza (que esta relacionado a
ciéncia); Ratzel (2010, p. 157), que em um texto de 1904, reflete sobre as formas de interpretacdo dos fenémenos da natureza
e frisa que a “ciéncia ndo € suficiente para entender a linguagem da natureza” e de que a arte reproduz as “impressdes da
natureza de forma mais imediata, mais intensa e muitas vezes mais profunda”; e, Hettner (2013) que na obra “A Geografia,
sua historia, sua esséncia e seus métodos” (publicada em 1927) abordou a inter-relacdo entre este campo disciplinar e a arte.
Ele aborda a oposicéo entre dois modos de se fazer Geografia, uma “estética”, denominada de “Geografia como Arte” e a
outra “cientifica”, a “Geografia Cientifica”, no qual a segunda estaria acima da primeira. No Brasil poderiamos citar os
nomes de Pierre Monbeig (1940) e Fernando Segismundo (1949), que ja apontavam a importancia de se apropriar da
Literatura como fonte documental.
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1970 que se fortalece 0 movimento por parte de geografas e gedgrafos de buscar o dialogo
entre Geografia e literatura, em um contexto marcado pela renovacdo da Geografia Cultural e
Humanista. Este movimento busca cada vez mais aproximar a producéo literaria tanto no que
diz respeito ao conhecimento como & escrita (MARANDOLA JR.; GRATAO, 2010).
Segundo estes autores (2010, p. 9), a aproximacdo entre Geografia/literatura almeja
“estabelecer um entrelagamento de saberes que se tecem também pelos fios de entendimento
da espacialidade e da geograficidade, enquanto elementos indissocidveis de qualquer narrativa
ou manifestagdo cultural”, pois “toda obra humana, material ou ndo, possui uma dimenséo
espacial inerente e inalienavel, que nao ¢ mero receptaculo ou palco da acdo humana”. A
aproximagédo entre Geografia e literatura, nos diz Suzuki (2010, p. 243), possibilitou e
possibilita a incorporacdo de abordagens culturais nas analises geograficas e
consequentemente o estabelecimento de mediagdes entre os ‘“‘sujeitos na concretude da
producao do espago”.

A relacéo entre Geografia e arte, de acordo com Suzuki, Lima e Chaveiro (2016, p. 8),
permite uma abertura para a constru¢gdo de novos modos de pensar, no qual “percebe-se
igualmente uma postura de escrita que tenta irromper com os claustros da linguagem
académica, com 0s seus jargbes ¢ com os seus slogans”, bem como ‘“percebem-se
investimentos ousados no dialogo tedrico e metodoldgico, sem o0s quais ndo seria possivel
producdo desse campo do saber que tomamos por Geografia, Literatura e Arte”. A relagdo
Geografia e literatura, conforme Suzuki e Silva (2016), permite uma analise do espaco
geografico em toda a sua multiplicidade de cores, sons, cheiros e simbolismos. E poderiamos
acrescentar também nos seus conflitos, encontros e desencontros e debates e embates. A
relacdo Geografia e literatura, na visdo de Souza (2016, p. 393), € de “suma importancia para
compreendermos a relacdo do ser ou do criador artistico com a experiéncia da narrativa dos
lugares, com o mundo”.

Diante do que foi exposto, a justificativa para se trabalhar com a inter-relacéo entre
Geografia e literatura parte do entendimento de que a Geografia e a producdo de
conhecimento geografico por parte das gedgrafas e gedgrafos pode fazer uso de mecanismos
simbdlicos e linguisticos, como também imagéticos, imaginativos e estéticos, proprios da
atividade artistica, no geral, e da literaria, em particular. Ademais, “a producdo geografica
aponta claramente o fato de que ndo ha um Unico modo de se pensar a cidade, sinalizando que
nao ha um vunico caminho a ser trilhado pela pesquisa”, no qual diferentes perspectivas
tedrico-metodologicas “despontam no horizonte” ¢ “nenhuma corrente pode ter a pretensdo de
ser a ‘verdadeira’” (CARLOS, 2007, p. 20). Neste sentido, a literatura, com seus enredos,
situacOes, estruturas e narragdes € um importante aporte a analise espacial, que pode e deve
ser trabalhado pelas pesquisadoras e pesquisadores da/na Geografia.

A analise do espago geografico a partir da dimensdo cultural é uma opcao
metodoldgica, que permite apreender o espaco geografico a partir de outras perspectivas,
sendo um caminho de pesquisa tdo proficuo quanto outras abordagens tedrico-metodolégicas.
Nas ultimas décadas, as geografas e os gedgrafos tém explorado a relacdo entre Geografia e
literatura, buscando associar o conhecimento especifico da Geografia a percepcdo espacial
existente nas obras literarias. Como assevera o gedgrafo francés Paul Claval (2008, p. 28-29),
0 “tempo das discussdes sobre a utilidade da abordagem cultural ja esta ultrapassado”, pois o
que importa é “explorar todas as avenidas que ela abre para a pesquisa”, como a “significacdo
de outros mundos na estrutura¢do do nosso, o levar em conta o futuro, a curiosidade para a
diversidade das sensibilidades humanas, a atencdo para as iniciativas individuais e a
consciéncia dos constrangimentos ligados a existéncia de normas e valores”.
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A busca pela inter-relacdo entre esses campos disciplinares também parte da
compreensdo da necessidade de se valorizar simultaneamente a razdo e a emocdo, a
objetividade e a subjetividade, intentando fugir de uma concepcdo dicotémica
empobrecedora, no qual se opta pela objetividade e pela razdo em detrimento da subjetividade
e da emocdo ou o inverso, quando, na verdade, podem ser compreendidos como uma unidade
em suas relagcBes dialéticas, o que traz um instigante desafio tedrico-metodoldgico a
pesquisadora ou ao pesquisador. Assim, busca-se valorizar a existéncia material e imaterial do
sujeito, a vida que se desenvolve no espaco geografico, fugindo de sua compreensdo como um
mero cendrio onde a vida se desenvolve, ja que ¢é a “totalidade da existéncia o que interessa” a
Geografia (SILVEIRA, 2006, p. 90). Um sujeito que &, segundo a socidloga brasileira Ana
Clara Torres Ribeiro (2005), corporificado, no qual no corpo-sujeito co-existem o universal e
o0 singular. A categoria de sujeito corporificado, materializado em “sangue, carne e cultura”
(RIBEIRO, 2013, p. 31), é uma antitese ao sujeito abstrato idealizado erigido pela
modernidade ocidental eurocéntrica, sob a égide do modo de producdo capitalista, que diz o
Homem em vez de mencionar os homens e as mulheres (brancas/brancos, negras/negros,
indigenas, latino-americanos, africanos, asiaticos, europeus, heterossexuais, homossexuais
etc.). Um sujeito corporificado compreendido a partir da articulacdo entre homogeneidade,
igualdade, individualidade e diferenca (RIBEIRO, 2013, cf. p. 32). A categoria de sujeito
corporificado permite a valorizacao da analise da situacdo imediatamente vivida, do corpo em
situagdo para utilizarmos uma expressdao de Ribeiro (2013, p. 32). “O corpo-sujeito exige a
valorizacdo do olhar interdisciplinar e a ruptura do idealismo quanto do materialismo
exacerbados, tdo frequentes na compreensdo dominante das necessidades humanas”
(RIBEIRO, 2013, p. 32).

Neste sentido, o dialogo entre Geografia e literatura possibilita a (re)valorizacdo da
subjetividade no processo de pesquisa cientifica, contribuindo assim para a (re)valorizacdo da
arte, em geral, e da literatura, em particular, como importante forma de expressdao da
(inter)subjetividade, que deve ser levada em consideracdo na pesquisa realizada pelas
geografas e gedgrafos. O proficuo didlogo entre a Geografia e a literatura — como um
importante manancial para a analise espacial — nos permite seguir a instigante trajetoria de
analise da vida urbana que se desenvolve nos espagos urbanos a partir das experiéncias,
percepcOes e vivéncias, espacial e historica, de uma determinada subjetividade, ho nosso caso
0 escritor mineiro Carlos Drummond de Andrade, expressa em seus poemas, ambicionando a
partir desta discussdo apreender alguns aspectos da realidade sdcio-espacial de nosso pais em
meados do século XX.

A escolha por trabalhar com a obra poética de Carlos Drummond de Andrade esta
relacionada a importancia desta obra para a literatura do pais — sendo representativa de um
periodo historico-geografico da arte nacional —, pelo seu posicionamento critico frente a
realidade socioespacial brasileira materializado e externalizado em alguns dos seus poemas e
pela importancia que o espago-tempo assume em sua obra (CANDIDO, 2004; CORREIA,
2015; SANT’ANNA, 2008). Além disso, a sua vasta obra poética nos permite apreender
certos aspectos ligados ao processo de urbanizagdo brasileiro ao longo do seculo XX, que
trouxe profundas modificacbes socioespaciais. A proficua producdo poética de Carlos
Drummond de Andrade — que possibilita captar a(s) representagdo(Ges) que se
(re)constroi(dem) acerca da vida urbana — perpassa diferentes contextos histdricos-
geograficos. Estes distintos contextos advém do fato do autor escrever e publicar os seus
primeiros livros no Estado de Minas Gerais — “Alguma Poesia”, de 1930, ¢ “Brejo das
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Almas”, de 1934 — e depois escrever e publicar os seus livros no Estado do Rio de Janeiro —a
partir de “Sentimento do Mundo”, de 1940 —, quando passa a residir na entdo capital do pais.
Além disso, o fato do autor ter publicado os seus livros por vérias décadas, sendo o primeiro
livro lancado em 1930 (“Alguma Poesia”) e o ultimo livro langado com o escritor vivo em
1985 (“Amar se aprende amando”), permite investigar como a vida urbana vai sendo
representada em seus poemas ao passar dos anos e décadas e tracar um interessante paralelo
espacgo-temporal com o processo de urbanizacao brasileiro.

Nos proximos paragrafos relataremos o trajeto metodologico percorrido na realizagdo
da pesquisa que conduziu a elaboracao da dissertacdo, sua estruturagdo, com seus capitulos e
subcapitulos.

Procedimentos metodoldgicos

O percurso metodol6gico adotado na presente dissertagdo consistiu um conjunto de
etapas, que ndo foram realizadas na ordem apresentada, pois muitas das etapas ocorreram
simultaneamente. Também € necesséario registrar que 0 projeto passou por importantes
transformacbes desde sua submissdo ao Programa de Pds-Graduacdo em Geografia
(PPGGEOQ) no processo de selecdo de candidatas e candidatos, passando pelo Exame de
Qualificagdo — momento crucial de redefinicdo do trabalho — até chegar a esta verséo final, o
que trouxe consequéncias na elaboracdo da fundamentacdo teérico-metodoldgica, que serdo
comentadas nos proximos paragrafos.

Com o intuito de termos um panorama da producéo literaria de Carlos Drummond de
Andrade realizamos um levantamento bibliografico de sua obra poética a partir de seu perfil
no Wikipédia®, no site “Carlos Drummond de Andrade™, das biografias elaboradas por
Cancado (2006) e Moura (2012) e consultamos as duas coletaneas existentes que relinem
diferentes obras poéticas, a saber: Andrade (2002b) e Andrade (2015b). A partir deste
levantamento encontramos 24 obras de poesia publicadas por Drummond (Tabela 1).

Tabela 1 — Obras poéticas de Carlos Drummond de Andrade

Nome do livro

Ano de publicagdo

Numero total de poemas

Alguma Poesia

1930

49

Brejo das Almas

1934

26

Sentimento do Mundo

1940

28

José

1942

12

A Rosa do Povo

1945

55

Novos Poemas

1948

12

Claro Enigma

1951

46

Fazendeiro do Ar

1954

20

Viola de Bolso

1955

91

A Vida Passada a Limpo

1959

22

Licéo de Coisas

1962

33

Versiprosa: cronica da vida cotidiana e de algumas miragens

1967

100

A Falta que Ama

1968

29

% Cf. Carlos Drummond de Andrade. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_Drummond_de_Andrade. Acesso

em: 1° ago. 2018.

4 cf. Carlos Drummond de Andrade. Disponivel em: http://www.carlosdrummond.com.br/. Acesso em: 1° ago. 2018.

21



https://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_Drummond_de_Andrade
http://www.carlosdrummond.com.br/

Boitempo | — (In)Meméria

1968

112

As Impurezas do Branco

1973

67

Boitempo Il — Menino Antigo

1973

126

Discurso de Primavera e Algumas Sombras

1977

68

Boitempo Il — Esquecer para Lembrar 1979 202
A Paixo Medida 1980 34
Corpo 1984 41

Amar se aprende amando

1985

68

Poesia Errante: derrames liricos (e outros nem tanto, ou nada)

1988

105

O Amor Natural

1992

40

Farewell

1996

49

Fonte: ANDRADE, 1955; 1978; 1983; 1985; 1996; 2002b; 2013; 2014; 2015b.
Organizador — Vinicius da Silva dos Santos.

Com o numero de obras poéticas escritas por Drummond delimitadas passamos a sua
leitura. A partir da primeira leitura completa da obra poética drummondiana registramos 76
poemas, que abordassem questdes relacionadas ao trabalho, consumo, moradia, mobilidade
espacial e alienacdo, na qual sairiam os textos-base a serem analisados na dissertacdo. Esta
primeira leitura foi realizada durante o ano de 2017 com o intuito de elaborar o projeto de
pesquisa a ser submetido no processo seletivo do PPGGEO da UFRRJ. Ela foi realizada sem
um embasamento tedrico-metodoldgico definido e sem uma clareza sobre quais os aspectos
da vida urbana seriam enfatizados, o que explica o grande nimero de poemas selecionados.

Com o ingresso no PPGGEO, a realizacdo das disciplinas e as reunifes de orientacao,
0 projeto de pesquisa foi sendo modificado e redefinido, o que tornou necessario uma releitura
da obra poética drummondiana, que foi conduzida ao longo de 2018. Desta vez estabeleceu-se
sete aspectos ligados a vida urbana que deveriam ser observadas as suas formas de
representacdes ao longo dos poemas, a saber: manifestacdes socioespaciais da dialética entre
tradicdo/modernidade, as transformacdes no espacgo publico, o trabalho urbano, as formas de
moradia, os tipos de consumo das classes sociais, a (i)mobilidade espacial e o fenédmeno da
alienacdo. Neste momento, a dissertacdo seria composta por trés capitulos, a saber: o primeiro
capitulo de contextualizagdo do “sujeito-objeto” ¢ do objeto de estudo; o segundo seria
dedicado a abordar seis aspectos da vida urbana: a dialética tradicdo/modernidade, o espaco
publico, o trabalho, o consumo, a moradia e a (i)mobilidade espacial; e o terceiro capitulo
seria dedicado ao fendmeno da alienacdo. A percepc¢do de que esta estrutura era inexequivel
para 0s prazos estabelecidos para o Mestrado e de que a manutencdo desta forma implicaria
necessariamente em abordar de forma superficial, varias questbes apareceram com maior
clareza com o Exame de Qualificagdo em outubro de 2018, com as importantes contribuicdes
da Profa. Dra. Roberta Carvalho Arruzzo, integrante do PPGGEO, e do Prof. Dr. Manoel
Martins de Santana Filho, da Faculdade de Formacéao de Professores (FFP) da UERJ. A partir
dos apontamentos destes docentes aliadas a discussoes de orientagéo, o trabalho foi tomando a
forma atual.

Passado o Exame de Qualificacdo, dispunha de menos de um ano para a defesa da
dissertagdo (junho de 2019), resolvemos entdo enfatizar trés aspectos que considerei
fundamentais para a compreensdo da vida urbana: o trabalho, o consumo e a moradia, o0 que
levou a redefinicdo nos objetivos do trabalho e a necessidade de reavaliar os poemas a serem
selecionados. Diante disso, o numero de poemas a serem analisados reduziu para 12, por
entender que estes textos-base permitem a discussdo das representacdes da vida urbana, com
0s processos, relagdes e préaticas que nela se desenvolvem. Os 12 poemas s&o:

1. Morro da Babildnia
2. Inocentes do Leblon
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3. Privilégios no Mar
4. O operario no Mar
5. Diamundo

6. Dormir na Floresta
7. Favelario Nacional

8. A Bolsa, 0 bolso

9. Conversa com o lixeiro
10. A liquidagéo de inverno
11. Saléario

12. A excitante fila do feij&o.

Esta selecdo se deu a partir da releitura das 24 obras encontradas, na qual buscamos
identificar qual a tematica ou tematicas de cada poema, se nele ha ou ndo uma narrativa que
aborde o espaco urbano, como a partir de referéncias nominais. Para a selecdo dos poemas
adotamos o critério de selecionar aqueles que apresentassem referéncias ao urbano e a cidade,
pois consideramos que a vida urbana se desenvolve em toda a sua multidimensionalidade nas
cidades (ainda que o modo de vida urbano também se expresse no espaco rural). Também
buscamos selecionar poemas presentes em diferentes obras literarias, o que nos permite
verificar como a mesma tematica — a vida urbana no nosso caso — é abordada ao longo de
diferentes espacialidades-temporalidades, ja que as duas primeiras obras poéticas foram
escritas e publicadas em Minas Gerais em 1930 (“Alguma Poesia”) e 1934 (“Brejo das
Almas”) e as demais obras foram escritas e publicadas no Rio de Janeiro, abrangendo um
periodo histérico que vai de 1940 (“Sentimento do Mundo”) até 1985 (“Amar se aprende
amando™), tendo em vista que o escritor mineiro faleceu em 17 de agosto de 1987. Além
disso, a selecdo de poemas contidos em diferentes obras também se justifica pela busca de se
captar certos aspectos da formacdo socio-espacial brasileira em diferentes momentos do
século XX, em especial, o processo de urbanizacdo, fundamental para a compreensao da vida
urbana.

Ao se buscar a inter-relacdo entre a Geografia e a literatura logo surgem algumas
questdes de carater tedrico-metodoldgico, tais como: de que maneira conduzir uma
investigacdo académica tendo a poesia como fonte documental? Como analisar um poema,
sendo um outsider ao campo literario? Como alcancar as camadas mais profundas de
significados de um poema, indo para além das aparéncias e da forma?

A realizagdo de uma pesquisa académica que tem a poesia como 0 seu objeto de
estudo precisa levar em consideracdo as caracteristicas e especificidades da linguagem
literdria, no geral, e da linguagem poética, em particular. Além disso, a pesquisadora ou
pesquisador terd que se posicionar inevitavelmente em um debate historico e sempre
inconcluso que envolve a articulagdo entre literatura e sociedade, realidade e ficgdo, mimese e
representacdo, sendo que a posi¢do adotada neste debate (e embate) modifica a forma de
relacdo e apropriagdo da linguagem literaria pela pesquisadora ou pesquisador e,
consequentemente, a conducéo e os resultados a serem obtidos pelo trabalho®.

% Para se ter uma dimensdo da historicidade deste debate pode ser citada a obra “Arte poética” de Aristoteles. Nesta obra, o
autor defende que o poeta deve narrar ndo aquilo que de fato aconteceu, mas o possivel, aquilo que poderia ter acontecido, de
acordo com a necessidade ou a verossimilhanga (ARISTOTELES, 2003, cf. p. 43). Em suas palavras, é “preferivel escolher o
impossivel verossimil do que o possivel incrivel, e os assuntos poéticos ndo sé ndo devem ser constituidos de elementos
irracionais, mas neles nio deve entrar nada de contrario a razio” (ARISTOTELES, 2003, p- 87). E “verossimil que
acontecam coisas que parecem inverossimeis” (ARISTOTELES, 2003, p. 93). Segundo o filésofo grego, o papel de escrever
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Em busca de responder estes questionamentos (de forma aproximada e néo
conclusiva) e de nos posicionarmos (provisoriamente) nesse debate nos baseamos em autores
que discutem as relacdes entre a literatura e 0s processos historico-geograficos, com o intuito
de compreender analiticamente como 0s processos socioespaciais sdo apreendidos, elaborados
e problematizados pelo campo da andlise literaria e de como este conhecimento pode ser
trabalhado pelas pesquisas geograficas. Neste sentido, buscamos nos apropriar das
contribuicdes tedrico-metodologicas de Theodor Adorno (2003), Octavio lanni (1991),
Antbnio Candido (1993, 1996, 2000, 2004, 2006), Terry Eagleton (1978) e Nicolau Sevcenko
(1999).

Como nos adverte Adorno (2003, p. 66), ao se analisar criticamente uma determinada
obra de arte, a referéncia aos aspectos sociais, econdmicos e politicos — e acrescentariamos
espaciais — “ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais fundo para dentro
dela”. A analise da obra de arte, na perspectiva de Adorno (2003, p. 67), deve ser imanente,
no qual os conceitos a serem mobilizados “ndo devem ser trazidos de fora as composigdes
liricas, mas sim devem surgir da rigorosa intuicdo delas mesmas”. Na andlise da relacdo entre
0 sujeito poético (que nem sempre diz respeito ao ser social do poeta) e a realidade socio-
espacial em que este esta inserido, nos diz Adorno (2003, p. 78), a pesquisadora ou
pesquisador deve se ater a articulacdo entre os elementos formais e os elementos materiais,
pois € em “virtude dessa interpenetragdo” que o poema “captura realmente, em seus limites,
as badaladas do tempo historico”. Para este autor (2003, p. 66), a validade de um poema ndo
esta na “mera expressao de emogdes e experiéncias individuais”, mas quando “em virtude da
especificacdo que adquirem ao ganhar forma estética, conquistam sua participacdo no
universal”. “A composicao lirica”, afirma ele (2003, p. 66), “tem esperanga de extrair, da mais
irrestrita individuacao, o universal”.

Para Octavio lanni (1991), a criacdo artistica € um testemunho e testamento do seu
espacgo-tempo e de suas contradi¢des. De acordo com ele

[...] o estudo social de uma época, compreendendo as suas diversidades,
ambiguidades e antagonismos, bem como as suas realizacBes e 0s seus impasses,
ndo repercute imediatamente no romance, poesia, teatro, cinema, pintura, misica. As
condi¢es sociais, econdmicas e politicas da época ressoam na arte pela mediacéo da
cultura. A realidade social sempre se expressa em relatos, descri¢Bes, explicagdes,
narracBes, estdrias, boatos, lendas, fantasias, mitos; envolvendo palavras, sons,
ritmos, tracos, cores, gestos, expressdes, imagens, metaforas. E é esse vivo acervo
cultural, mesclando presente e passado, ciéncia, filosofia e magia, universais e
singulares, que constitui o vasto arsenal de materiais, relagdes e significados, do
qual se alimenta o artista, no qual a imaginacdo do artista se nutre. Assim, o estado
social de uma época aparece e decanta-se na literatura, como em outras formas de
expressdo artistica. O estilo artistico pode constituir-se como uma expressdo
importante de um estado social. Nesse sentido, as diversidades, ambiguidades e
antagonismos ou as realizagdes e impasses, que marcam dada época, expressam um
pouco ou muito o espirito do tempo. O espirito do tempo, em suas mltiplas e
contraditorias manifestacbes, ressoa nas mais diversas criagBes culturais: arte,

0 que de fato aconteceu é do historiador. O poeta deve ser um imitador, que é adepto da verossimilhanca ao invés da
veracidade.
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ciéncia, filosofia, religido. O estilo artistico € um modo de ser de uma época
(IANNI, 1991, p. 71).

Em convergéncia com Adorno e lanni, Anténio Candido (2006, p. 9) frisa a
necessidade de se evitar uma visdo paralelistica quando se busca analisar a relagdo entre
sociedade e a literatura, que consiste “em mostrar, de um lado, os aspectos sociais ¢, de outro,
a sua ocorréncia nas obras, sem chegar ao conhecimento de uma efetiva interpenetragdo”.
Segundo ele (1993, p. 9-10), o objetivo daquela ou daquele que busca investigar e estudar
uma obra literaria deve consistir em demonstrar como a mensagem de uma determinada
escritora ou escritor se “constréi a partir do mundo, mas gera um mundo novo, cujas leis
fazem sentir melhor a realidade originaria”. Com isso pode-se superar a separagéo ao longo da
analise literaria do “‘social’ e ‘estético’, ou entre ‘psicolégico’ e ‘estético’, mediante um
esforco mais fundo de compreensdo do processo que gera a singularidade do texto”
(CANDIDO, 1993, p. 9-10). O processo interpretativo de uma determinada obra literaria
passa pela compreensdo da inter-relagdo dialética entre texto e contexto, forma e contetdo, o
“externo” (a sociedade) e o “interno” (a obra literaria), no qual o externo “importa, ndo como
causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno” (CANDIDO, 2006, p. 13-14, grifo
no original).

Nessa mesma perspectiva, Eagleton (1978) nos instiga a desenvolver a relacdo
dialética entre forma e conteldo, sociedade e literatura. Compreender uma determinada obra
de arte, segundo ele (1978, p. 19), implica em compreender as “relacbes indirectas e
complexas entre essas obras e 0 mundo ideoldgico que habitam — relagdes que ndo surgem
apenas em ‘temas’ e ‘preocupacgdes’, mas no estilo, ritmo, imagens, qualidade e [...] na
forma”. Nesse sentido, a analise critica da obra literaria ndo deve estabelecer relacdes
mecanicas e simplistas entre texto, relacBes sociais, forcas produtivas e ideologias, mas
investigar a unidade entre estes “niveis” da sociedade burguesa, pois a literatura, como parte
da superestrutura ndo é e ndo pode ser tradada como “um simples reflexo passivo da base
economica” (EAGLETON, 1978, p. 21).

Em convergéncia com o0s apontamentos anteriores, levamos em consideragédo o
importante ensinamento metodologico de Sevcenko (1999, p. 246) de abordar a literatura
como um “processo, homologo ao processo historico, seguindo, defrontando ou negando-o,
porém, referindo-o sempre na sua faixa de encaminhamento propria”. Entre literatura e
historia estabelece-se uma inter-relacdo de intercambio e confrontacdo. Neste sentido, a obra
literaria “revela todo o seu potencial como documento, ndo apenas pela analise das referéncias
esporadicas a episodios historicos ou do estudo profundo dos seus processos de construcao
formal”, mas como uma “instancia complexa, repleta das mais variadas significaces e que
incorpora a histéria em todos 0s seus aspectos, especificos ou gerais, formais ou tematicos,
reprodutivos ou criativos, de consumo ou produgdo” (SEVCENKO, 1999, p. 246). Na
articulacdo entre forma literaria e o contexto historico-geogréafico, Sevcenko (1999, p. 20)
destaca a importancia de se preservar toda a riqueza comunicativa e estética do texto literario,
com o intuito de que a “producdo discursiva ndo perca o conjunto de significados
condensados na sua dimens&o social”, ja que a escritora ou escritor apresenta uma “espécie de
liberdade condicional de criacdo, uma vez gque 0s seus temas, motivos, valores, normas ou
revoltas sdo fornecidos ou sugeridos pela sua sociedade e seu tempo”.
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Nesse sentido, devemos levar em consideragdo o “quadro sociocultural em que as
manifestacBes literarias se situam, mas procurando captd-las na integridade do seu
significado” (CANDIDO, 2006, p. 60). A busca por uma analise critica da obra literaria deve
fugir de dois extremos, a saber: a autonomizacdo completa da obra artistica do seu espaco-
tempo e a busca dentro das obras literarias de uma Geografia, Histdria, Sociologia, Filosofia
etc. De acordo com Candido (2000, p. 18), as “consideragdes historicas”, e acrescentariamos
nos, as espaciais, “longe de desvirtuarem a interpretagao dos autores e dos movimentos,
podem levar a um juizo estético mais justo”. A perspectiva proposta por Candido (2000, p.
29) — e por nds apropriada — busca compreender o fendmeno literario de forma profunda, “ndo
sO averiguando o sentido de um contexto cultural, mas procurando estudar cada autor na sua
integridade estética”. O fundamental é considerar ao longo de uma analise critica o papel dos
fatores sociais como elementos formadores e constitutivos da estrutura da obra literaria, de
captar e demonstrar como eles sdo interiorizados nesta obra (CANDIDO, 2006). A anélise
critica deve ir mais fundo a procura dos elementos responsaveis pelo aspecto e o significado
da obra. Adentramos em camadas mais fundas da andlise quando os aspectos sociais
representados na obra sdo compreendidos dentro de sua funcdo na propria obra. Ou seja,
devemos considerar os fatores sociais, politicos, psicoldgicos e espaciais etc., em seus papéis
de formadores de uma determina estrutura literaria.

A postura tedrico-metodoldgica da pesquisadora ou pesquisador deve também levar
em consideracdo a contradicdo ao longo da analise literaria, estar aberto para a capacidade de
“integrar contradi¢des, inevitaveis quando se atenta, ao mesmo tempo, para o significado
historico do conjunto e o carater singular dos autores” (CANDIDO, 2000, p. 30).

E preciso sentir, por vezes, que um autor e uma obra podem ser e ndo ser alguma
coisa, sendo duas coisas opostas simultaneamente, — porque as obras vivas
constituem uma tensdo incessante entre os contrastes do espirito e da sensibilidade.
A forma, atraves da qual se manifesta o conteido, perfazendo com ele a expressao, é
uma tentativa mais ou menos feliz e duradoura de equilibrio entre estes contrastes.
[...] quem quiser ver em profundidade, tem de aceitar o contraditdrio, nos periodos e
nos autores, porque, segundo uma frase justa, ele “¢ o proprio nervo da vida”
(CANDIDO, 2000, p. 30).

Ao analisarmos uma obra literaria ndo podemos esquecer de dois aspectos, que apesar
de parecerem O&bvios devem ser assinalados, pois expressam uma concepcdo teorico-
metodoldgica e uma posicdo estética a ser aqui adotada. Primeiro, a obra literaria sempre
apresenta um grau ficcional por mais realista que ela aparente ser, pois literatura diz respeito
a representagdo do mundo. A obra de arte ¢ uma “realidade autonoma, cujo valor estd na
formula que obteve para plasmar elementos ndo-literarios: impressées, paixdes, ideias, fatos,
acontecimentos, que sdo a matéria-prima do ato criador” (CANDIDO, 2000, p. 33). Esta
autonomia relativa da obra de arte depende de fatores como a invencgéo e sele¢do de imagens,
a eloquéncia do sentimento, a capacidade de observacdo e de penetracdo analitica de quem
escreve e a organizagéo das palavras. Diante disso, a pesquisadora ou pesquisador que estuda
uma obra literaria jamais pode esquecer a consciéncia da “relagdo arbitraria e deformante que
o trabalho artistico estabelece com a realidade, mesmo quando pretende observa-la e transp6-
la rigorosamente, pois a mimese ¢ sempre uma forma de poiese” (CANDIDO, 2006, p. 18).
Segundo, nunca podemos esquecer que as palavras podem ser utilizadas em sentidos despidos
de sua materialidade, de seu vinculo com o real. De acordo com Candido (2004, p. 93), a arte
da/do poeta é por “exceléncia a de ordenar estruturas”. Para a/o poeta “tudo existe antes de
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mais nada como palavra”, pois a “experiéncia ndo é auténtica em si, mas na medida em que
pode ser refeita no universo do verbo” (CANDIDO, 2004, p. 92). A “ideia s6 existe como
palavra, porque sé recebe vida, isto &, significado, gracas a escolha de uma palavra que a
designa e a posicao desta na estrutura do poema” (CANDIDO, 2004, p. 92).

A partir dos apontamentos feitos acima chegamos a concepgéo de que a obra literéria,
em geral, e a poesia, em particular, sempre apresenta um grau ficcional por mais realista que
ela seja, pois a literatura diz respeito a representacdo do real. Nesse sentido, a literatura, como
producdo estética, ndo tem necessariamente a preocupagdo com a realidade histérico-espacial.
Ou seja, a obra literaria ndo pode ser tratada diretamente como um reflexo da realidade, como
um “espelho” que refletisse sem distor¢des o real, mas deve ser compreendida por meio de
conceitos e categorias que possam fazer a mediacao entre a ficcdo e o real. A pesquisadora ou
pesquisador que tem a obra literaria como objeto de estudo deve adotar uma postura
metodoldgica que ndo ignore gque a literatura, enquanto um sistema, tem o seu conjunto de
regras, valores proprios e seus instrumentos de andlise, que em uma inter-relagdo com a
Geografia, ndo pode ser dissolvida. Levando em consideracdo todas essas colocacdes de
carater tedrico-metodoldgicas podemos abordar a literatura como uma importante fonte para a
analise espacial a ser realizada pelas geografas e gedgrafos.

Diante do que foi discutido acima, a analise dos poemas deve levar em consideracéo o
texto e o contexto histérico-geogréfico, realizando uma analise interna e externa ao poema,
buscando estabelecer assim uma relag&o dialética entre eles. Neste sentido, podemos dividir o
processo metodoldgico a ser seguido nos capitulos 1, 2 e 3 para a analise de cada poema em
trés fases ou niveis, que estdo inter-relacionados, a saber: (I) situar o poema, que consiste em
verificar a posi¢cdo do poema (o0 seu numero) dentro do livro, 0 poema anterior e 0 sucessor
dentro do livro, com o intuito de avaliar se ha (ou ndo) um ordenamento temético na
organizacdo dos poemas dentro deste, o que é um indicativo da importancia ou ndo da
tematica vida urbana; (Il) analisar os aspectos linguisticos-formais, no qual buscamos
identificar as técnicas e os procedimentos estilisticos empregados por Carlos Drummond de
Andrade na elaboracdo dos poemas, podendo ser citado aqui 0s mais recorrentes, tais como: 0
uso de figuras de linguagem (por exemplo, metafora, metonimia, sinestesia, hipalage); a
manipulacdo (morfoldgica e sintatica) das palavras, com o uso retérico da repeti¢do
vocabular, a montagem, o estrangulamento, o trocadilho, a onomatopeia, a deformacéo
ortogréfica, o estrangeirismo; a intertextualidade etc.; e (I11) analisar os aspectos ligados ao
conteddo, no qual buscamos verificar as formas de representacdo da vida urbana, com o
intuito de apreender as relacdes estabelecidas entre o sujeito lirico e 0 espaco-tempo em que
esta inserido, as praticas socioespaciais que se tecem nos espacos urbanos tematizados e os
elementos da vida urbana que se revelam (ou se ocultam). Além disso, em uma analise das
representacdes sociais € fundamental nos guiarmos pelo caminho da compreensdo e ndo do
julgamento moral do que estd sendo discutido, de conduzirmos uma discussdo sem o carater
judicial e inquisitdrio sobre o objeto de pesquisa.

A busca por seguir as orientagOes apontadas acima ndo descartou a nossa abertura ao
poema, de deixa-lo, em parte, nos conduzir pelos seus versos e as narrativas que nele nos sao
apresentadas. Ler poesia implica em certo grau de liberdade de interpretacdo, bem como de
fruicdo, que sdo aspectos que também acabam por estar presente em sua analise critica. E
importante que o0 método nédo engesse e elimine o simbolismo presente na poesia.
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A estrutura da dissertacéo

Passemos agora a apresentacao da estrutura da dissertacdo, que € constituida de quatro
capitulos. No capitulo 1 analisaremos o trabalho urbano, no qual se busca discutir as
representacdes das formas de trabalho, bem como das trabalhadoras e trabalhadores levando
em consideracdo a heterogeneidade da categoria trabalhadora/trabalhador, produto do
aprofundamento da divisdo social do trabalho. Nele nos dedicamos a discussao das formas de
representacdo do trabalho no espaco urbano e de representacdo da trabalhadora e do
trabalhador nos poemas “O operario no mar” (Sentimento do Mundo), “Conversa com o
lixeiro” (Amar se aprende amando) e “Salario” (Amar se aprende amando), tendo em vista a
importancia vital do trabalho como uma das mais importantes praticas sociais humanas e de
como a posicao dentro da diviséo social, sexual e territorial do trabalho condiciona a vida no
espaco urbano.

Ja no capitulo 2, o consumo no/do espaco urbano, buscamos identificar a
representacdo das formas de consumo por parte dos sujeitos, que dizem respeito a
estratificacdo e hierarquizacdo sécio-espacial existente na sociedade brasileira. Neste capitulo
temos como objetivo discutir as formas de consumo no/do espago urbano a partir do
entendimento de que as diferentes formas de consumir por parte dos sujeitos corporificados
sdo expressdes da estratificacdo e hierarquizacdo sécio-espacial da sociedade brasileira.
Discutiremos as representacdes do consumo do/no espaco urbano a partir da interpretacdo de
“Diamundo” (As impurezas do Branco), “A liquidagdo de inverno” (Amar se aprende
amando), “A excitante fila do feijado” (Amar se aprende amando) e “A bolsa, o bolso” (Amar
se aprende amando).

E, por fim, no capitulo 3, a moradia, se busca verificar como sdo representadas as
diferentes formas de se morar, com atengéo especial para as formas de moradia da populagao
mais pobre e para 0s processos de segregacao e autosegregacao socioespaciais. Neste capitulo
buscamos identificar a existéncia de diferentes formas de se morar no espago urbano, com o
intuito de observar a existéncia (ou ndo) da representacdo dos processos de segregacao e
autossegragacdo socio-espacial. Os poemas que serdo objeto de analise sdo ‘“Morro da
Babilonia” (Sentimento do mundo), “Inocentes do Leblon” (Sentimentos do mundo),
“Privilégio do mar” (Sentimento do mundo), “Dormir no Floresta” (Boitempo III) e
“Favelario Nacional” (Corpo).

Optamos por esta estruturagdo por acreditarmos que ela facilita a exposicdo das
reflexdes e argumentacdo e, consequentemente, a leitura do trabalho.
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1. O trabalho e as sujeitas trabalhadoras e sujeitos trabalhadores

No presente capitulo analisaremos o trabalho urbano, no qual se busca discutir as
representacdes das formas de trabalho, bem como das trabalhadoras e trabalhadores levando
em consideracdo a heterogeneidade da categoria trabalhadora/trabalhador (produto do
aprofundamento da divisao social do trabalho). Nele nos dedicamos a discussao das formas de
representacdo do trabalho e da trabalhadora e do trabalhador no espago urbano, tendo em vista
a importancia vital do trabalho como uma das mais importantes praticas sociais humanas e de
como a posicao dentro da divisdo social, sexual e territorial do trabalho condiciona a vida no
espaco urbano. No subcapitulo 1.1 analisaremos “O operario no Mar” (Sentimento do
Mundo), que traz a figura do operario. J4 no 1.2 iremos analisar “Salario” (Amar se aprende
amando), que esta centrado na figura do funcionario publico. E, por fim, no subcapitulo 1.3
iremos nos deter a “Conversa com o lixeiro” (Amar se aprende amando), que aborda 0s
trabalhadores do servigo de coleta urbana na cidade do Rio de Janeiro.

1.1 O operario

A partir das décadas de 1930 e 1940, a industria passa a ser cada vez mais o setor-
chave da economia brasileira e a burguesia industrial passa a influir decididamente nos rumos
politico-econdmicos do pais (OLIVEIRA, 2003). Nestas décadas se acentuam as
transformagdes economicas e politicas que levaram ao “fim de um ciclo e o inicio de outro na
economia brasileira: o fim da hegemonia agrario-exportadora e o inicio da predominancia da
estrutura produtiva de base urbano-industrial” (OLIVEIRA, 2003, p. 35). Neste cenério, a
figura da trabalhadora e do trabalhador fabril torna-se cada vez mais presente na sociedade
brasileira e, consequentemente, nas manifestacdes artisticas.

A poesia drummondiana ndo ficou alheia a este contexto histérico-geografico de
transformacfes na formagdo socio-espacial brasileira, tanto que na terceira obra poética
publicada por Drummond, “Sentimento do Mundo”, encontra-se “O operario no Mar” — sexto
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poema de “Sentimento do Mundo”, em forma de prosa e sem versificacdo —, no qual o sujeito
poético observa curioso e atento a caminhada de um operério de blusa azul, de pano grosso,
com seus passos firmes, pelas ruas da cidade em direcdo a um destino desconhecido. O
operério, segundo ele, carrega a dor em seu corpo, com suas “maos grossas”, seus “pés
enormes” e com seus ‘“desconfortos enormes”, como também em sua vestimenta
(ANDRADE, 1978, p. 47). A dor do operario ¢ abordada no “conto, no drama, no discurso
politico” (ANDRADE, 1978, p. 47). O operario néo fala por si, falam por ele, o operario ndo
narra a sua dor, narram por ele. O operario ¢ o “sujeito-objeto” do discurso alheio. Ele é
destituido dos meios de producdo, mas também dos meios de comunicacao, sendo alijado da
possibilidade de se posicionar sem intermediérios, sem representantes. A sua dor € “matéria-
prima” para o fazer literario (como no proprio poema aqui analisado) e apropriada e politizada
pelas organizacBes politico-partidarias, em especial, aquelas posicionadas a esquerda do
espectro politico-ideolégico.

O operério elaborado por Drummond nos lembra certos quadros de pintura nos quais
membros como cabeca, mdos e pés sdo retratados de formas desproporcionais, sendo
normalmente representados maiores do que outras partes do corpo. Podem ser citados, por
exemplo, as obras de Céandido Torquato Portinari (1903-1962) em especial quadros como
“Café”, “O lavrador de café” e “O mesti¢o”, sendo que este Gltimo permite uma associacao
com a descri¢do do operario feita por Drummond, pois o trabalhador do poema aqui analisado
¢ “escuro”, assim como o personagem da pintura. Também pode ser mencionada Tarsila do
Amaral (1886-1973) com obras como “Abaporu”, “Operarios” ¢ “O vendedor de frutas”,
sendo que neste Ultimo um vendedor negro comercializa abacaxis e laranjas em uma pequena
embarcacdo no meio das aguas, fato similar ao que ocorre no poema, no qual o operario

caminha sobre a superficie liquida do mar.

Esse operario ¢ um “homem comum, apenas mais escuro que os outros” (ANDRADE,
1978, p. 47). Mas o corpo escuro do operario, nas palavras do eu lirico, tem uma “significagdo
estranha”, que “carrega designios e segredos” (ANDRADE, 1978, p. 47). O seu corpo ¢
simultaneamente humano, demasiadamente humano, mas também sobre-humano, pois ha uma
parte nele que ndo pode ser explicada. Existe algo de indescritivel neste operéario, algo que
parece nao poder ser explicado, que foge a logica racional. O operario assume um carater
fantastico ou até mesmo mitico. Ele parece assumir um sentido fundamentalmente simbdlico.

“Para onde vai ele, pisando assim tdo firme?”, questiona-Se 0 Sujeito poético
(ANDRADE, 1978, p. 47). O operario marcha decididamente rumo ao campo, com ‘“‘algumas
arvores, o grande anuncio de gasolina americana e os fios” (ANDRADE, 1978, p. 47). Ele
deixa a cidade, a “fabrica ficou 14 atrds” e segue sempre em frente. Atenta-Se apenas aos
aspectos sensiveis, como observar a agua que escorre no campo e sentir o calor que faz na
area rural (ANDRADE, 1978, cf. p. 47).

A jornada de trabalho realizada diuturnamente pelo operéario dificulta a sua
(in)formac&o politica e 0 seu conhecimento sobre eventos sociopoliticos que acontecem no
pais e no exterior, ja que, como afirma o sujeito poético, “nao lhe sobra tempo de perceber”
que os fios telefonicos “levam e trazem mensagens”, que relatam da “Russia, do Araguaia,
dos Estados Unidos” e que repercutem pelo pais o discurso do “lider oposicionista
vociferando” na “Camara dos Deputados” (ANDRADE, 1978, p. 47). A condi¢do de operario
dentro da divisdo social do trabalho — com uma jornada de trabalho que diminui o seu tempo
livre da tarefa de producéo de mercadorias — € um fator condicionador de sua apreenséo e
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compreensdo da realidade e de sua posicdo socio-espacial. A “divisdo do trabalho constitui um
motor da vida social e da diferenciagdo espacial” (SANTOS, 2006, p. 84). Assim como 0
produto do seu trabalho Ihe aparece como algo estranho, os fatos politicos, que repercutem em
sua vida, também lhe defrontam como fatos estranhos e distantes. A expropriacdo dos meios
de producéo visando a formacéo de uma massa de trabalhadoras e trabalhadores despossuidos
e “livres” para vender a sua forga de trabalho também produz sujeitos “livres” para vender o
seu tempo. Ou seja, temos uma dupla expropriacao histérica da trabalhadora e do trabalhador:
a dos meios de producéo e a do tempo (DEBORD, 2003). A partir dai teremos uma realidade
em que a mulher e 0 homem “alienado daquilo que produz, mesmo criando os detalhes do seu
mundo, estd separado dele”, no qual quanto mais sua “vida se transforma em mercadoria,
mais se separa dela” (DEBORD, 2003, p. 27). A separacdo do seu mundo imediato se
transforma em estranhamento, que pode levar a um sentimento de perda de sentido da prépria
vida e de que caminhos a serem seguidos durante a sua existéncia.

Curioso sobre o destino final do operério, 0 sujeito poético questiona-se sobre 0 seu
contato com este operario. Ele relata o distanciamento entre eles, da dificuldade de
comunicagdo. O sujeito poético se entristece por ndo poder chamar o operario de irmao, j& que
este “sabe que nao ¢€¢” e que “nunca foi” (ANDRADE, 1978, p. 48). Em certo tom de
desabafo, o eu lirico nos diz: “(...) ndo nos entenderemos nunca” (ANDRADE, 1978, p. 48).
Segundo a sua opinido, 0 operario despreza-o. “Tenho vergonha e vontade”, afirma o sujeito
poético, de “encara-lo”, pois uma “fascina¢do quase me obriga a pular da janela, a cair em
frente dele, sustar-lhe a marcha, pelo menos implorar-lhe que suste a marcha” (ANDRADE,
1978, p. 48). Ele anseia por compreender este enigma que passa diante de seus olhos chamado
operario. Parece haver um sentimento de culpa no discurso do eu lirico, que se lamenta do seu
afastamento social, politico e afetivo-emocional do operério, de ndo poder trata-lo como
camarada, de ndo poder considera-lo um igual, um irmao.

A viagem do operario prossegue. Da cidade ao campo, do campo ao matr, €is a marcha
percorrida por ele. Chegado ao mar, o operario caminha sobre a 4gua marinha para a surpresa
e espanto do sujeito poético que “pensava que isso fosse privilégio de alguns santos e de
navios” (ANDRADE, 1978, p. 48). Nesse poema Drummond retoma a imagem do caminhar
sobre as aguas que ja havia sido empregada em “Segredo” — presente na obra “Brejo das
almas”, de 1934, que antecede “Sentimento do Mundo” —, no qual “Ha homens que andam no
mar / como se andassem na rua” (ANDRADE, 1978, p. 41). O mar ¢ concebido como uma
grande avenida aberta ao caminhar humano, como o realizado pelo operario no poema aqui
analisado.

Em “O operario no Mar”, o eu lirico indaga-se sobre como o operario anda sobre as
aguas, ja que “ndo ha nenhuma santidade no operario”, como também ndo hd “rodas nem
hélices no seu corpo, aparentemente banal” (ANDRADE, 1978, p. 48). Se ndo ha milagre
fruto da atuacdo de forgas metafisicas ou o auxilio de objetos técnicos, o eu lirico volta-se
para outra possibilidade para este acontecimento fantastico: “Sinto que o mar se acovardou e
deixou-o passar” (ANDRADE, 1978, p. 48). Nem santo, nem mero “produto” da sociedade
burguesa, o operario € algo a mais, existe nele uma significacdo profunda que escapa ao
entendimento do sujeito poético, que chegou a levar a uma regressdo marinha. O mar parece
recuar perante a autoridade e o poder do operario. Ele € humano, um homem banal, mas tem
uma faceta desconhecida do eu lirico, que permite o seu caminhar sobre as aguas como Jesus
Cristo e 0 apostolo Pedro.
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A atencéo e curiosidade do sujeito poético pelo destino do operario o faz perceber que
0 operario esta “cansado” e que se “molhou” nas 4guas do mar, “ndo muito, mas se molhou, e
peixes escorrem de suas maos” (ANDRADE, 1978, p. 48). O operario é um sujeito liquido e
umido como o mar sobre o qual ele caminha. No inicio da década de 1940, Carlos Drummond
ja elaborava uma imagem de um sujeito marcado pela sua liquidez, o que em décadas
posteriores seria teorizado por diferentes autoras e autores, em especial o socidélogo polonés

Zygmunt Bauman (1925-2017), formulador do conceito de modernidade liquida.

O operario se volta para o eu lirico e “dirige um sorriso imido” (ANDRADE, 1978, p.
48). Neste entreolhar o sujeito poético observa a “palidez e confusdao do seu rosto”, que,
segundo ele, sdo a “propria tarde que se decompde” (ANDRADE, 1978, p. 48). O operario e a
paisagem litoranea se conectam e se misturam, com o0s peixes escorrendo sob as suas méaos
(denotando a fluidez de sua existéncia) e com a dissolucdo do dia e o erigir da noite
(parecendo refletir o seu estado emocional de confusdo que se associa com a negritude da
noite), de fim da claridade e o chegar da escuriddo. Pela primeira vez ocorre o contato, ainda
que visual e ndo verbal, entre 0 sujeito poético e o operario. A ansia de comunicacdo do eu
lirico é suprida com o sorriso Umido. Na percepcdo do sujeito poético, o operario esta
cansado, palido, confuso e parece duvidar sobre o seu destino final, em seu corpo ha
desconforto.

“Vejo-0 que se volta e me dirige um sorriso Umido”, diz o eu lirico (ANDRADE,
1978, p. 48). Seria este movimento do operario de voltar-se para trds um demonstrativo do seu
estado de confusdo e de indecisdo, de duvidas sobre o que estava se afastando e abandonando
em sua vida na cidade? O olhar para tras pode ser entendido como um momento de indeciséo,
de duvida sobre o caminho a seguir, como no mito de Orfeu ou no episodio biblico de
destruicdo de Gomorra e Sodoma, no qual voltar-se para tras gera punicao e castigo. Olhar
para tras € como voltar-se para o passado e a ele ficar preso por meio de memobrias e
lembrancas, de ndo conseguir desvencilhar-se do fardo do eu do passado, o que denota a
dificuldade de abandonar e se desgarrar dos residuos do passado, que sobrecarregam a
consciéncia e o corpo do sujeito, impedindo o caminhar no presente e o vislumbrar do futuro.

Com o céu se tingindo de noite, o sujeito lirico constata com um tom de tristeza a
chegada do momento de separagdo entre ele e o operario. “Daqui a um minuto sera noite e
estaremos irremediavelmente separados pelas circunstancias atmosféricas, eu em terra firme,
ele no meio do mar’ (ANDRADE, 1978, p. 48). A noite ¢ o momento do desfecho e da
ruptura do contato entre sujeito poético e o operario. Na poética drummondiana a palavra
“noite” apresenta conotagdes negativas quando empregada como metafora, sendo associada a
angustia, guerra, morte, opressdo, sofrimento e soliddo (CORREIA, 2015). Um seguira na
terra (ainda em que na superficie arenosa da praia) e o outro na liquidez da superficie
marinha. O sorriso Umido e frio é o Unico vinculo afetivo-emocional entre eles, a “ponte” que
conecta praia e mar: “Unico e precéario agente de ligagio entre nds, seu sorriso cada vez mais
frio atravessa as grandes massas liquidas, choca-se contra as formacdes salinas, as fortalezas
da costa, as medusas, atravessa tudo e vem beijar-me o rosto, trazer-me uma esperanca de
compreensdo” (ANDRADE, 1978, p. 48). Ainda que exista um grau de incompreensao mutua,
0 operério irradia uma esperanca de futura compreensdo entre ambos por meio de um beijo
que atravessa distancias até alcangar o sujeito poético em terra firme. “Sim, quem sabe se um
dia o compreenderei?”, se indaga o eu lirico no ultimo verso do poema, antevendo a
possibilidade de uma compreensédo futura (ANDRADE, 1978, p. 48). O beijo parece ser 0 ato
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simbolico de reconciliacéo e da realizacdo da reciproca compreenséo futura entre proletariado
e pequena burguesia que poderia ser o indicativo de uma nova ordem sociopolitica baseada na
fraternidade e na igualdade real (e ndo meramente juridica) entre os sujeitos. O eu lirico
expressa uma “consciéncia traumatizada e dilacerada em obsessiva busca de uma resposta
apaziguadora” (CORREIA, 2015, p. 53).

A qguisa de conclusdo deste subcapitulo gostariamos de resgatar trés aspectos
comentados acima, com o intuito de aprofunda-los, a saber: (I) a significacdo do siléncio do
operério; (Il) o fato de terminar o poema com um questionamento; e (Ill) a relacdo
intertextual do discurso drummondiano com a tradicao crista.

Ao longo de todo o poema predomina o siléncio do operéario e o discurso do eu lirico.
Dai podemos explorar dois caminhos interpretativos complementares para compreender o
discurso de um e o siléncio do outro. De um lado, caberia se perguntar se todo este discurso
ndo se passou no interior do sujeito poético, sendo um mondlogo interior, na ideia de que
“tudo se passa mais dentro de nos do que nesta estrada” (ANDRADE, 2007, p. 298-299). Do
outro, caberia se questionar sobre o papel do siléncio, no qual se podem adicionar-se dois
guestionamentos: (1) em relacdo a construcdo poética, o siléncio teria e cumpriria alguma
fungdo? (Il) em termos de interpretacéo, seria o siléncio do operario um ato deliberado
conscientemente, envolvido em intencionalidades (que nunca saberemos)?

No que se refere a interpretacdo podemos levantar algumas hip6teses para o siléncio,
tais como: o operario em siléncio sai da cidade e da fabrica e vai para o mar, talvez em busca
de um conforto e descanso, como uma espécie de fuga da mobilidade programada ditada pelo
trabalho alienado que estabelece e determina os horarios para cada atividade, estabelecendo o
momento e a duragdo das acdes e usos; o siléncio do operario seria 0 seu ato de repudio a
aberrante funcionalizacdo da existéncia pela nascente sociedade urbana brasileira; o siléncio
seria um sintoma da racionalidade na producdo capitalista, que tem o desenraizamento
generalizado como regra e o mal-estar como consequéncia; o siléncio seria o efeito da
dimensdo repressiva do poder com a sua capacidade de silenciamento e de produtor do
esquecimento, no contexto histérico-geografico do Estado Novo varguista (1937-1945); o
siléncio como forma de resignacao diante de uma realidade embrutecedora e alienante.

O siléncio pode apresentar um sentido mais comunicativo e informativo do que o
pronunciar de inimeras palavras, tanto que o eu lirico em “Inquérito” (A Vida Passada a
Limpo) nos fala de “um calar mais informativo / que toda grave confissdao” (ANDRADE,
1983, p. 239). A “voz do siléncio™® também tem algo a dizer, tanto que em “O constante
didlogo” (Discurso de primavera e algumas sombras) o sujeito poético nos diz que ha muitos
tipos de dialogos, bastando a cada pessoa escolher “teu dialogo / e / tua melhor palavra / ou /
teu melhor siléncio”, pois “Mesmo no siléncio e com o siléncio / dialogamos” (ANDRADE,
2014, p. 122).

O fato de terminar 0 poema com um questionamento a principio pode passar
despercebido pela leitora ou leitor, que pode ndo atribuir uma importancia a este fato.
Entretanto, quando se observa a producdo poética drummondiana, o fato de terminar o poema
com uma pergunta deixa de ser algo meramente casual e nos traz a percepcdo de que o
escritor mineiro a utiliza como um procedimento estilistico para alcancar determinados fins,

8 “A voz do siléncio” é titulo de um livro filosofico publicado por Helena Blavatsky em 1889.

33



provocando um conjunto de reacBes em quem €. Podemos considerar o procedimento
adotado por Carlos Drummond de Andrade de finalizar o poema com um questionamento,
como uma quebra de expectativas de resolucdo e de conclusdo de uma ideia, com o intuito de
deixar para leitora ou leitor um estado de incerteza sobre o que foi lido. Este procedimento
tamb7ém pode ser verificado em um conjunto de poemas presentes em obras de diferentes
anos'.

“Sim, quem sabe se um dia o compreenderei?”, o ultimo verso de “O operario no Mar”
deixa em aberto a possibilidade de didlogo e compreensdo entre eu lirico e operario em um
futuro desconhecido. Nao é coincidéncia que Henri Lefebvre, quando aborda o futuro, fale do
virtual, do possivel, daquilo que pode vir a se constituir. Ele aborda o impossivel-possivel,
que abrange a possibilidade, a necessidade e a impossibilidade (LEFEBVRE, 2008a, cf. p.
20). Ele fala da “utopia concreta”, que ¢ a “possibilidade que esclarece o atual e que o atual
afasta para o impossivel” (LEFEBVRE, 2008a, p. 98). A utopia concreta fundamenta-se no
“movimento de uma realidade cujas possibilidades ela descobre”, pois dialeticamente 0
possivel é uma “categoria da realidade, desde que sejam consideradas as tendéncias do real,
ao invés de manté-lo no mesmo lugar” (LEFEBVRE, 2008a, p. 98, grifos no original). O
filésofo francés opde utopia a utopiano, no qual o segundo se refere ao que ndo € possivel
hoje, mas pode ser amanha (LEFEBVRE, 2008a, p. 162). Em resposta a aqueles que o
chamavam de “utopista”, Lefebvre (1991, p. 203) diz: “[...] ndo ratifico as opressoes, as
normas, 0s regulamentos e regras, visto que enfatizo a apropriacdo, visto que ndo aceito a
‘realidade’, e que para mim 0 possivel faz parte do real, entdo sou um amante da utopia”. Ele
se define como um “amante da utopia” e “partidario do possivel”. No presente, ha o siléncio
do operario e a incompreensdo entre as classes sociais, mas o futuro € repleto de
possibilidades, de caminhos a serem trilhados, de mares a serem navegados. No hoje ha as
sementes do amanha, que germinardo de acordo com um conjunto de condicBes objetivas e
subjetivas, de escolhas a serem adotadas, de decisdes a serem feitas. O sujeito é a combinacéao
daquilo que ele é, aquilo que ele pode ser e aquilo que ele nunca podera ser.

Os versos drummondianos sdo elaborados a partir da intertextualidade com a tradicéo
biblica cristd. O caminhar do operéario sobre as dguas e 0 andar no meio das aguas permitem a
associacdo com dois episadios biblicos, sendo um presente no Antigo Testamento e 0 outro
no Novo. No Exodo, que integra o Antigo Testamento, Moisés é incumbido por Deus de levar
as filhas e os filhos de Israel do Egito para a terra prometida. Na viagem eles sdo perseguidos
pelo Farad e sdo encurralados junto ao mar (EXODO 14: 9). Neste momento Deus fala com
Moisés: “[...] levanta a tua vara, e estende a tua mao sobre o mar, e fende-0, para que 0s
filhos de Israel passem pelo meio do mar em seco [...]”. Entao, Moisés “estendeu a sua mao
sobre o mar, e o Senhor fez retirar o mar por um forte vento oriental toda aquela noite; e o
mar tornou-se em seco, e as aguas foram partidas”. Assim, as filhas e filhos de Israel
entraram pelo “meio do mar em seco; e as aguas foram-lhes como muro a sua direita e & sua

" Podemos mencionar, por exemplo, “Explicagio” (Alguma Poesia), “José¢” (Jos¢), “Pequeno mistério policial” (Novos
Poemas), “Remiss@o” (Claro Enigma), “Fonte invisivel” (Viola de Bolso), “Conclusdo” (Fazendeiro do Ar), “Especulagdes
em torno da palavra homem” (A vida passada a limpo), “A palavra e a terra” (Li¢do de Coisas), “Ordem” (Boitempo I),
“Essas coisas” (As impurezas do branco), ‘“Pareddo” (Boitempo II), “Manuel Bandeira faz novent’anos” (Discurso de
primavera e algumas sombras), “Estojo de costura” (Boitempo III), “O nome” (A Paixdo Medida), “O pleno e o vazio”
(Corpo), “As noticias” (Amar se aprende amando), “Mas que suave dedilho” (Poesia Errante), “Sao flores ou sdo nalgas” (O

amor natural) e “Borddo” (Farewell).
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esquerda” (EXODO 14:16;21-22; 27-28, grifos nosso). O personagem biblico Moisés
cumpriu a sua missdo divina de resgatar as filhas e os filhos de Israel da opresséo e
exploracdo vivenciada sob o regime do Farao, sendo o intermediario entre um ente metafisico
(Deus) e os desejos de liberdade do seu povo. Moisés, um instrumento divino, abriu 0 Mar
Vermelho como forma de demonstragdo do poder de Deus. Em “O operario no mar” nao
somos informados de como o operario consegue fazer as aguas marinhas recuarem e 0s seus
objetivos também ndo sdo explicitos. A “missao historica” a ser cumprida pelo operario nao
esta clara para ele e nem para nds leitoras e leitores, muito diferente da situacdo vivida por
Moisés. Parece haver davidas e incertezas sobre o operario.

Ja no Novo Testamento temos o episddio em que Jesus Cristo e Pedro andam sobre as
aguas. Esta retratado que apds pregar para uma multiddo, Jesus Cristo orientou 0s seus
discipulos a pegarem um barco e se dirigem para Genessaré (segundo o Livro de Mateus) ou
Cafarnaum (de acordo com o Livro de Jodo), enquanto ele orava sozinho em um monte. Na
alta madrugada, uma tempestade se abate sobre a embarcacdo, que é fustigada pelas ondas e
ventos. Neste momento, Jesus Cristo aparece andando sobre o mar e dirige a palavra aos seus
discipulos, que de imediato acreditam ser um fantasma e ficam aterrorizados e acabam
gritando de medo (MATEUS 14: 22-26). Entdo, Jesus revela a sua identidade para tranquiliza-
los. Pedro, um dos seus doze apéstolos, pede para ir ao encontro do seu mestre e Jesus pede
para que ele caminhe sobre as aguas. Pedro sai da embarcagdo e “andou sobre as aguas e foi
na direcdo de Jesus, Mas, quando reparou no vento, ficou com medo e, comecando a afundar,
gritou: ‘Senhor, salve-me!”” (MATEUS 14: 29-30, grifo nosso). Jesus Cristo se dirige até
Pedro e estende a sua méo e segura-o. Com Pedro salvo, Jesus diz: “Homem de pequena fé,
por que vocé duvidou?” (MATEUS 14: 31). A duvida assume um sentido de uma for¢a que
abala a certeza, que liquefaz a rigidez, que torna o pisar incerto, ja a crenca fundamentada na
fé religiosa cristd tem o sentido de uma forca que afasta as incertezas, que permite tornar
solido a propria liquidez da superficie marinha.

1.2. O funcionério publico

Em “Salario” (Amar se aprende amando), poema datado de 28 de maio de 1983, a
tematica principal € o aumento do custo de vida para aquelas e aqueles que vivem
exclusivamente do seu proprio trabalho — dai o sugestivo titulo ser “salario” — e ndo de outras
fontes. Neste poema acompanhamos a lamudria de um trabalhador que constata
melancolicamente que o aumento salarial ndo significou a melhoria da sua qualidade de vida.
“0 que lance extraordinario: / aumentou o meu salario” (ANDRADE, 1985, p. 173), nos diz
ele, mas que logo percebe que o “custo de vida, vario, / muito acima do ordinario, / por
milagre monetario / deu um salto planetario” (ANDRADE, 1985, p. 173). No capitalismo, a
taxa mais baixa e unicamente necessaria para o salario, nos diz Marx (2008, p. 24), € a
“subsisténcia do trabalhador durante o trabalho”, o que permite a trabalhadora ou trabalhador
sustentar a unidade familiar e que a classe trabalhadora — proletaria, na terminologia de Marx
— “ndo se extinga”. Os salarios tendem a ser mais constantes do que os precos dos meios de
vida, 0 que gera uma série de consequéncias para a trabalhadora ou o trabalhador, dai a
percepcdo de nosso personagem de que o custo de vida se elevou tdo intensamente, dando um
verdadeiro salto planetario (MARX, 2008, cf. p. 25). A remuneracdo salarial € insuficiente
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para fazer frente a rotineira elevacdo dos precos dos meios de vida como alimentacao,
vestimenta, transporte, moradia etc.

O encarecimento no custo de vida foi noticiado no programa jornalistico,
provavelmente em “economés”, pois o trabalhador desabafa: “Nao entendo o noticiario”
(ANDRADE, 1985, p. 173). Podemos perceber que ele associa o seu ndo entendimento a sua
condicdo social, produto da sua posicdo na divisao social do trabalho, ja que, segundo suas
proprias palavras, ele ¢ “um simples operario”, um “escravo de ponto e hordrio”, um “caxias
voluntario”, de “rendimento precario”, com “nivel de vida sumario, / para ndo dizer primario”
e de “cerzido vestuario” (ANDRADE, 1985, p. 173). Como apontado também em “O operario
no mar”, a posi¢do ocupada pela trabalhadora ou pelo trabalhador na divisdo social do
trabalho é um fator fundamental para a limitacdo da sua capacidade de entendimento do
mundo, de que as relacfes de trabalho no qual ela ou ele esta inserido dificultam ou facilitam
a sua (in)formacéo politica.

Mas ele sente necessidade de se explicar, como se tivesse sendo cobrado por alguém
que ndo é mencionado, uma espécie de sujeito oculto, do porqué ele viver assim, ja que ele
nos diz que ndo ¢ “nada perduldrio” e “muito menos salafrario” (ANDRADE, 1985, p. 173-
174), que seu prontuario ¢ “limpo” e de que ele “jamais” avangou no “Erario” (ANDRADE,
1985, p. 174). Nem festejar o seu aniversario ele festeja devido a sua condicdo social. O seu
“sufoco” ¢ “diario”, um dia a dia de “emudecido candrio, / navegante solitario, / sob o peso
tributario”, tanto que lhe “falta vocabulario” para “um triste comentario” sobre a sua situagao
e posicdo (ANDRADE, 1985, p. 174). O sujeito poético sente sobre o seu corpo 0 peso do
sistema tributario do Estado. Ele sente-se angustiado, prostrado, desamparado, isolado e
silenciado.

Em tom ironico, o eu lirico desabafa: “Mas que lance extraordinario: / com o aumento
de salario, / aumentou o meu calvario” (ANDRADE, 1985, p. 174). Temos aqui 0 desabafo de
um funcionario publico sobre a sua condi¢do de vida, jA que se menciona que ele nunca
avangou sobre o “Erarioc” (ANDRADE, 1985, p. 174). Ele parece ocupar a base do
funcionalismo publico, integrando uma camada socioecondmica com menor remuneracdo
salarial, o que nos revela a heterogeneidade da categoria funcionario publico.

O contexto histdrico-geografico a qual o poema esta inserido nos traz importantes
elementos para a compreensdo do porqué o funcionario publico se sentir frustrado com o seu
aumento salarial. Primeiramente é importante frisar que Drummond foi um trabalhador a
servico do Estado durante as décadas de 1930 e 1960, o que traz um vinculo social e afetivo-
emocional com esta categoria profissional.

No Brasil, a década de 1980 foi marcada pela crescente polarizacdo social, aumento
das dividas externa e interna, baixos investimentos na ampliagdo da capacidade produtiva,
intensificacdo da precarizacdo das relagbes de trabalho, decréscimo na participacdo da
populacdo economicamente ativa no setor industrial, reducdo da estabilidade empregaticia,
arrocho salarial, redugdo do poder de compra das trabalhadoras e trabalhadores,
informalizacdo do mercado de trabalho, aumento do subemprego, aprofundamento da
concentragéo de riqueza e renda (LAGO, 2000; POCHMANN, 2001).

Com a intensificacdo dos processos de industrializacdo e urbanizacdo no pais (em
ritmos desiguais conforme as regides, estados e municipios), 0s espacos urbanos sdo cada vez
mais modificados em suas formas e nas suas relacdes sociais constituintes. A partir do
bindmio industrializagdo/urbanizacdo tem-se a generalizagdo da troca e do mundo da
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mercadoria, que sdo seus produtos. O “uso e o valor de uso quase desapareceram
inteiramente, ndo persistindo sendo como exigéncia do consumo de mercadorias,
desaparecendo quase inteiramente o lado qualitativo do uso” (LEFEBVRE, 2008a, p. 83).
Com tal generalizagdo da troca, o “solo tornou-se mercadoria; o espaco, indispensavel para a
vida cotidiana, se vende e se compra”, no qual tudo o que “constitui a vitalidade da cidade
como obra desapareceu frente a generalizacdo do produto” (LEFEBVRE, 2008a, p. 83). No
caso brasileiro, ao longo da década de 1980 se acentua a desarticulacdo e desestruturacdo de
formas de “economia de subsisténcia” existente nos espagos urbanos. Os componentes do
custo de reproducdo da forca de trabalho urbana se institucionalizam e se mercantilizam: a
moradia, o transporte, a energia elétrica, a educacdo, a saude, a alimentacdo etc. A relacdo
entre custo de reproducédo da forca de trabalho e o preco do salario real torna-se cada vez
mais desequilibrada, no qual o salério da trabalhadora e do trabalhador ndo cobre o seu custo
de reproducdo enquanto ser social, ja que & medida que a “urbanizacdo avanca, a medida que
as novas leis de mercado se impdem, o custo de reproducéo da forga de trabalho urbana passa
a ter componentes cada vez mais urbanos: isto €, o custo de reproducdo da forca de trabalho
também se mercantiliza e industrializa” (OLIVEIRA, 2003, p. 84-85). Assim, todos 0s
“componentes do custo de reproducéo se institucionalizam, se industrializam, se transformam
em mercadorias: o consumo de certos produtos também passa, necessariamente, pelo
mercado” (OLIVEIRA, 2003, p. 84-85). Na medida em que o “custo de reproducéo da forca
de trabalho urbana se desruralizava e, por oposi¢do, se industrializava, o desequilibrio
comecou a agravar-se” (OLIVEIRA, 2003, p. 85).

Neste cenario, cada vez mais itens e servigcos devem ser comprados no mercado, 0 que
tende a ndo ser levado em consideracdo na avaliacdo estatal para o estabelecimento do salario
minimo e no salério dos funcionarios publicos, principalmente dos menos especializados. O
funcionario publico pode ter aumento salarial, mas este é insuficiente para atender as
necessidades deste trabalhador, ja que o custo de vida por “milagre monetario / deu um salto
planetario” (ANDRADE, 1985, p. 173).

Se em “O operario no mar” temos o discurso sobre o outro, em “Saldrio” temos o
discurso sobre si, ndo sendo coincidéncia que o discurso de si seja 0 do funcionario publico,
mesma categoria de trabalhador do qual Drummond fez parte e pela qual recebia a sua
aposentadoria. A vivéncia e experiéncia adquiridas ao longo dos anos tornam-se, pode-se
depreender, “matéria-prima” para o seu fazer poético.

1.3. O “gari”

A greve das trabalhadoras e trabalhadores da limpeza urbana da cidade do Rio de
Janeiro gera antipatias em certas camadas sociais na cidade. Neste cenario, 0 sujeito poético
estabelece uma “Conversa com o Lixeiro” (titulo do 57° poema que compdem “Amar se
aprende amando”, sendo composto por uma Unica estrofe de 73 versos), com 0 intuito de
convencer este trabalhador a cessar a paralisacdo do servico de coleta de residuos solidos e
retornar ao trabalho.

A “conversa”, na verdade, € um mondlogo, no qual um fala e o outro escuta, no qual
provavelmente um homem branco fala e um homem negro ouve, ja que ndo existe nenhuma
fala do “lixeiro”, que poderia ser verificada pela existéncia gréafica do travessdo. O “dialogo”
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inicia-se com o sujeito poético a recomendar ao “Amigo lixeiro [...] mais paciéncia” e
falando que ele “ndo pode fazer greve” (ANDRADE, 1985, p. 150). O contato entre eu lirico
e o trabalhador ja se inicia com o primeiro empregando um tom cordial, educado e polido para
impor uma ordem ao segundo. “Nao lhe falaram isto, pela voz / do seu prudente Sindicato? /
Nao sabe que sua pa de lixo / é essencial a seguranca nacional?”, diz em tom de
questionamento o eu lirico (ANDRADE, 1985, p. 150). O convencimento do sujeito lirico
para acabar com a greve dos trabalhadores passa por eles escutarem e acatarem a prudéncia do
sindicato e por eles se submeterem a lei, como a Lei de Segurancga Nacional, ja que a “lei o
diz”, o “decreto-lei / que nem sei se pode assim chamar-se, / em todo caso papel forte, / papel
assustador” (ANDRADE, 1985, p. 150). H& ai a judicializacdo da greve, no qual a lei é
invocada para a resolucdo de um conflito social, a pena é concebida como a panaceia das
questdes sociais, o “remédio” social para acabar com a paralisacdo das trabalhadoras e dos
trabalhadores.

Ap06s recomendar paciéncia, prudéncia, observancia e respeito a lei, o sujeito poético
recomenda “cuidado” e pede que o “lixeiro [...] pegue a pa” e “remova depressa este monturo
/ que ofende a minha vista ¢ o meu olfato” (ANDRADE, 1985, p. 150). O actimulo de
residuos solidos em virtude da greve das trabalhadoras e dos trabalhadores incomoda o0s
sentidos do eu lirico e prejudica a fruicdo estética das amenidades dos bairros que concentram
as camadas sociais com maior poder aquisitivo. Na concepgao do sujeito poético, o “monturo”
de lixo equiparia estas areas a outras partes da cidade do Rio de Janeiro, onde se concentram
as camadas sociais com menor poder aquisitivo. “Vocé ja pensou que descalabro, / que
injustica ao nosso status ipanémico, / lebloniano, sanconradico, barramérico, / se as cal¢adas
da Vieira Souto e outras conspicuas / vias de alto coturno continuarem / repletas de pacotes,
latdes e sacos plasticos / (estes, embora azuis), anunciando / uma outra e feia festa: a da
decomposicdo / mor das coisas do nosso tempo, / orgulhoso de técnica e de cleaning?”, diz o
eu lirico em tom de interrogatério ao trabalhador (ANDRADE, 1985, p. 150-151, grifos no
original). Além da Avenida Vieira Souto, outra avenida de “alto coturno” mencionada é a
Avenida Atlantica, que para o eu lirico ndo pode se aparentar com a “Rua Cata-Piolho”, com
“idéntico cheiro e as mesmas moscas / satrianamente Varejando”B, ainda que os seus “restos”
sejam “tdo diversos uns dos outros, / como se até nos restos ndo houvesse / a diferenca que
vai de lixo ao luxo” (ANDRADE, 1985, p. 151).

A equiparacdo entre avenidas como Atlantica e Vieira Souto e a Rua Cata-Piolho e
outras conspicuas vias de baixo coturno é apenas aparente e episodica, pois é resultado
temporario do acimulo de lixo devido a paralisacdo da coleta. A comparacéo realizada pelo
sujeito poetico entre estes lugares nos indica a segregacao socio-espacial existente na cidade
do Rio de Janeiro, que se expressa tanto nas formas diferenciadas de consumo, ja que ha
diferentes tipos de lixos de acordo com consumos distintos, no qual o “lixo comercial ¢ bem
distinto / do lixo residencial, e este, complexo, / oferece os mais varios atrativos / a quem
sequer tem lixo a jogar fora” (ANDRADE, 1985, p. 151), como na oferta diferenciada dos
servicos publicos, como o saneamento basico, pois ¢ considerado um “descalabro” e
“injusti¢a” o acamulo de residuos sélidos apenas em Ipanema, Leblon, Sdo Conrado e Barra
da Tijuca, mas ndo na Rua Cata-Piolho, sendo o préprio nome desta rua revelador dos tipos de

® E interesse notar o uso do discurso alusivo por parte de Drummond ao mencionar as “moscas satrianamente varejando”, que
faz referéncia a pega “As moscas”, a primeira peca teatral escrita por Jean-Paul Sartre (1905-1980), publicada em 1943.
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representacdes sociais sobre a pobreza e 0s pobres, como a associacao simplista e imediata
entre pobreza e falta de higiene pessoal, entre pobres e sujeira. De acordo com Maricato
(2002, p. 165), a representacao da cidade € uma “ardilosa construcdo ideoldgica que torna a
condigdo de cidadania um privilégio e ndo um direito universal: parte da cidade toma o lugar
do todo”, no qual a “cidade da elite representa e encobre a cidade real”. Ela ainda destaca que
esta forma de representagdo “ndo tem a fungdo apenas de encobrir privilégios, mas possui,
principalmente, um papel econdmico ligado a geracdo e captacdo da renda imobiliaria”
(MARICATO, 2002, p. 165).

A conexdo entre a posicdo da trabalhadora e do trabalhador na “hierarquia socio-
ocupacional e seu lugar no espago metropolitano”, nos diz Lago (2000, p. 130), é o “ponto de
partida para a analise do padrdo de segregacdo espacial num momento dado, entendendo-se
que o conjunto de indicadores tradicionalmente utilizados nesse tipo de analise — renda
familiar, acesso a terra, acesso a servigos, entre outros — informa sobre condi¢Ges de
reproducéo social que resultam das relagdes do mundo do trabalho, a0 mesmo tempo que as
transformam” (LAGO, 2000, p. 130). A distribuicdo espacial das classes sociais condiciona a
distribuicéo espacial dos servicos tanto privados como publicos (VILLACA, 2001, cf. p. 315).
A desigual oferta de servicos de saneamento basico € uma evidéncia de como a acédo estatal
pode contribuir decisivamente para (re)producdo diferenciada e desigual do espaco urbano
provendo as “areas de interesse do capital e das classes dominantes de beneficios que sdo
negados as demais classes e setores da sociedade” (ABREU, 2008, p. 16). A gestdo urbana e
0s investimentos publicos “aprofundam a concentracdo de renda e a desigualdade”
(MARICATO, 2002, p. 165), pois nas areas em que residem as camadas com 0 maior status
socioeconémico ha o maior investimento publico em sistemas viarios e a maior eficacia nos
servicos de manutencdo das areas publicas, da iluminacdo, da pavimentagdo e do paisagismo,
enquanto nas areas onde residem as camadas socioecondmicas mais empobrecidas 0s
investimentos e a manutencgdo dos servigos sao precarios e sofriveis.

As politicas e 0s investimentos estatais, associados ou ndo ao capital privado, tém
privilegiado historicamente apenas os lugares que asseguram retorno financeiro ao capital
investido, especialmente as areas onde habitam a populacdo com maior poder aquisitivo
(ABREU, 2008). Além disso, as “caréncias em servigos alimentam a especulagdo, pela
valorizagdo diferencial das diversas fragcdes do territorio urbano” (SANTOS, 1993, p. 96). As
obras de infraestrutura urbana “alimentam a especulagdo fundiaria ¢ ndo a democratizagao do
acesso a terra para moradia”, tendo em vista, por exemplo, as acdes de proprietarios de terra e
capitalistas das atividades de promog¢do imobiliaria e construgdo, que sdo um “grupo real de
poder e de definicdo das realizagdes or¢amentarias municipais” (MARICATO, 2002, p. 157).
Nesse cenario, as desigualdades se expressam na segregacdo socio-espacial, que, de acordo
com Lago (2000, p. 38), seria decorrente de um “mecanismo de causagdo circular que tenderia
a aumentar sempre as rendas monetarias e real dos estratos superiores da sociedade e,
contrariamente, a diminuir dos inferiores”, no qual a desigual distribuicdo espacial dos
“investimentos publicos em infraestrutura e equipamentos coletivos, consequéncia da maior
capacidade politica das camadas superiores, ¢ considerada o fundamento desse mecanismo”.

A preocupacdo do eu lirico também se volta para as consequéncias da greve na
atividade turistica, que afeta e incomoda a sinestesia de experiéncias estéticas dos turistas:
“Ah, que feio, meu querido, / esse irmanar de ruas, avenidas, / becos, bulevares, vielas e
betesgas e tatatd / do nosso Rio tdo turistico / e tdo compartimentado socialmente, / na mesma
chave de perfume intenso / que Lanvin jamais assinaria” (ANDRADE, 1985, p. 151).
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Novamente é retomado a ideia de que a concentracao do lixo produziria um odor que igualaria
os diferentes lugares da cidade e seus moradores, que sofreriam um problema comum. O
“perfume” intenso exalando dos monturos de residuos sélidos em decomposi¢do nas avenidas,
becos, betesgas, bulevares, ruas, tatata e vielas “irmanaria” os seus moradores em uma cidade,
que o préoprio sujeito poético reconhece, tdo compartimentada socialmente e,
acrescentariamos nos, espacialmente, que a francesa Jeanne-Marie Lanvin (1867-1946) —
fundadora da grife internacional Lanvin — jamais assinaria.

O sujeito poético ouviu falar que a greve se “resume” ao trabalhador “ganhar um
pouco mais / de minimos salarios” (ANDRADE, 1985, p. 151). O tom de recomendagdo
moral na fala do eu lirico reaparece e agora ele tenta convencer o “lixeiro” a acabar com a
greve a partir de um discurso que enfatiza a importancia social das trabalhadoras e
trabalhadores da coleta urbana de residuos sélidos para a cidade do Rio de Janeiro: “Ora essa,
rapaz: ja nao lhe basta / ser confidvel servical / a que o Rio confere a alta missdo / de sumir
com seus podres, contribuindo / para que nossa imagem se redoure / de gracas mil sob este
céu de anil?” (ANDRADE, 1985, p. 151). O actimulo de lixo prejudica a imagem do Rio, com
suas “gracas mil” e o seu “céu de anil”, sendo desagradavel para os moradores das vias de
“alto coturno” e para a atividade turistica.

O sujeito lirico recomenda ainda que o trabalhador “aperte mais o cinto, / se o tiver”,
mas se ndo tiver o “barbante mesmo serve”, pois ele precisa pensar na “cidade, nos seus mitos
/ que cumpre manter asseados e luzidos” (ANDRADE, 1985, p. 152). O eu lirico pede que o
trabalhador “Nao fagca mais greve”, mesmo sabendo que “hd pouco pao e muita pa” e que
“nem sempre ou jamais se encontram ddlares, / joias, letras de cdmbio e outros milagres / no
aterro sanitario” (ANDRADE, 1985, p. 152). Além de negar o direito a greve ao “lixeiro” e de
recomenda-lo a trabalhar sem aumento salarial, 0 sujeito poético parece reeditar e atualizar o
verso biblico de que nem sé de péo viverd o homem, mas tambeém da palavra (MATEUS 4:4),
ao frisar que o “lixeiro” tem a “ginga, o molejo necessarios / para tirar de letra um samba
caprichado / naqueles comerciais de televisdo / e ganhar com isto o seu caché / fazendo frente
ao torniquete / da inflacdo” (ANDRADE, 1985, p. 152). Ao encerrar a “conversa”, o eu lirico
retoma a importancia do “lixeiro” ao afirmar que ele ¢ “essencial / & seguranca nacional /e,
por que ndo? A seguranga multinacional?” (ANDRADE, 1985, p. 152). Os interesses das
empresas multinacionais e nativas ficam prejudicados com a paralisacdo do servico de coleta
urbana tornando-se assim uma questdo de seguranca nacional a ser tratada pelo governo civil-
militar. O discurso do sujeito poético se aproxima aparentemente do discurso oficial das
autoridades civis e militares que compunham o governo federal, especialmente no que se
refere a observancia da lei, de mobilizacdo da Lei de Seguranca Nacional e da proibicdo das
greves.

Ao longo de todo o poema — composto por uma Unica estrofe de 73 versos —
verificamos um certo olhar e modo de falar do sujeito poético em relagdo ao “lixeiro”, que nos
permite perceber a existéncia de hierarquias sociais. Neste sentido, gostariamos de frisar dois
aspectos com o intuito de sintetizar a analise realizada acima e encaminhando a conclusao
deste subcapitulo: as semelhancas e diferencas entre a abordagem jornalistica e a cordialidade
do eu lirico.

O primeiro aspecto a ser destacado sdo as semelhangas entre a abordagem jornalistica
da greve dos garis e a sua representacao literaria feita pelo escritor mineiro. Gostariamos de
comentar a cobertura da greve dos garis realizada pelo Jornal do Brasil (JB), 6rgdo da
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imprensa em que Drummond era colaborador na época — sendo que a colaboracao foi entre
1969 e 1984 —, com o intuito de tracar um paralelo entre as narrativas literaria e jornalistica e
avaliar se ha ou ndo semelhancas entre a abordagem jornalistica sobre a greve e a
representacdo elaborada por Carlos Drummond de Andrade sobre 0 mesmo evento®.

Na pagina 22 da edicdo de 13 de fevereiro de 1979 do JB temos a noticia de que as
trabalhadoras e trabalhadores do servico de coleta urbana da cidade do Rio de Janeiro
paralisaram as suas atividades no dia anterior. A greve se iniciou nos bairros de Encantado,
Meéier, Tijuca e Vila Isabel. A matéria contém entrevistas com os trabalhadores que reclamam
das péssimas condicOes de trabalho. A nota informa que eles reivindicam o aumento salarial, a
reducdo da jornada de trabalho — que, em alguns casos, chegava a 17 horas (sem o pagamento
de horas extras) — e 0 acesso ao servico de assisténcia médica. Na abordagem literaria
elaborada por Drummond, a motivacao da greve é transposta para trés versos, que trazem um
tom de sarcasmo por parte do eu lirico: “Ougo falar que tudo se resume / em vocé ganhar um
pouco mais / de minimos salarios”.

Ainda na mesma edicdo, pode-se ler que procurado pelo JB, o presidente do Sindicato
dos Empregados de Empresas de Asseio e Conservacdo do Municipio do Rio de Janeiro, José
Umbelino dos Santos, recomendou os trabalhadores a retornarem aos seus postos. O papel
assumido pelo sindicato de se posicionar contrario a paralisacdo das trabalhadoras e
trabalhadores nos permite compreender melhor os quatro primeiros versos do poema: “Amigo
lixeiro, mais paciéncia. / Vocé ndo pode fazer greve. / N&do Ihe falaram isto, pela voz / do seu
prudente Sindicato?”. O governo federal (por meio do Ministério do Trabalho), a Prefeitura
Municipal, a Companhia Municipal de Limpeza Urbana (Comlurb) e o Sindicato dos
Empregados de Empresas de Asseio e Conservacdo do Municipio apresentavam posicdes
contrarias a greve. Alias, de acordo com a reportagem do dia 16 de fevereiro, apenas 30 dos
4.300 garis eram sindicalizados, o0 que revela a falta de representatividade deste sindicato
junto as trabalhadoras e aos trabalhadores.

Na capa da edicdo de 14 de fevereiro de 1979 do JB h& uma fotografia do acimulo de
lixo na esquina da rua Lineu de Paula Machado com J. J. Seabra, no bairro da Lagoa, na Zona
Sul. Na mesma edicdo, temos uma matéria de pagina inteira com a cobertura da greve. A
reportagem frisa a continuidade da paralisacdo da coleta de lixo devido a falta de acordo entre
os trabalhadores e a Comlurb. O presidente do Sindicato dos Empregados de Empresas de
Asseio e Conservacdo do Municipio, José Umbelino dos Santos, afirmou ao JB que quanto
maior a pressao dos trabalhadores pior sera para eles, referindo-se a possiveis retaliagcdes por
parte da Comlurb. Em sua entrevista ao repérter do JB, o gari Jorge dos Santos Pereira
reclamou da baixa remuneracdo salarial, que segundo ele ¢ insuficiente para manter a sua
familia: “Salario de fome. Com Cr$ 2 mil e 300 e com cinco filhos alguém pode viver? E
impossivel. S6 mesmo morrendo”. Na abordagem literaria, a dura condicdo de vida dessas
trabalhadoras e trabalhadores aparece mais nitidamente em trés versos: “Vamos, aperte mais o
cinto, / se o tiver (barbante mesmo serve) [...] Eu sei que ha pouco pdo e muita pa [...]”.
Enquanto o 6rgdo de imprensa recolhe depoimentos dos trabalhadores em greve, a narrativa
poética deste evento ndo apresenta o discurso do outro, nos oferecendo apenas a perspectiva

o ¢} acervo online do JB pode ser consultado no seguinte site
https://news.google.com/newspapers?nid=0gX8s2k1IRwC&dat=19920614&b_mode=2. Acesso em 8 de fevereiro de 2019.
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do eu lirico, que em sua “conversa com o lixeiro” ndo possibilita a fala do outro. No discurso
poético ainda hd uma ironia com a fome, com o emagrecimento diante da falta de alimento.

A reportagem do dia 14 de fevereiro ainda traz a informacdo de que a Policia Militar
(PM) escoltou funcionarios administrativos que foram realocados para realizarem o trabalho
de coleta dos residuos solidos, fato este que ndo aparece na narrativa literaria sobre a
paralisacdo deste servico. Os efeitos da greve também sdo apontados, como o acumulo de lixo
nas ruas e calcadas, a proliferacdo de insetos e 0 mau cheiro. As sacolas plasticas e os latdes
vao se acumulando de lixo em diferentes bairros cariocas. O lixo hospitalar se acumulando
aos arredores do Hospital do INPS na Lagoa. Estas consequéncias sdo exploradas ao longo do
poema que menciona o monturo de lixo que ofende a vista e o olfato do eu lirico, dos “latdes
e sacos plasticos” anunciando a “feia festa” da decomposicdo que prejudica o status
barramarico, ipanémico, lebloniano e sanconrédico.

Na capa da edicdo de 15 de fevereiro de 1979 do JB ha uma nota — ilustrada com uma
fotografia de lixo acumulado na rua Rodrigo Silva no Centro da cidade — que informa que o
Delegado Regional do Trabalho (DRT), Luiz Carlos de Brito, declarou ilegal a greve das
trabalhadoras e trabalhadores. Ela nos informa que no dia 14 de fevereiro apenas 100 dos 4
mil e 300 funcionérios compareceram aos seus postos de trabalho, mas que devido aos
piquetes dos grevistas nao realizaram o servico de coleta urbana. O delegado informa (ou
ameaca?) que aquelas e aqueles que realizam estes piquetes podem ser presos e 0s grevistas
demitidos por justa causa. Na nota, se afirma que a Comlurb aceita todas as reivindicacGes
dos grevistas, exceto o aumento salarial de Cr$ 1.577 para 4.680.

Na pagina 19 da mesma edicdo, a matéria jornalistica informa que o Ministro do
Trabalho, Arnaldo Prieto, autorizou a aplicacdo do Decreto-Lei n® 1.632 de agosto de 1978
contra 0s grevistas, que proibe a paralisacdo do trabalho em atividades consideradas
essenciais e autoriza a demissdo por justa causa de qualquer participante de greve considera
ilegal. O entdo prefeito do Rio de Janeiro, Marcos Tamoyo, diz que sem 0 retorno aos
trabalhos ndo ha qualquer tipo de negociacdo. A matéria traz a posicdo do delegado do
trabalho Luiz Carlos de Brito, que frisa que a ilegalidade da greve se assenta em trés aspectos,
a saber: (1) a limpeza publica ser uma atividade essencial; (1) prejudica a populacdo carioca; e
(111) as trabalhadoras e trabalhadores ndo fizeram um pedido formal para entrar em greve. Ele
recomendou “prudéncia, muita prudéncia” aos trabalhadores. Além disso, a matéria traz
algumas das reivindicacdes dos grevistas como respeito a jornada de oito horas de trabalho e a
gratificacdo devido a insalubridade. A narrativa poética sobre a greve dos garis explorou
algumas dessas informacdes, tais como: a recomendacao de prudéncia por parte do Sindicato,
que corrobora a posicdo do Ministério do Trabalho (nos j& mencionados quatro primeiros
versos); a consideragdo do servico de coleta urbana como uma atividade essencial (“Nao sabe
que sua pa de lixo / é essencial a seguranga nacional?); a énfase nas consequéncias tidas como
negativas da greve como o acimulo de lixo, que prejudica a populacdo e as atividades
econémicas (“[...] pense na cidade, nos seus mitos / que cumpre manter asseados e luzidos
[...]”); a mencdo ao Decreto-Lei que busca disciplinar e normatizar a préatica de greve, com o
intuito de coagir as trabalhadoras e trabalhadores a ndo paralisarem as suas atividades (“A lei
0 diz (decreto-lei / que nem sei se pode assim chamar-se / em todo caso papel forte, / papel
assustador)”).

Na pagina 25 da edicao de 16 de fevereiro de 1979 do JB — ultimo dia de fevereiro que
esta disponivel no acervo online —, ha a informacdo de que grande parte das trabalhadoras e
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trabalhadores retornaram as atividades devido ao medo de perderem o emprego e o FGTS.
Conforme a reportagem, os trabalhadores acreditavam que a proximidade do carnaval faria
com que a Comlurb atendesse a reivindicacdo da categoria. Além disso, ha relatos sobre o
restabelecimento do servigo de coleta urbana diante de mais de 8 toneladas de lixo acumulado
ao longo da paralisacdo, principalmente em Encantado, Méier, Vila Isabel, Tijuca e Centro.
Também ha relatos sobre ruas da Zona Sul, como as avenidas Delfim Moreira e Atlantica e as
ruas Borges de Medeiros, Joaquim Nabuco, Raul Pompeia, Francisco Otaviano, Rodolfo
Dantas e Carlos Goés. A proximidade com o carnaval, que movimenta o setor do turismo na
cidade do Rio, ndo aparece diretamente no poema, mas pode ser subentendida quando se
menciona os efeitos negativos da greve para a atividade turistica: “[...] as cal¢adas da Vieira
Souto e outras conspicuas / vias de alto coturno continuarem / repletas de pacotes, latdes e
sacos pléasticos / (estes, embora azuis), anunciando / uma outra e feia festa: a da decomposicéo
/ mor das coisas do nosso tempo, / orgulhoso de técnica e de cleaning? / [...] do nosso Rio tdo
turistico / e tdo compartimentado socialmente [...]".

A partir do que foi argumentado podemos observar que ha semelhancas e diferencas
entre as abordagens jornalistica e literaria, mas que a cobertura da imprensa pode ter sido uma
das fontes de informacgdes com a qual Drummond compds 0 seu poema.

O segundo aspecto a ser frisado é a posicionalidade de homem cordial assumido pelo
eu lirico. Sérgio Buarque de Holanda (1995) menciona a existéncia do “homem cordial” —
expressao cunhada por Ribeiro Couto em carta dirigida a Alfonso Reyes — na sua obra
“Raizes do Brasil” (publicada em 1936). A cordialidade se refere ao carater do brasileiro, no
qual a relacéo social com outros sujeitos é baseada na aparente cordialidade e na simpatia. Ela
esta relacionada na aparéncia a “lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes tdo
gabadas por estrangeiros [...]” (HOLANDA, 1995, p. 146). A cordialidade seria o modo de ser
do brasileiro (HOLANDA, 1995, cf. p. 148). Entretanto, o autor frisa que a cordialidade né&o
significa bondade e que “homem cordial” ndo € sinénimo de “homem bom”, mas somente o
predominio de comportamentos de aparéncia afetiva, ja que a cordialidade pode se manifestar
tanto na amizade como na inimizade (HOLANDA, 1995, cf. p. 204-205).

A cordialidade seria a forma encontrada pelo sujeito de atender o seu desejo de
estabelecer a intimidade em relagc6es sociais que extrapolam os limites familiares e os lacos de
afeto e amizade. O “homem cordial” nao acha agradaveis as “relagdes impessoais,
caracteristicas do Estado, procurando reduzi-las ao padrdo pessoal e afetivo” (CANDIDO,
1995, 17). A cordialidade é a expressdo da aversdo aos ritos de formalidade e de relagdes
baseadas na impessoalidade e na despersonalizagdo (HOLANDA, 1995, cf. p. 151). Ela é uma
especie de mascara social empregada no espaco publico, que se baseia em uma polidez
epidérmica, atada apenas as aparéncias, sendo um mecanismo de disfarce social que permite
ao sujeito preservar e ocultar os seus pensamentos e sentimentos de outros sujeitos
(HOLANDA, 1995, cf. p. 147). No trato social, a cordialidade se exemplifica pelo uso do
primeiro nome. No campo da linguistica, a cordialidade se manifesta, por exemplo, no uso do
diminutivo como uma forma de se estabelecer um certo lago de familiaridade e de
proximidade (HOLANDA, 1995, cf. p. 148).

Nesse cendrio, 0 sujeito poético assume a posi¢cdo do homem (provavelmente branco)
“cordial”, “gentil” e “sensato”, que estaria a pensar no “bem comum” da coletividade e que
busca a conciliagdo das classes sociais no espago urbano, enquanto o “lixeiro” (provavelmente
negro) ¢ tachado de “irrefletido” (ANDRADE, 1985, p. 151), pde em risco a realizagao da
atividade turistica e desagrada parte dos moradores da Zona Sul, o que faz a sua greve ser
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uma questdo de seguranca nacional. A cordialidade do eu lirico € marcada por um contraste
entre o discurso e a pratica, entre o que se diz e 0 que se pede, ja que ele ao dirigir a palavra
ao trabalhador, o “lixeiro” — aqui sem uso de eufemismo por parte do eu lirico, de uma
palavra que suavize a condigéo social —, usa de certa educacgéo e polidez ao utilizar expressoes
como “amigo lixeiro”, “camarada” (ANDRADE, 1985, p. 150), “meu querido”, “meu lixeiro”
(ANDRADE, 1985, p. 151), “irmao-lixeiro” e “prezadissimo lixeiro” (ANDRADE, 1985, p.
152). Mas é um discurso que enuncia uma ordem, seja de forma escamoteada aparentando ser
um conselho ou sugestdo ou de maneira mais direta. Eis alguns exemplos: “Vocé ndo pode
fazer greve” (ANDRADE, 1985, p. 150, grifo nosso); “[...] pegue a pa, me remova depressa
este monturo” (ANDRADE, 1985, p. 150, grifo nosso); “Ah, que feio, meu querido”
(ANDRADE, 1985, p. 151, grifo nosso); “Ora essa, rapaz” (ANDRADE, 1985, p. 151, grifo
nosso); “Vamos, aperte mais o cinto” (ANDRADE, 1985, p. 152, grifo nosso); “N&o me faga
mais greve” (ANDRADE, 1985, p. 152, grifo nosso); “estamos conversados e entendidos”
(ANDRADE, 1985, p. 152, grifo nosso).

A cordialidade do sujeito poético passa pela invisibilizacdo e silenciamento do outro,
ja que o “lixeiro” ndo tem direito a ser nomeado, a pronunciar a sua propria voz, pois é
alguém que fala por ele. O “lixeiro” ¢ desautorizado a falar, a sua a¢do ¢ disciplinada pelo
poeta e pelo Estado, seja de forma direta por meio da lei ou de forma indireta por meio do
sindicato, tendo em vista 0 contexto histérico-geografico marcado pela intervencdo militar
nos sindicatos. E a ameaca da lei e a lei da ameaca contra aquelas e aqueles que buscam
romper o estado de coisas e fazer frente ao Estado disciplinador e normatizador.

A suposta confiabilidade dada a essas e esses trabalhadores parece ndo se refletir em
reconhecimento e prestigio social, nem em melhores condi¢des de trabalho e aumento salarial,
sendo a greve nao ocorreria. A posicdo manifestada pelo sujeito poético permite levantar o
seguinte questionamento: a preocupacdo que se transmite é com as trabalhadoras e 0s
trabalhadores ou com a imagem da cidade para aquelas e aqueles que podem apropriar-se
dela como uma mercadoria exclusiva? A cordialidade parece passar pela tentativa de impor ao
“lixeiro” o abandono dos seus interesses e de sua categoria em prol de um abstrato bem
comum da coletividade, que apenas é assegurado para uma minoria de privilegiados que
podem se apropriar da cidade. E importante se atentar para a maior énfase no discurso que
aborda as consequéncias da greve para a imagem da cidade do Rio de Janeiro e para as areas
onde se concentram as camadas sociais com maior poder aquisitivo em contraposicao a énfase
dada aos motivos que levaram as trabalhadoras e trabalhadores do servico de coleta urbano a
paralisarem o servico. O eu lirico se utiliza da elegancia retorica do discurso liberal-
filantropico, que enfatiza argumentos utilitaristas e os problemas gerados pela greve para toda
a cidade.
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2. As formas de consumo do/no espacgo urbano

Neste capitulo abordaremos a representacdo do consumo do/no espaco urbano, com o
intuito de identificar as formas de consumo por parte dos sujeitos, que dizem respeito a
estratificacdo e hierarquizacdo socio-espacial existente na sociedade. Partimos do
entendimento de que as diferentes formas de consumir por parte dos sujeitos corporificados
sdo expressdes desta estratificagdo e hierarquizacdo socio-espacial. Para facilitar a
apresentacdo da discussdo a ser conduzida resolvemos dedicar cada subcapitulo a um Gnico
poema a ser analisado. No subcapitulo 2.1 iremos focar na analise de “Diamundo” (As
impurezas do Branco). No subcapitulo 2.2 nos dedicaremos a interpretacdo de “A Bolsa, 0
bolso” (Amar se aprende amando). No 2.3 abordaremos “A liquidagdo de inverno” (Amar se
aprende amando). E, por fim, no 2.4 esquadrinharemos “A excitante fila do feijao” (Amar se
aprende amando).
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2.1 O “diamundo”

Em “Diamundo” (As impurezas do branco) Carlos Drummond de Andrade constroi
um longo “poema-jornal” (ou “poema-noticia”?) composto por 68 estrofes a partir de
informacdes, segundo ele, colhidas em cinco fontes, a saber: UPI, AP, AFP, ANSA e Jornal
do Brasil, que abordam uma sequéncia de noticias dos mais variados assuntos sem uma ordem
tematica aparente, assemelhando-se a um programa jornalistico, indo de fatos da escala local a
global, utilizando-se do humor, da ironia e do sarcasmo para atrair a atengdo das leitoras e dos
leitores’®. O consumo de noticias ¢ de “24H de informagio na vida do jornaledor”
(ANDRADE, 1978, p. 8), com propagandas que veiculam e estimulam o consumo no espaco
e 0 consumo do espaco.

Os meios de comunicagdo tém como uma das suas principais fontes de captagédo de
recursos econdmicos a propaganda e a publicidade, que estampam as paginas dos jornais
impressos e ocupam 0s programas de radio e televisdo, seja durante a exibicdo destes
programas ou em seus intervalos chamados sugestivamente de comerciais. Carlos Drummond
de Andrade, que trabalhou na década de 1920 em dérgdos da imprensa em Minas Gerais e
durante décadas contribuiu com crdnicas, contos e poemas para jornais impressos, alem de
participar de programas de carater literario no réadio, captou este movimento e representou
poeticamente o grau de importancia assumido pela propaganda e pela publicidade e o papel
assumido por eles dentro dos 6rgdos de jornalismo. Em “Diamundo” a atuagdo da propaganda
e da publicidade aparecem em diferentes estrofes. O contetdo destas publicidades, presentes
em um poema que integra uma obra publicada em 1973, ndo sdo tdo distantes das
propagandas publicitarias difundidas atualmente em diferentes meios de comunicacdo em
plataformas distintas (televisao, jornal impresso, radio e internet).

Uma das editorias que compfe um programa jornalistico, seja ele impresso ou
televisivo, é a previsdo do tempo. Neste sentido, o dia no poema se inicia com a informacéo
do tempo meteorolégico, no qual somos informados sobre a temperatura, precipitacéo,
umidade relativa do ar e a nebulosidade, ou seja, dos elementos climaticos. Esta primeira
estrofe realiza um giro espacial por cidades dos continentes americano, asiatico e europeu,
pois conhecemos as condicdes atmosféricas das cidades de Amsterda (na Holanda), Beirute
(no Libano), Buenos Aires (na Argentina), Frankfurt am Main (na Alemanha), Hong Kong (na
época protetorado inglés, hoje chinés), Lima (no Peru), Londres (na Inglaterra), Montreal (no
Canada), Moscou (na entdo Unido Soviética, hoje Rassia), Nova lorque (nos Estados Unidos
da América), Rio de Janeiro (no Brasil) e Telavive (em Israel). Ainda sob as condicGes
atmosféricas, somos informados de que neste dia teremos um indice insatisfatorio de poluicao
na Rua Tamandaré, em S&o Paulo, como também teremos “Recorde de particulas no centro do
Rio de Janeiro / em torno do Palacio da Justica” (ANDRADE, 1978, p. 8-9). Teriamos aqui
uma satira drummondiana a situacdo politica da época? A acumulacéo de particulas de poeira
em volta do Palacio da Justica, como a turvar a fachada do predio onde se tomam decisdes

19 Em “O observador no escritorio” encontramos uma entrada no dia 13 de julho de 1946 intitulada “O Brasil em um dia”, no
qual Drummond relata uma série de eventos ocorridos no pais, que foram noticiados pela edicdo deste dia do “Correio da
Manha” (cf. ANDRADE, 2006, p. 98-99).
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que influem na conducédo da politica e da economia do pais. Em todo o caso, a previsdo do
tempo € a abertura deste “poema-jornal” ou “poema-noticia”.

Nas estrofes seguintes diversos assuntos sdo abordados, indo da politica a economia,
da cultura a inovagdo tecnoldgica. Resolvemos analisar as estrofes dividindo-as em consumo
no espaco e 0 consumo do espaco, tendo em vista este ser um dos objetos especificos do
presente trabalho, além de facilitar a apresentacdo da discussdo e a leitura do trabalho.

O espaco-tempo da vida cotidiana vai sendo “invadido por exigéncias que passam a
organizar os momentos da vida submetendo-os a repeti¢ao” (CARLOS, 2007, p. 52). Assim, a
“midia se instala na vida cotidiana como programacdo da duragdo do tempo da jornada de
‘trabalho/ndo-trabalho’ através da publicidade” (CARLOS, 2007, p. 50). Em “Diamundo” 0
coNsuMo no espaco urbano se expressa na existéncia de andncios que estimulam o consumo
de objetos técnicos, de servicos e da prépria forca de trabalho.

No que se refere ao consumo de objetos técnicos, podemos ler na oitava estrofe como
o desenvolvimento técnico-cientifico potencializa e/ou substitui certas capacidades humanas:
“Hactyphonix acoplado / a qualquer sistema telefénico / usa a memoria / para vocé ndo perder
/ a cabe¢a” (ANDRADE, 1978, p. 10). A memodria humana fica cada vez mais dependente e
“refém” dos dispositivos eletroeletronicos. O desenvolvimento tecnologico leva a uma
profunda transformacéo na sociedade e modifica radicalmente a divisdo do tempo de vida
entre trabalho e ndo-trabalho, trabalho e consumo, trabalho e lazer (POCHMANN, 2001).
Além disso, a criacdo de uma base técnica leva a necessidade de se criar um novo tipo de
consciéncia que se adeque a essa nova base. O surgimento de novas tecnologias torna
necessario a (re)adequacao dos sujeitos a essas novas tecnologias, no qual certas pessoas se
adequam com mais facilidade do que outras, por exemplo, 0os mais jovens em relacdo aos mais
idosos. A criacdo de uma tecnosfera demanda a existéncia de uma psicosfera correspondente
(SANTQOS, 2006). De acordo com este autor, a tecnosfera é dependente da ciéncia e da
tecnologia, na qual se adapta aos “mandamentos”, aos imperativos da produgéo, circulacdo e
consumo impostos pelo modo de producdo capitalista. Ela substitui o meio natural ou 0 meio
técnico aderindo ao lugar como uma prétese (SANTQOS, 2006). A tecnosfera esta relacionada
ao mundo dos objetos (naturais ou artificiais). Ja a psicosfera esta relacionada a ideologia, a
moral, aos afetos e aos comportamentos, sendo o lugar da producéo de sentidos, significados e
simbolismos, fundamental para a consolidacéo da tecnosfera (SANTOS, 2006).

O crescimento do setor de bens de consumo duraveis no Brasil na segunda metade do
século XX aumentou a variedade de mercadorias disponiveis no mercado para 0 consumo da
populacéo, especialmente da denominada classe média. Entre estas mercadorias destacam-se
os eletrodomésticos, que passaram a se tornar mais presentes nas residéncias brasileiras. Neste
cenario, a existéncia de anuncios de bens de consumo duraveis passou cada vez mais a
estampar 0s jornais impressos e a serem veiculadas no radio, na televisdo e no cinema.
“Liquidacéo de eletrodomésticos / ofertas de / perder o sono / derrubar por nocaute / matar do
coracdo”, diz de forma humorada um dos anuncios do “poema-jornal” (ANDRADE, 1978, p.
12).

O automovel, um dos objetos simbolos do capitalismo no século XX, € uma das
mercadorias divulgadas no antincio desse “poema-jornal”: “Pode-se admitir / nos dias que
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vivemos / paquerar sem carro? / Revendedor Relampago resolve” (ANDRADE, 1978, p. 11);
“Nada como comprar / carro novo com dinheiro dos outros” (ANDRADE, 1978, p. 15)™.
Estes versos denotam que o automdvel vai aléem da sua fungéo técnica, ja que o automdvel na
economia capitalista

[...] “€” [...] mais do que um “simples meio de locomogao terrestre”: para muitos
fetichistas do automovel, ele é um objeto erético, para a maioria, um objeto de
prestigio, para alguns, um vicio, um cassetete para agredir ou um pobre sucedaneo
do parceiro. [...] Para milhGes, ele ¢, também, a0 mesmo tempo, “promotor de
emprego”. E, desde que a sociedade automobilistica corre em altas cilindradas e
muita velocidade em direcdo a crise, o carro é também objeto de crise e conflito por
parte do interesse publico (KURZ, 1997, p. 345).

O automdvel é simultaneamente instrumento de circulacdo e utensilio de transporte,
mas também objeto que expressa e materializa uma posi¢do na hierarquia sécio-espacial, pois
ele € simbolo de posicao social e prestigio, objeto de status socioeconémico, sendo associado
ao poder, a velocidade e ao conforto. Ao uso pratico do automovel se sobrepde o0 consumo dos
signos (LEFEBVRE, 1991, cf. p. 111-113). O automovel apresenta um carater simbolico, no
qual o seu proprietario ou proprietaria adquire um status social ao possui-lo, sendo o modelo
do carro e suas capacidades técnicas fatores de diferenciacdo socioecondmica entre 0s
usuarios e usuarias. O automoOvel expressa 0s signos da velocidade, da poténcia, da
agressividade e da jovialidade. O veiculo é um elemento potencializador da capacidade do seu
proprietario ou proprietaria na busca por atrair um parceiro ou parceira. A posse do automével
esta associada a certas performances. Para Kurz (1997, p. 355), o automdvel é uma forma de
autoexpressdo da personalidade mecanizada masculina, sendo um demonstrativo de forca e
capacidade de imposicao. “O automovel, com seus mortos e feridos, com as estradas
sangrentas, € um resto de aventura no cotidiano, um pouco de prazer sensivel, um pouco de
jogo” (LEFEBVRE, 1991, p. 111).

Além disso, o automével também €é expressdo e simbolo da fragmentacdo sécio-
espacial, pois no “transito automobilistico, as pessoas e coisas se acumulam, se misturam sem
se encontrar”, sendo uma forma de “simultaneidade sem troca, ficando cada elemento na sua
caixa, cada um bem fechado na sua carapaga” (LEFEBVRE, 1991, p. 111). Ele “impde sua lei
ao cotidiano, contribui fortemente para consolida-lo, para fixa-lo no seu plano: para planifica-
l0”, onde o cotidiano torna-se o “ruido dos motores, seu uso ‘racional’, as exigéncias da
producdo ¢ da distribui¢do dos carros” (LEFEBVRE, 1991, p. 111, grifo do autor). Com o
automodvel encontrou-se uma “forma de dar a individualidade solitaria do ser humano,
‘ganhador de dinheiro’ [...] uma expressao tecnoldgica correspondente” (KURZ, 1997, p.
352). Para este autor — resgatando a origem da palavra automovel baseada no grego e latim

™ Na crénica “O indesejado” (datada de 6 de agosto de 1967), Carlos Drummond ironiza a busca por se impor a necessidade
de ter um automovel ao dizer que estd nas escrituras sagradas, no “Livro de Sdo Hidramético (que por ser apdcrifo, nem por
isso deixa de merecer crédito, em tempos ecuménicos)”, no capitulo XV, versiculo 7, que aquela ou aquele que “ndo possuir
carro, esse ndo chegara a tempo de penetrar a mansao do Senhor e aquele que o possuir, de preferéncia grande e bem
equipado, esse decerto a penetrara” (ANDRADE, 2002a, p. 118).
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(“auto”, por si proprio, e “mobilis”, mével) — o automodvel é a representagdo do “por si
proprio”, do sujeito portador da liberdade individual burguesa.

Entretanto, a aquisicdo de bens durdveis na década de 1970 e, em especial, 0
automovel, era restrito a uma diminuta parcela da populacdo brasileira. O consumo era
segmentado socialmente, sendo uma consequéncia do modelo concentrador de riqueza e renda
que foi se constituindo ao longo do século XX no pais, mas com particular intensidade a partir
das décadas de 1950 e 1960. E necessario frisar que a propria expansio do capitalismo no pais
se deu com base na “crescente distancia entre produtividade e custo da reproducdo” das
trabalhadoras e dos trabalhadores, o que “ndo gerou uma crise de realizacao do capital, gracas
a emergéncia dos novos setores sociais médios que garantiram a demanda para 0 mercado de
bens duraveis (o setor mais dindmico da economia)” (LAGO, 2000, p. 35-36).

Com o deslocamento do eixo produtivo para a fabricacdo de bens de consumo
duréveis, especialmente, a partir da segunda metade do século XX, aliado a concentracdo da
riqueza e da renda no pais, o mercado consumidor apresentava-se fortemente segmentado de
acordo com o nivel socioecondmico da populacdo. “Tendo como demanda as classes altas em
uma distribuicdo de renda extremamente desigualitaria, a producdo nacional de bens de
consumo duraveis”, dos quais o automovel é um arquétipo, “encontra mercado e realiza sua
funcdo na acumulacdo tornando as unidades e os ramos fabris a ela dedicados as unidades-
chave do sistema” (OLIVEIRA, 2003, p. 52). Além disso, a instabilidade ocupacional no pais
dificultou o acesso ao crédito e ao consumo, bem como a manutencdo de baixos salarios
limitou as possibilidades de expansdo do consumo de massa (POCHMANN, 2001).

A concentracdo de riqueza e de renda foi produto da conjugacdo de um conjunto de
fatores, tais como a redefini¢ao da relagdo capital/trabalho, a ampliagdo do chamado “exército
industrial de reserva”, o aumento da taxa de exploracdo da forca de trabalho, as velocidades
diferenciais de crescimento dos salarios e da produtividade etc. (OLIVEIRA, 2003). Assim, 0
desenvolvimento do capitalismo no pais produziu simultaneamente uma classe trabalhadora
urbana com baixo grau de qualificacdo e especializacdo e precarias condi¢des de reproducdo
de vida, mas também segmentos sociais médios com novos padrées de consumo (LAGO,
2000). Neste cenario, o consumo de bens durdveis limitava-se as camadas com maior poder
aquisitivo. O consumo de bens duraveis, tais como eletrodomésticos e automdveis, destinava-
se principalmente ao que se denomina usualmente de classe média, que vdo ocupando postos
de emprego surgidos com a intensificacdo do processo de industrializacdo brasileiro e de
como este processo traz modificagfes nos setores primario e terciario da economia. Para se ter
uma dimensdo dessa segmentacdo no consumo € importante apontar que em 1967, 33% do
total de empregadas e empregados urbanos registrados no Brasil estavam incluidos na faixa de
remuneracdo de 1 salario minimo, entre trabalhadoras e trabalhadores na industria, no
comeércio e nos servicos (OLIVEIRA, 2003, p. 80). Ainda de acordo com este autor, enquanto
0 “1% superior em 1960 se apropriava de 11,72% da renda total, em 1970 essa porcentagem
aumenta para 17,77%”, ja os “5% superiores em 1960 detinham 27,35%, enquanto em 1970
passam a reter 36,25%” (OLIVEIRA, 2003, p. 97). Assim, 0s andncios do dispositivo para o
telefone que expande a capacidade de memorizagdo humana, da liquidacdo de
eletrodomésticos e dos automdveis tinham como publico-alvo a denominada classe média,
sendo uma evidéncia do consumo diferenciado e desigual existente na entdo realidade socio-
espacial brasileira.
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Ao longo das estrofes também encontramos versos que trazem anuncios de roupa, de
discos musicais e revista pornogréfica: “Apresentamos a primeira cal¢a brasileira / que
desbota — / e perde o vinco” (ANDRADE, 1978, p. 12); “Bandera de sié meu pai / novo LP de
Tatd Molejo / é o quente: / Bandera de sié meu pai / tem treis sind. / Meu pai é rei do Cold / é
rei do ma” (ANDRADE, 1978, p. 16); “Exercicios / para o melhor desempenho sexual / do
homem e da mulher / em todas as bancas” (ANDRADE, 1978, p. 17).

A partir da analise desses versos podemos observar dois aspectos envolvidos no
consumo de objetos técnicos. O primeiro é que o consumo de certas mercadorias esta envolto
em signos de prestigio social, de diferenciacdo no interior da sociedade burguesa. O segundo
¢ que os anuncios estampados no “poema-jornal” enfatizam a positividade no ato de
consumir, que apresenta um involucro composto por mensagens de satisfacdo, felicidade e
prazer. Estes anuncios nos falam de um dispositivo que amplifica a capacidade de
armazenamento de dados telefénicos para que a usuéria ou usuario nao tenha que depender da
volatilidade de sua memoria, o éxtase de adquirir um eletrodoméstico a baixo do preco
corrente em dia de liquidacdo, o automdvel que € um instrumento e meio de atracdo e
conquista do outro ou outra, a agitagdo e empolgagdo com os novos hits musicais do momento
e 0s signos do prazer e do gozo estampados em paginas de revistas pornograficas que se
utilizam de fetiches sexuais, fundamentalmente masculinos.

Também encontramos a presenca de anuncios de servigos, no qual a oferta de servigos
abrange uma gama diferenciada de agentes econémicos, tais como: cinema — “Conquista do
Planeta dos Macacos / Esta pequena é uma parada / Mazzaropi caipira em Bariloche / O
insaciavel Marqués de Sade / com suas orgias que até hoje corrompem o mundo / no Cine
Ajax” (ANDRADE, 1978, p. 12); escola privada — “Se Rui Barbosa desse aulas em cursinho /
seria neste aqui” (ANDRADE, 1978, p. 12); seguradoras de veiculos — “Companhia de
seguros vende carros trombados” (ANDRADE, 1978, p. 10); servico funerario — “Jazigos
familiares / em codmodas prestacbes desde Cr$ 160,00 / Play Strindberg / O genro que era
nora” (ANDRADE, 1978, p. 18).

O estimulo a atividade turistica e ao seu consumo no/do espaco geografico por meio
das propagandas publicitéarias das agéncias de turista também aparecem: “Compre 160 000
quildmetros de Europa / por apenas 130 ddlares / percorrendo 13 paises / em 3 semanas / em
trem de 12 classe / a velocidade maxima de 160 quilébmetros a hora” (ANDRADE, 1978, p.
13). O turismo aparece como uma das alternativas para suspender temporariamente a
insatisfacdo e o tédio daquelas e daqueles que podem consumir, que podem adquirir um
servico em moeda estrangeira e se locomover em trem de “1* classe”. A/O turista se
“alimenta” dos discursos e signos do lugar que visita. Como destaca Carlos (2007, p. 14),
existe uma “tendéncia a diminui¢ao dos espacos da cidade aonde o uso ndo se reduz a esfera
da mercadoria e 0 acesso ndo se associa a compra e venda de um ‘direito de uso temporéario’”,
0 que faz com que cada vez mais 0 uso dos lugares da cidade estejam submetidos a légica do
valor de troca, que o uso esteja limitado as formas de apropriacao privada.

Na concepc¢éo negativa de Debord (2003, p. 131), o turismo — compreendido por este
como “subproduto da circulagdo das mercadorias” e a “circulagdo humana considerada como
consumo” — baseia-se na “distragdo de ir ver o que ja se tornou banal”, no qual a
“modernizagdo que retirou da viagem o tempo, retirou-lhe também a realidade do espago”.
Em convergéncia com este autor, Lefebvre (1991, p. 94) frisa que na sociedade burocratica do
consumo dirigido, o “consumo de espetaculo torna-se espetaculo do consumo”, no qual temos
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o “consumo devorador do passado” com suas obras de arte, estilos, cidades, onde a “saturagdo
rapida e o tédio se encadeiam”. O “imenso consumo cultural que parece consumo das obras e
dos estilos, ndo passa de consumo de signos (signos das obras, signos da ‘cultura’)”
(LEFEBVRE, 1991, p. 144, grifo do autor). O que nos lembra os versos presentes em “Textos
minimos” (Amar se aprende amando), no qual o eu lirico faz a seguinte afirmagao: “Cariocas:
/ do alto do Pdo de Acucar / 40 casais de turistas / vos contemplam sem Historia”
(ANDRADE, 1985, p. 133). Mais a frente ele frisa que enquanto a “bomba francesa” detona
“longe / da doulce France” — normalmente nos oceanos, locais de testes nucleares —, a/o
turista aproveita tranquilamente o tour pela cidade de Paris, que “continua sendo / a Cidade-
Luz” (ANDRADE, 1985, p. 135, grifo do autor).

A atividade turistica como parte integrante da esfera do consumo estad associada a
busca do lazer e do entretenimento, a “organizacdo turistica como modalidade de consumo e
de exploragdo dos lazeres” (LEFEBVRE, 1991, p. 86). O lazer entra no “circuito da
mercadoria no contexto da mercantilizacdo da cidade, impde-se como necessidade a
constituicdo de novas formas urbanas” (CARLOS, 2007, p. 67). A produgdo de uma “nova
urbanidade se realiza pela mediacdo da mercadoria que constitui a sujei¢cdo do individuo ao
conjunto de objetos/signos e, com isso colabora para a criagdo de um novo individualismo
como consequéncia da fragmentag&o do individuo” (CARLOS, 2007, p. 67).

O desenvolvimento do turismo também revela a preocupacdo da economia politica
com o tempo ndo-produtivo da trabalhadora ou trabalhador, tendo em vista o desenvolvimento
das forcas produtivas, com a maior incorporacdo das maguinas no processo produtivo de
mercadorias. Assim, gera-se um debate sobre o que a trabalhadora ou trabalhador faz em seu
tempo livre, como ela ou ele utiliza o tempo restante do seu dia. Na economia capitalista,
afirma Jappe (1999, p. 54), o tempo tornou-se uma “mercadoria que, como todas as outras,
perdeu seu valor de uso em proveito do valor de troca”, no qual a “organiza¢do de pseudo-
acontecimentos ¢ a criagdo de ‘unidades de tempo’ aparentemente interessantes tornaram-Se
uma das principais industrias, como no caso das férias”. A atividade livre do sujeito tende a
reduzir-se aos limites do “tempo livre”. O trabalho, tratado como fim em si mesmo, separou-
se das esferas da cultura, educacdo, habitacdo, lazer etc. Segundo Kurz (1997, p. 276), 0s
homens “habituaram-se a imolar suas vidas no altar do ‘trabalho’ e a tomar como felicidade
submeter-se a um ‘emprego’ determinado por outrem”.

Em uma sociedade em que o fenbmeno da alienagdo domina a vida social, o lazer
assume um importante papel de “valvula de escape” de um trabalho e cotidiano alienados.
Como ressalta Lefebvre (1991, p. 61), as “fadigas da ‘vida moderna’ tornam indispensaveis o
divertimento, a distragdo, a distensdo”. No trabalho, as pessoas pensam no momento de lazer
e nas férias. O lazer é “antes de tudo e para todos, ou quase todos, a ruptura (momentanea)
com o cotidiano”, o “espetdculo generalizado: televisdo, cinema, turismo” — €
acrescentariamos hoje a internet (LEFEBVRE, 1991, p. 62). O lazer assume um sentido de
busca do sujeito por aquilo que ndo é diario, frequente, usual, ou seja, busca-se uma evasao
momentanea, uma ruptura do dia a dia. Na atualidade, os lazeres entram nas necessidades
levadas em consideracdo pelos sujeitos e modificam as necessidades preexistentes. Na
contemporaneidade passamos a ter entdo o consumo de signos, os signos do consumo, 0
consumo de espetaculos, o espetaculo do consumo e o consumo do espetaculo do consumo
(LEFEBVRE, 1991, cf. p. 118).

No “poema-jornal” também contamos com antncios de empregos, que comercializam
a mercadoria forca de trabalho. Na cronica “Escolha seu batente” (datada de 17 de dezembro
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de 1966), o escritor mineiro nos fala do seu habito de aos domingos procurar no jornal os
anuncios de classificados, no qual o “homem e a mulher aparecem ai no centro do mercado de
trabalho, ¢ o espirito industrioso revela sua capacidade de cria¢ao ou adaptagdo”, revelando a
“visdo do Brasil moderno, ao deparar com as demandas de técnicos qualificados, aos quais se
oferecem salarios de milhdoes” (ANDRADE, 2002a, p. 184). Nestes anuncios temos uma
“variedade de profissdes, oficios, ocupagoes, atividades que se reclamam ou se propdem a
vida de hoje, ndo falando as classicas profissdes liberais, tdo diversificadas em mil
especializacdes” (ANDRADE, 2002a, p. 184).

Em “Diamundo”, as vagas de emprego anunciadas sao voltadas para a area de servi¢cos
e do comércio: “Mocga para contato junto a engenheiros e arquitetos / Mocga para pesquisa de
mercado / Moca para acabamento em laboratorio fotografico a cores / Moca de boa aparéncia,
25 anos no maximo / para servir café a executivos” (ANDRADE, 1978, p. 13); “Empresa de
ambito nacional necessita / selecionador de pessoal / analista de treinamento / analista de
projetos de diversificacdo / assistente de custos industriais / administrador de salérios /
secretaria portinglés / de amplo background intelectual / telefonista jap-port / terapeuta
ocupacional / continuo maior / continuos menores” (ANDRADE, 1978, p. 14)'?; “Precisa-se
com urgéncia / homens de venda [...]” (ANDRADE, 1978, p. 17). Os andncios evidenciam
como o processo de industrializacdo cria um conjunto de novas ocupacdes no setor terciario,
tanto aqueles que exigem um maior grau de escolarizacdo e especializacdo da méo de obra,
como aqueles que sdo ocupados por pessoas com baixo grau de escolarizacdo. De acordo com
Santos (1993, p. 27), a industrializacdo, em um sentido amplo, pode ser compreendida como
um “processo social complexo, que tanto inclui a formagdao de um mercado nacional, quanto
os esforcos de equipamento do territério para torna-lo integrado, como a expansdo do
consumo em formas diversas, o que impulsiona a vida de relacGes (leia-se terciarizacéo) e
ativa o proprio processo de urbanizacdo”. A aceleracdo do crescimento econdmico, “cujo
epicentro passa a ser a industria, exige, das cidades brasileiras — sedes por exceléncia do novo
ciclo de expansdo —, infraestrutura e requerimentos em servi¢os para 0s quais elas ndo
estavam previamente dotadas” (OLIVEIRA, 2003, p. 56). Como destaca ainda este autor
(2003, p. 54, grifo do autor), a “produgao de servigos de intermedia¢ao ou de publicidade, [...]
representam, também, trabalho socialmente necessario para a reproducdo das condi¢des do
sistema capitalista, entre as quais a dimensdo da dominacdo se coloca como das mais
importantes”, além de fazer parte da “reprodugdo da mercadoria que distingue o capitalismo
de outros modos de producdo: da mercadoria trabalho”. O crescimento do setor terciario pode
ser observado a partir de dois indicadores: a Populagdo Economicamente Ativa (PEA) e o
Produto Interno Liquido (PIL). No periodo entre 1939 e 1969, a PEA no setor terciario passou
de 24% para1338% e a participacéo deste setor no PIL passou de 55% para 53% (OLIVEIRA,
2003, p. 54)°.

Analisado 0 consumo no espaco passemos agora ao consumo do espago. Em
“Diamundo” encontramos 12 estrofes que representam anuncios de comercializacdo de

12 A situagdo de destaque do Jap&o no cenério geopolitico mundial nas décadas de 1960 e 1970 criou e fortaleceu relagdes
econdmicas entre as economias brasileira e japonesa, o que levou a necessidade de se ter trabalhadores e trabalhadoras que
falassem japonés. Nas primeiras décadas do século XXI, outro pais asiatico se destaca no cenario geopolitico internacional: a
China, o que tem levado a grupos de trabalhadores brasileiros a buscarem a aprender o mandarim, o idioma mais falado na
China.

13 A titulo de comparacéo, a populacdo economicamente no setor industrial, no mesmo periodo, passou de 10% para 18%,
enquanto o produto interno liquido foi de 19% para 30% (OLIVEIRA, 2003, p. 55).
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moradias, elas direcionadas em sua maioria a uma populacdo com maior rendimento
econdmico. Neles observamos as estratégias imobiliarias que condicionam o uso do espago da
cidade a sua condicdo de mercadoria (CARLQOS, 2007).

Folheando o caderno de antincios de nosso “jornal-poema” nos deparamos na sexta
estrofe com o anuncio de um apartamento no Alto da Consolacgéo (provavelmente o bairro da
Consolagéo, situado na cidade de Sdo Paulo): “Anunciamos uma vida melhor / no Alto da
Consolacéo: / 2 apartamentos por andar / acabamento personalizado / 3 bucdlicos espacosos
dormitorios / e respectivos banheiros sociais / metais de linha italiana / area de servigo com A
e S mailsculos / Condig¢des? / Conversando a gente se entende” (ANDRADE, 1978, p. 9). A
publicidade anuncia “uma vida melhor” em uma residéncia situada em um edificio que
oferece espaco, conforto e exclusividade. Um apartamento personalizado e com materiais
estrangeiros, no caso, de “linha italiana”.

Na 122 estrofe lemos um andncio que comercializa um edificio enfatizando os seus
aspectos arquitetonicos, baseado no estilo mediterraneo, e quem o elaborou, denotando a
concepcao do arquiteto como um artista, que deixa 0s seus tragos concretizados no espaco:
“Vocé que gosta / dos prédios de estilo neoclassico / e colonial americano / que Adolfo

Lintermeyer construiu / vai gostar ainda mais / do seu novo, soberbo / estilo mediterraneo”
(ANDRADE, 1978, p. 10).

“No Conjunto Blue Moon moram com vocé / o fabuloso Marlon Brando / Raquel
Welch, Cantinflas, Tom & Jerry / Liza Minnelli, Gian Maria Volonté / e quantos mais e todos
todas / a hora que quiser pode mandéa-los / embora sem problema / Conjunto Blue Moon tem
uma sala / de projegao para vocé” (ANDRADE, 1978, p. 11). Nestes versos, que compdem a
19 estrofe, a existéncia de uma sala de cinema privada aos habitantes do “Conjunto Blue
Moon” age como um diferencial para captagdao de possiveis compradores. A possibilidade de
assistir a uma obra cinematografica sem ter que sair do perimetro residencial, dispensa a
necessidade de ter que se locomover a uma determinada area da cidade e de lidar com 0s seus
riscos reais ou imaginarios.

“Nao precisa arranjar / empregada pequena: / ela cabe no quarto” (ANDRADE, 1978,
p. 12), diz 0 anlncio presente na 242 estrofe.

Um edificio, situado no Sumaré, com seus apartamentos de “fino gosto” projetado
para familias de “fino trato” é anunciado na 30 estrofe: “Apartamento de fino gosto / procura
/ familia de fino trato / Vale a pena atender ao chamado no Sumaré” (ANDRADE, 1978, p.
13). Na 36? estrofe, o imovel anunciado se localiza no Jardim Sul-América, sendo voltado
para os ricos: “Dé uma colher de ch4 aos ricos / V& morar com eles / no Jardim Sul-América”
(ANDRADE, 1978, p. 14). Na 39" estrofe temos o antincio de imoveis em um bairro “nota
10” que oferece a tranquilidade as suas moradoras e moradores, que ndo sdao incomodados
com o engarrafamento de veiculos e com sons irritantes, aléem de néo serem incomodados com
vizinhos ou terem a sua vista do horizonte bloqueada por edificios: “Bairro nota 10 / em
questdo de sossego / ruazinha sem tréansito / sem barulho nenhum / sem predios vizinhos /
hoje e sempre: / Este é para quem sabe / comprar apartamento / Depois ndo diga / que ndo o
prevenimos” (ANDRADE, 1978, p. 14).

Os anuncios publicitarios enfatizam que ndo comercializam apenas imdveis, mas sim
uma ideologia atrelada a um estilo de vida, a um modo de viver e de morar baseado no
conforto e na exclusividade. No anuncio presente na 43?2 estrofe, a potencial consumidora ou
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consumidor pode adquirir um imdvel na Barra da Tijuca, que lIhe oferece quase sete anos para
pagar o imdvel e 350 m2 de conforto: “Vocé tem 80 meses para pagar / 350 m2 de ideologia de
conforto / na Barra da Tijuca” (ANDRADE, 1978, p. 15). Ja na 522 se comercializa 18° de
conforto, com uma excelente localizacdo préximo a Lagoa Rodrigo de Freitas, com uma
excelente vista de um dos cartdes postais da “cidade maravilhosa”: “Compre / 18 graus de
conforto de Lagoa Rodrigo de Freitas / De qualquer andar uma visdo maravilhosa”
(ANDRADE, 1978, p. 17). Nos versos da 572 estrofe observamos que o mercado imobiliario
ndo vende apenas imdveis, mas sim um “novo conceito de viver”’, em uma area espagosa €
climatizada, que em seu horizonte oferece o privilégio de contemplar as montanhas: “Nesta
cobertura vocé vai descobrir / novo conceito de viver / living em duplo L e 3 ambientes /
musica FM na area social / acabamento para ndao acabar nunca / piscina jardim / montanhas ao
longe / sem aumento de prego” (ANDRADE, 1978, p. 17).

Na 462 estrofe, o anuncio imobiliario comercializa um imovel situado em uma area
que oferece servigos de qualidade que ndo séo encontrados em nenhum outro lugar da cidade
de Sdo Paulo, além de oferecer um estilo de vida préoximo ao verde, com as ruas
“fantasticamente arborizadas: “Em volta do seu edificio / num raio de 80 metros vocé tem/ o
melhor péo de S&o Paulo / haute coiffure / médicos dentistas farmécias / ruas fantasticamente
arborizadas / Que mais que vocé quer?” (ANDRADE, 1978, p. 15).

A busca pela lucratividade méaxima faz com que se crie e valorize-se 0s espagos para a
moradia, lazer e turismo a partir da proximidade com as areas verdes, de forma geral, como os
parques ou os diferentes tipos de unidades de conservacao, atribuindo a “natureza a condigdo
de mercadoria, junto a qual se vendem caracteristicas de um ritmo de vida que tende ao
desaparecimento na metropole”, como a “tranquilidade, o ar puro (agora um bem raro), a
Seguranga e a beleza, todos postos em oposi¢do a vida metropolitana” (ALVES, 2012, p. 119).
Temos a transformacéo dos elementos da natureza em signos da auséncia, de uma presenga
ilusoria e ficticia, no qual o chamado “espago verde” age como um “substituto mediocre da
natureza, um degradado simulacro do espago livre” (LEFEBVRE, 2004, p. 36).

Na 622 estrofe, o anuncio imobiliario é direcionado para a consumidora ou consumidor
que ndo deseja ou ndo pode arcar com um imovel grande, sendo o Unico anincio que poderia
ser considerado como voltado para camadas sociais, que compdem a chamada classe média:
“Pequenininho / lindinho / baratinho / enfim aquele apartamento para quem gosta / de
diminutivos / e ja decidiu o tamanho / da familia” (ANDRADE, 1978, p. 18).

Podemos perceber a partir da analise dos versos acima de como a publicidade pode
assumir um carater de ideologia propagando a “felicidade através do consumo” (LEFEBVRE,
2008a, p. 32). Temos assim a divulgacdo de projetos imobiliarios por parte dos promotores
imobilidrios, que prometem um “lugar de felicidades numa vida cotidiana miraculosa e
maravilhosamente transformada” (LEFEBVRE, 2008a, p. 32), a despeito de se observar cada
vez mais a difusdo nos espagos urbanos do sentimento de isolamento, da perda dos contatos
sociais, do enfraquecimento das relacGes sociais, do esvaziamento do espago publico e
fortalecimento dos espacos privados.

Como destaca Maricato (2002, p. 165), a “publicidade insistente e a midia, de um
modo geral, tem um papel especial na dissimulacdo da realidade do ambiente construido e na
construgdo da sua representacdo, destacando os espacos de distingdo”. A representacao
ideoldgica ¢ um importante instrumento de poder, pois cria uma aparéncia de “natural” e
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“geral” a um “ponto de vista parcial, que nas cidades esta associado aos expedientes de

valorizagdo imobilidria”, assim, a “representacdo da cidade encobre a realidade”
(MARICATO, 2002, p. 165).

A légica de residir em condominios exclusivos traz a cena a oposic¢ao entre o habitar e
o0 habitat, no qual o primeiro diz respeito as possibilidades de uma vida realizada em distintos
planos espaciais interligados de modo a criar um cenério amplo aonde a vida cotidiana se
realiza enquanto ato criativo, ja o segundo se refere a reducdo da vida ao plano do espaco
privado, a moradia reduzida a funcdo de mercadoria, no qual o predominio da perspectiva
funcional da habitacdo faz com que o ato de morar se reduza a fungéo residencial (CARLOS,
2007, cf. p. 30). O ato do habitar implica em um conjunto de a¢0es que articulam planos e
escalas espaco-temporais, que incluem o publico e o privado, o local e o global, por meio da
vida que se realiza pela mediagdo do outro (CARLOS, 2007, p. 94). O habitar é funcional,
multifuncional e transfuncional, bem como estabelece relagdes com o possivel e o0 imaginario
(LEFEBVRE, 2004, cf. p. 81). J4 o habitat traz a concepg¢do reducionista da existéncia
humana, que a limita a atos como comer, dormir, vestir-se, reproduzir-se, trabalhar etc. Ele é
enclausuramento do vivido a “maquinas de habitar” pela imposicdo da racionalidade
capitalista hegemonica (LEFEBVRE, 2004, cf. p. 81). Nas palavras de Carlos (2007, p. 50) a
“funcéo da habitacdo modifica-se profundamente: de ato social gerador de poesia, resume-se a
mercadoria e nesta dimenséo, torna-se coisa funcional, objeto de status”. O deslocamento do
habitar para o habitat transforma o cidaddo em morador, o usador — que diz respeito aos
modos de apropriacdo do espaco urbano para a vida pelo sujeito — em usuério — o consumidor
de servigos na cidade (CARLOS, 2007, cf. p. 84).

Ao longo das 12 estrofes podemos perceber que os anuncios publicitarios veiculados
pelo mercado imobilidrio no “poema-jornal” difundem um discurso que comercializa um
estilo de vida baseado na distincao social, no privilégio, na exclusividade, no conforto e na
oferta de um conjunto de servigcos especializados, familiares ao sujeito criativo, a Carlos
Drummond de Andrade.

2.2. Do bolso para a Bolsa, da Bolsa para o bolso

Em “A Bolsa, o bolso” — 45° poema de “Amar se aprende amando”, composto por uma
Unica estrofe com 68 versos, datado de 9 de maio de 1971 — a prética do investimento e da
especulacédo (financeira e imobiliaria) tornam-se as tematicas para o versejar drummondiano,
sendo abordadas de forma sarcastica e humorada. Neste poema, o sujeito poético resolve se
tornar um especulador/investidor na bolsa de valores™.

“A Bolsa!”, diz o sujeito poético logo no primeiro verso do poema, pois este é “novo
grito” (ANDRADE, 1985, p. 115), a palavra de ordem do investidor, o slogan da acumulagéo

1% £ interessante observar que em “De noticias e ndo noticias faz-se a cronica” — coletdnea que re(ine cronicas escritas por
Drummond para o Caderno B do Jornal do Brasil — temos a se¢do “Economia e Mercado”, que é composta por dois textos:
“Conversa alheia” e “Mulher na Bolsa”, sendo que no primeiro temos a conversa de dois jovens economistas em um
restaurante na tarde de um dia qualquer sobre a dindmica do mercado imobiliario, j& no segundo aborda-se a participacdo
cada vez maior de mulheres atuando como especuladoras/investidoras na Bolsa de Valores. Estes dois acontecimentos
aparecem ao longo do poema a ser analisado nos préximos paragrafos. Cf. ANDRADE, 2007, p. 251-256.
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de capital no modo de producdo capitalista. “Investir € o mot d’ordre”, atirma ele, pois
investimento rima com financiamento (ANDRADE, 1985, p. 115, grifo no original). A bolsa
de valores ¢ “a vida / em milhares de agdes reflorescida” (ANDRADE, 1985, p. 115). O
sujeito poético parece querer nos ensinar a dindmica de funcionamento da bolsa de valores ao
dizer: “Compre na baixa, venda na alta”, pois é este comportamento que “se exige” para ali
atuar e obter rendimentos lucrativos (ANDRADE, 1985, p. 116). “Vale-me, corretor, vale-me,
sorte, / nas jogadas de macro ou micro porte, / que eu prometo, se acerto na tacada, / a dica
fornecer para a mogada [...]”, diz o eu lirico em um tom de exaltacdo (ANDRADE, 1985, p.
117).

Mas onde investir o capital de forma lucrativa? O sujeito poético fica em ddvida de
onde aplicar o seu capital diante das possibilidades existentes na bolsa de valores. “A Belgo
deu filhote? A Brahma chama? A Souza Cruz do lucro atica a flama? / Estou de olho na José
Olympio”, reflete ele (ANDRADE, 1985, p. 115). Cabe perceber nestes versos o0 jogo com as
palavras com o intuito de explorar a sua sonoridade e a comicidade gerada pela sua
combinacdo. E a empresa Belgo que gesta um filhote, a cervejaria que convida, a empresa
fabricante de cigarro que instiga a flama e o olho interesseiro do sujeito poético na editora de
livros, que diga-se de passagem foi responsavel pela publicacio da obra literaria
drummondiana durante décadas (mais exatamente entre 1942 e 1984), antes da compra dos
direitos autorais pelo Grupo Record e, posteriormente, pela Companhia das Letras.

Como a se precaver de eventuais reprovacdes morais contra a sua pratica de
investimento especulativo na bolsa de valores, o eu lirico frisa que querer uma “bolada nao ¢
impio” (ANDRADE, 1985, p. 115). E como se ele estivesse justificando o seu comportamento
moral para nés leitoras e leitores e opondo-se consciente ou inconscientemente a concepgdes
de carater moral e religioso que reprovam o acumulo de riquezas, tratando-o como ganancia
ou avareza, como, por exemplo, no cristianismo, que a avareza é considerada um pecado
capital.

O eu lirico observa “dois garotos” a discutirem sobre as possibilidades de investimento
na bolsa de valores (ANDRADE, 1985, p. 115). Eles miram atentamente para o quadro das
cotacdes das acOGes naquele momento e discutem as aplicagdes que permitiriam a melhor
rentabilidade. Depois o eu lirico volta a sua atencdo para uma mulher e se questiona sobre 0s
seus possiveis investimentos, se ela “investe / em industrias no Norte e no Nordeste”
(ANDRADE, 1985, p. 115). Ela ja “ndo fala em dez-mais, em longo e midi”, mas em
“Bradesco, Banespa, BEG e Bide” (ANDRADE, 1985, p. 115). Uma mulher que aparenta ter
o0 pleno dominio do vocabulario empregado no sistema financeiro, que sabe como nele atuar
para obter investimentos lucrativos.

Feitos os investimentos em ac¢Ges no Banco do Brasil e na Petrobras, o bolso do sujeito
poético passa a encher de ouro. Dai ele questiona-se: “Que fazer com o excesso de tutu, / de
que meu bolso outrora andava nu?” (ANDRADE, 1985, p. 116). A resposta ¢ a retomada do
slogan enunciado no primeiro verso do poema, ou seja, “A bolsa!”. “Dinheiro faz dinheiro,
diz o provérbio”, frisa Adam Smith — citado por Marx (2008, p. 51). Eis aqui o ciclo de
dinheiro que gera mais dinheiro, do dinheiro que é investido e reinvestido com o intuito de
gerar mais dinheiro, que assume assim a funcéo de capital.

Com o bolso cheio de dinheiro, fruto da valorizacdo das ac6es compradas na bolsa de
valores, o sujeito lirico — a partir do verso 23 — passa a pensar na diversificacdo dos seus

56



investimentos, indo para além da bolsa de valores. Neste cenario, a compra de obras de arte e
imdveis aparecem no horizonte do eu lirico. Ele passa do mercado das a¢@es para 0s mercados
da arte e da moradia, no qual estas também s@o concebidas como investimentos.

O sujeito poético se dirige entdo a “Bolsa de Arte” e arremata em consecutivos lances
“dois Volpi, trés Dacosta e mais Guignard, / ndo esquecendo, ¢ claro, Cavalcanti / (Di),
Djanira, Pancetti, tutti quanti15 / couber na cobertura da Lagoa” (ANDRADE, 1985, p. 116).
Se ndo couber nesta cobertura, ele frisa que comprara outra na “Barra da Tijuca, / de faz-de-
conta, sonho” (ANDRADE, 1985, p. 116). O eu lirico apresenta uma preferéncia pela pintura,
pois compra obras dos artistas plasticos brasileiros Alberto da Veiga Guignard (1896-1962),
Djanira da Motta e Silva (1914-1979), Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Melo
(1897-1976), Giuseppe Gianinni Pancetti (1902-1958), Milton Dacosta (1915-1988), além do
italo-brasileiro Alfredo Volpi (1896 —1988)™.

Sobre os investimentos imobiliarios verificamos que a Zona Sul e a Zona Oeste
litordnea da cidade do Rio de Janeiro sdo as areas selecionadas pelo sujeito lirico para
comprar um imovel. A elevacdo da sua condi¢cdo socioeconémica leva-o a (re)pensar na sua
posicdo na propria cidade, querendo estar possivelmente proximo dos seus iguais em status
socioeconémico. As mencdes a Barra da Tijuca e a Lagoa em um poema datado de 9 de maio
de 1971 demonstram a percepcéo de Carlos Drummond de Andrade sobre 0s acontecimentos
na cidade do Rio de Janeiro. O escritor mineiro estava atento a incorporacao imobiliaria na
Barra da Tijuca, tida entdo como a nova fronteira aberta a expansdo do grande capital
imobiliario, que parecia um “faz-de-conta” ou “sonho”, no dizer do sujeito lirico, devido a sua
intensidade e a visdo de inumeros condominios surgindo em uma &rea pouco povoada,
fomentando a ideia de um bairro surgindo do “nada”. Foi na década de 1970 que nesta area se
intensificou o “boom” imobiliario, no qual “o grande capital imobiliario pode se expandir e
monopolizar uma enorme fatia do mercado de moradias na cidade”, o que contou com o
auxilio do Estado, que por meio de um conjunto de politicas de investimentos e da legislacdo
urbana “garantiu as condigdes necessarias a acumulacao” (LAGO, 2000, p. 74).

No que se refere a dindmica da especulacao imobiliaria, Santos (1993, p. 96) frisa que
ela deriva da articulacdo de dois movimentos convergentes, a saber: a superposi¢cdo de um
sitio social ao sitio natural e a disputa entre sujeitos e empresas por dada localizacdo. A
criacdo de sitios sociais € produto da sociedade urbana que transforma seletivamente 0s
lugares e afei¢oa-0s de acordo com suas exigéncias funcionais, onde certos “pontos se tornam
mais acessiveis, certas artérias mais atrativas e, também, uns e outras, mais valorizados”
(SANTOS, 1993, p. 96), com as atividades mais dindmicas se instalando nestas areas. O
planejamento urbano acrescenta um “elemento de organizagdo ao mecanismo de mercado” ¢ o
“marketing urbano (das construcdes e dos terrenos) gera expectativas que influem nos precos”
(SANTOS, 1993, p. 96, grifos no original). Assim, as distintas “parcelas da cidade ganham ou
perdem valor ao longo do tempo” (SANTOS, 1993, p. 96). Neste cenario, as camadas sociais

% “Tutti quanti” é uma expressio italiana que significa “tudo quanto”.

16 A tematizacdo da comercializacéo da obra de arte pode ser verificada em outros poemas de Drummond. Por exemplo, nesse
mesmo livro encontramos “Microlira”, datado de 16 de julho de 1973, que fala que no “Saldo Moderno / obras se desfazem /
antes de exibidas. / Resumo: / sdo consumidas / em autoconsumo” (ANDRADE, 1985, p. 126), bem como “Textos
Minimos”, que faz as polémicas afirmac¢des de que a “Arte dos 70” ¢ “sacramento / do excremento” (ANDRADE, 1985, p.
134) e no qual o eu lirico frisa que “Gosto tanto de ir ao teatro / que por amor ao teatro / vé 14 se vou ao teatro” (ANDRADE,
1985, p. 134).

57



com maior status socioecondémico buscam residir em areas onde lhes pareca mais
conveniente, conforme os “canones de cada época” (SANTOS, 1993, p. 96).

Além da compra de obras de arte e imoOveis, 0 sujeito poético pensa em tornar-se
empresario, utilizando o dinheiro obtido com os investimentos para constituir a sua préopria
empresa: “[...] e fundarei também a minha empresa / de capital aberto, em volta a mesa / de
papo ameno e dose bem legal / de escocés dividendo...” (ANDRADE, 1985, p. 117).

A busca por diversificar os investimentos faz com que o sujeito poético comece a
imaginar diferentes tipos de bolsas de valores, indo para além daquilo que pode ser facilmente
mensurado, quantificado e monetarizado. “Minha cuca / vai abrindo outras Bolsas de Valores:
/ de Gléria, de Poder, de Amor-Amores”, mas também a “Bolsa de Beleza, a de Romance, / a
de Poesia, pelo maior lance” (ANDRADE, 1985, p. 116). Ele imagina uma “Bolsa onde todos
0s papéis / se despojassem de signos crueis, / e os bens tivessem nome de Alegria, / de
Tolerancia como de Harmonia”, uma “Bolsa de Viver em Paz”, mas que segundo o eu lirico
“existe / s6 na Utopia, que, teimosa, insiste” (ANDRADE, 1985, p. 116). Ele imagina uma
sociedade utdpica constituida de bolsas de valores destituidas dos signos cruéis da
lucratividade maxima, que se baseiam na solidariedade entre os sujeitos, que envolvam a
alegria, a harmonia, a tolerancia e a vida comunitaria. Pois na bolsa de valor tradicional “[...]
a vida nega-se a si mesma / na exacerbacdo das técnicas de lucro” (ANDRADE, 2015a, p.
39), diz o sujeito poético em “O céu livre da fazenda” (Corpo).

Os diferentes tipos de bolsas de valores geram “Acdes de tudo” até mesmo de “nao-
agir, / de quedar no Arpoador, calmo, a sorrir” (ANDRADE, 1985, p. 116). Segundo o eu
lirico este n&do-agir é caracteristico dos pacifistas, mas “eles proprios, / violentos, jogam
cristas / com os belicosos” (ANDRADE, 1985, p. 116). Para o sujeito poético resta apenas
“em verso pobre divagar a esmo” (ANDRADE, 1985, p. 116). Diante da impossibilidade de
constituicdo de outra sociedade com a superagdo da existente, 0 sujeito poético se resigna e se
conforma'’. O fazer poético torna-se 0 meio de expressio e externalizacdo de suas
(des)ilusdes. “Nao sei se vejo claro ou vejo escuro”, nos diz o sujeito poético em seu estado
de confusdo e de incerteza (ANDRADE, 1985, p. 117).

Neste divagar a esmo, o0 sujeito poético, além de ja ter imaginado distintos tipos de
bolsas de valores, também imagina um novo indicador social para medir o grau de
desenvolvimento sécio-espacial de uma sociedade, que va para além do economicismo e da
concepcao estreita de desenvolvimento inerente a certos indicadores, como o Produto Interno
Bruto (PIB) e o Produto Nacional Bruto (PNB). O indicador criado pelo eu lirico é batizado
de “indice de Boa Vontade (BV)”, que “bate de porta em porta na cidade / de muros de granito
ou de basalto” (ANDRADE, 1985, p. 116). Mas ele percebe, consciente ou
inconscientemente, que a fragmentacdo socio-espacial no Rio de Janeiro impede a boa
vontade entre os sujeitos, sendo evidenciada pelos muros e pelo medo da violéncia: “[...] na
cidade / de muros de granito ou de basalto, / mas quem abre, com medo de um assalto, / nas

7 Cabe registrar que na terceira estrofe de “Em margo, esta semana” — poema datado de 13 de margo de 1971 que antecede
“A Bolsa, o bolso” — 0 eu lirico comenta ao assistir uma luta de box pela televisdo a sua falta de gosto pela aposta em lutas de
box e a sua simpatia por um dos pugilistas pela sua “ideia de paz, num mundo em guerra”, ja que o “boxeador acusa o vicio /
de nos entrematarmos sobre a Terra, / este agougue instalado num hospicio” (ANDRADE, 1985, p. 113). Podemos observar
que a abordagem das tematicas da aposta e do pessimismo em relagdo ao futuro da humanidade prosseguem em “A Bolsa, o
bolso”.
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partes repartidas do planeta / cada vez mais confuso e de veneta?” (ANDRADE, 1985, p.
116).

Enquanto o estado de boa vontade coletiva ndo se concretiza na cidade e “ndo se
adensa tal miragem”, o eu lirico, um “parafuso na engrenagem”, segue jogando e especulando
na bolsa de valores (ANDRADE, 1985, p. 117). Ele segue aplicando o lema “A Bolsa!”, pois
como ele proprio afirma: “O bolso, / quero-o bem cheio, multiplo reembolso” (ANDRADE,
1985, p. 117). Sdo muitas as suas op¢des de aquisicdes de titulos na bolsa: “ago”, “tecidos”,
“docas”, “brinquedos” e “plasticos” (ANDRADE, 1985, p. 117). “Entdo, que tal?”, indaga o
eu lirico, como se estivesse a incitar outras pessoas a se tornarem investidoras/especuladoras
(ANDRADE, 1985, p. 117).

Nesse poema acompanhamos a histéria de um investidor-especulador-apostador com
um certo ideario humanista. A organizacao das estrofes apresenta um movimento circular, que
vai do sujeito poético pronunciando o seu slogan de “A Bolsa!”, passando pela sua reflexo
acerca de novos tipos de bolsas, um novo tipo de indicador social e um novo tipo de
sociedade e retornando a busca por investimentos lucrativos. A circularidade do poema
apresenta uma semelhanca com a circularidade observada na dinamica de funcionamento do
modo de producéo capitalista e do seu sistema financeiro.

2.3. A liquidacao de inverno

Em “A liquidag@o de inverno” — titulo do 63° poema de “Amar se aprende amando”,
composto por oito estrofes, datado de 1° de agosto de 1981 — o consumo é o tema principal, 0
consumo estimulado pela publicidade®®. Nele temos a representacdo do consumo em um
contexto histérico-geografico no qual o Brasil era marcado por estagnacdo no crescimento
econbmico, austeridade, carestia de vida, aumento do desemprego e da informalidade,
inflagéo etc.

Caminhando pela rua de uma cidade inominada, o sujeito poético “Olha o ajuntamento
na cal¢ada”, um “bolo humano denso, silencioso”, uma “paralisia coletiva” (ANDRADE,
1985, p. 166). “Que foi que aconteceu?”, questiona-se ele, que levanta um conjunto de
hipoteses que explique aquela aglomeragdo, como o crime, suicidio, bomba e até mesmo o
surgimento de um novo deus (ANDRADE, 1985, p. 166). Mas ao se aproximar e observar
atentamente a aglomera¢do humana percebe que ¢ uma fila para a “liquidacdo de inverno”.
Liquidacdo que foi veiculada pelos jornais (impressos) em letras garrafais, como a gritar na
face das leitoras e leitores a reducdo dos precos das mercadorias, mas também nas vitrines,
com as “vermelhas tiras / anunciando em voz e cifra / Liquidacao [...]” (ANDRADE, 1985, p.
166). A aproximagdo do “bolo humano denso” (ANDRADE, 1985, p. 166) faz com que o
“grupo / indecifrado” logo se esclarega (ANDRADE, 1985, p. 167). O grupo é composto
predominantemente por mulheres — “Homem nenhum, ou quase” (ANDRADE, 1985, p. 167)
—, pois, na concep¢ao do eu lirico, apenas “mulheres sabem quando ¢ hora / de (formigas)

'8 Em “De noticias e ndo noticias faz-se a crénica” encontramos “Aconteceu alguma coisa”, no qual se relata o “bolo de gente
na calgada” para a liquidagdo de eletrodomésticos (ANDRADE, 2007, p. 61), sendo que fato semelhante acontece no poema
analisado.
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comprar para guardar” (ANDRADE, 1985, p. 167). As mulheres, que tem o0 seu
comportamento associado ao das formigas, criam um estoque de recursos para a estagdo do
inverno. Neste ultimo verso observamos o0s papéis sociais estereotipados associados ao que
seja considerado feminino.

Curioso pelo rito pendular do consumo, o eu lirico acompanha atentamente a
movimentagdo do grupo e verifica que “quatro consumidoras sdo servidas”, enquanto “outras
quatro, ca fora, esperam vez” (ANDRADE, 1985, p. 167). Um esperar, que segundo ele,
“resignado”, de quem “sabe que tudo anda dificil / e até os ossos do festim / tém que ser
disputados como pérolas” (ANDRADE, 1985, p. 167). De quatro em quatro, as consumidoras
vao sendo atendidas no “longo dia lento, frio” e compram as mercadorias ambicionadas
(ANDRADE, 1985, p. 167). Mas que tipos de mercadorias buscam essas consumidoras e
consumidores, que enfrentam longas horas em uma longa fila em um geélido dia de inverno?
Na loja existe o “aquario / de 13s tricds camurgas couros”, o “casaco de acrilico de 1000 / 961
por 900 / ¢ 84” — uma “pechincha”, comenta o eu lirico —, a “calga jeans / para menina”, a
“camisola”, a “jardineira”, o “casacdo” e o “plush” (ANDRADE, 1985, p. 167).

Diante da fila causada pela liquidacdo de inverno, o sujeito lirico se indaga se “tudo
ficou barato de repente” ou se ¢ uma ilusdo de “ser barato”, que “convida, chama, intima” a
consumidora ou consumidor, como se dissesse a esta ou este: “me compra rapidinho,
enquanto o inverno / faz que vai mas ndo vai, e esta gelado / o corpo, o0 quarto, o amor e tudo
mais” (ANDRADE, 1985, p. 167). A liquidacdo, na concepcdo do eu lirico, € uma espécie de
“palavra magica”, que traz o seu “fundo de negrume e seu clardo” (ANDRADE, 1985, p.
167). O consumo é um ato envolto em ambiguidade, contradi¢do, em luz e trevas, em alegrias
e tristezas. “Liquida-se um império, / uma politica, um chefe, uma doutrina”, enquanto nas
“vazias prateleiras outras formas / se acumulam”, no qual “aguardam / o tempo de murchar, o
desaprego / do prego baixo, a remarcada / voga da estagdo [...]” (ANDRADE, 1985, p. 167).
Enquanto o império, a politica, o chefe e a doutrina se liquidam, o consumo é liquidado, mas
renova-se para ser novamente liquidado, em um ciclo continuo e permanente. “Liquidadas as
modas sazonais, / restaura-se a esperanga na vitrina” (ANDRADE, 1985, p. 168). “Liquidagao
¢ apenas / porta deixando passar / compradores de saldos” (ANDRADE, 1985, p. 168). Nas
palavras de Kurz (1997, p. 385), a “grandiosa maquina de sonhos do capitalismo funciona
como um reldgio e produz na linha de montagem ilusdes para todo o mundo”, especialmente
com o “poder sedutor da oferta e suas mentiras”. A economia capitalista, ao submeter a vida
social a suas proprias leis, empobreceu a vida cotidiana, tornando-a banal e mesquinha.

A existéncia da economia como uma esfera separada da vida social ¢ uma
consequéncia da mercadoria, do valor de troca, do trabalho abstrato e da forma-valor (JAPPE,
1999). Ela substituiu a necessidade pelo crescimento econémico infinito como a base da
sociedade, que passa a ter que “substituir a satisfacdo das primeiras necessidades,
sumariamente reconhecidas, por uma fabricacdo ininterrupta de pseudonecessidades que se
reduzem a Unica pseudonecessidade da manutencdo do seu reino”, que ¢ o reino da forma-
mercadoria (DEBORD, 2003, p. 37). A sociedade do espetaculo se realiza completamente
pelo principio do fetichismo da mercadoria, no qual a forma-mercadoria domina tudo o que é
vivido, 0 quantitativo se sobrepfe ao qualitativo como parametro de referéncia na vida social
(DEBORD, 2003). Diante disso temos a invasdo e a ocupacao de uma continua sobreposicdo
de “camadas geoldgicas de mercadorias”, com a gestdo permanente da caréncia e da privagédo
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de certas necessidades sociais, com o0 intuito de estimular o consumo e aumentar a
lucratividade dos grupos empresariais (DEBORD, 2003, p. 32).

Nesse cenario, a moda vive da sua prépria destruicao, o que hoje € moda, amanha nédo
sera mais e por isso tende a ser descartado. Na moda parece existir um eterno presente, um
continuo hoje. A moda é a manifestacdo alienada da orientacdo para o futuro (HELLER,
1985, cf. p. 90). Em “Textos Minimos” (Amar se aprende amando), o sujeito poético nos fala
que “De repente fica na moda / ndo estar na moda. / Torna-se impossivel / estar, estando”
(ANDRADE, 1985, p. 133), como também do modismo pseudoecoldgico do “dono do Sitio
Paraiso” que “derrubou a mata”, mas “ecologicamente / comprou uma gravata / verde”
(ANDRADE, 1985, p. 136).

Para o sujeito poético de “A liquidagdo de inverno”, o “jogo futuro nos cativa”
(ANDRADE, 1985, p. 168). A primavera € tida como um simbolo de renovacéo e restauracao
na crenca de uma humanidade fraterna e igualitaria, simbolo do ressurgir da esperanca. A
primavera como o tempo de o possivel florescer da rosa vermelha da justica social nascida no
solo da igualdade e fraternidade reais e ndo meramente formais. O eu lirico formula um
discurso de carater humanista ao falar de um futuro possivel a chegar, que trara o
florescimento da rosa vermelha da justica social entre as mulheres e homens: “A primavera,
juro, vai trazer / o inolvidavel prémio de existir. / Seremos todos jovens. / Ninguém mais / se
lancara da ponte, ou traficancias / fara contra a sorte dos humildes. / Todos serdo humildes, na
alegria / de um tempo verdejante” (ANDRADE, 1985, p. 168). Findado o discurso ele parece
se embaracar da sua expansividade de seu posicionamento e se autocensura e atenua o que foi
falado antes. “Calma, nao sonhes tanto”, diz ele em tom de autocensura (ANDRADE, 1985,
p. 168). Do otimismo ele passa para o ceticismo.

Nesses versos se manifesta a dialética da expanséo e da retracéo apontada por Correia
(2015). O sujeito poético se expande em relacdo a crenga em uma humanidade mais justa e
igualitaria, expressando o sentimento de/do mundo, do nds, mas depois temos a retracéo e a
volta para si proprio, para o autoenclausuramento do/no eu. Ele aponta para a (des)iluséo do
consumo como gerador da felicidade humana e se demonstra pessimista em relacéo ao futuro
e cético perante o presente: “Esquece, esquece / as liquidagdes que nédo liquidam / a carga de
injusti¢a e desamor / pairante sobre a vida, / seja inverno ou verdo, outono ou primavera”
(ANDRADE, 1985, p. 168). Independente da estacdo climética, a injustica se faz presente,
ndo sendo sazonal como as estacdes. Parece existir dentro do sujeito poético uma “implacavel
guerra dentro de si mesmo entre pontos de vista discordantes, a desconfianca de certezas e o
incessante movimento da consciéncia entre o talvez e o se, 0 exercicio e experiéncia da
contradicdo”, com a “oscilacdo entre entusiasmo e desencanto, entre afirmacao e ceticismo,
entre celebracdo da utopia e distopia da desiluséo” (CORREIA, 2015, p. 215).

No sentimento vivenciado pelo eu lirico esta subjacente a contradigdo entre a
satisfacdo no ato de consumir e a percepcdo de uma crise de valores éticos e morais na
sociedade (por exemplo, o desamor e a injustica), o que tende a gerar um estado de mal-estar
existencial. O consumo cotidiano apresenta o duplo carater de ser um consumo material e
imaterial, de conter a satisfagdo de uma necessidade, mas também a frustracdo, de ser
personalizante — nos definimos por aquilo que consumimos ou deixamos de consumir, “vocé
¢ aquilo o que consome” é quase um slogan da sociedade contemporanea —, mas também
deformador de nossa personalidade. A chamada “sociedade de consumo”, ressalta Lefebvre
(1991, p. 153), € a0 mesmo tempo de “abundéancia e de privagdo, com tendéncia a gastanca e a
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um ascetismo (do intelecto, do rigor, da frieza)”. O supracitado autor nos explica que o carater
imaginario do ato de consumir ¢ um dos fatores que explica o permanente estado de
insatisfacdo dos consumidores, sempre em busca de um momento de felicidade — sempre
fugaz e momentéaneo — oculto na mercadoria. O bem-estar e conforto daquelas e daqueles que
consomem parece nao trazer a alegria e nem mitigar o tédio. O carater decepcionante do
consumo tem mdultiplas causas, que diz respeito ao fato do ato de consumir ser
simultaneamente um ato imaginario e um ato real, de apresentar a0 mesmo tempo um
“aspecto metaforico (a felicidade em cada bocada, em cada erosdo do objeto) e metonimico
(todo o consumo e toda felicidade de consumir em cada objeto e em cada ato)”, de ser
consumo imaginario e consumo do imaginario — por exemplo, a publicidade (LEFEBVRE,
1991, p. 100). O consumo é uma forma de manifestacdo do desejo do sujeito, mas que traz
embutido o seu contrério. Dai o cotidiano ser simultanea e dialeticamente o lugar do desejo e
do ndo-desejo. Em “A liquidac¢do de inverno” acompanhamos o ato de consumir da mulher e
do homem banais, o consumo de mercadorias que ndo podem ser categorizadas como itens de
luxo envoltos em simbolos que evocam status socioeconémico. Nele nos deparamos com o
consumo rotineiro de mulheres e homens em busca de precos mais baixos e itens para a sua
familia e moradia. No proximo poema continuaremos a abordar o consumo destas mulheres e
homens banais em sua luta pela sobrevivéncia.

2.4 A luta pelo feijéo

Da fila na liquidacdo de inverno — no qual o sujeito poético posicionava-se como um
observador passivo gque estava atento e curioso a compra de outros — passamos para a fila em
busca de uma porg¢ao de feijao no poema “A excitante fila do feijao”, datado de 25 de outubro
de 1980, presente na mesma obra —, no qual o eu lirico instiga a si mesmo a ir para a fila, ir a
compra, abandonando a “mesa do escritorio”, a “poesia burocratica”, o “verso comedido”
(ANDRADE, 1985, p. 160) e a “paz do teu jardim vocabular” (ANDRADE, 1985, p. 162) e ir
“cedinho a fila do feijao” (ANDRADE, 1985, p. 160) a sofrer junto com as mulheres e
homens que ali se encontram®®. Do escritério a rua, da escrita & compra, do conforto do
escritorio a confusdo da rua, eis o movimento realizado pelo sujeito poético — sera que
mentalmente? Pois tudo parece se passar aparentemente em sua consciéncia. Voltaremos a
esta questdo mais a frente, por enquanto prossigamos.

O sujeito lirico € um observador no escritério (como é nomeada a coletanea com
trechos do diario de Carlos Drummond de Andrade escritos entre 1943 e 1977), que observa,
segundo suas palavras escritas em 22 de janeiro de 1951 no didrio mencionado,
“minuciosamente as ruinas do tempo, que me sorriem”, que para “ndo sofrer com o
espetaculo, preferia fechar os olhos” (ANDRADE, 2006, p. 159). Entretanto, os olhos
“inspecionam por conta propria, maquina fotografica a funcionar independentemente de mim.

19 Cabe registrar que em 1979 o cantor e compositor Luiz Gonzaga do Nascimento Jinior, 0 Gonzaguinha, langava o album
“Gonzaguinha da Vida”, que contém a faixa “O preto que satisfaz”, composta por ele mesmo. Esta cangdo traz versos como
“Dez entre dez brasileiros preferem feijao” e “Famoso pretdo maravilha/ Faz mais feliz a mamae, o papai/ O filhinho e a
filha”. A musica ganhou notoriedade nacional apds ser gravada pelas “Frenéticas”, grupo musical feminino muito popular na
época. Cf. GONZAGUINHA. Gonzaguinha da Vida. Rio de Janeiro: EMI, 1979. 1 LP (47 min).
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Chove no passado, chove na memdria. O tempo é o mais cruel dos escultores, e trabalha no
barro” (ANDRADE, 2006, p. 159).

Ir cedinho para a fila de feijdo sem qualquer certeza de obter a mercadoria ansiada e
desejada. Chegar na fila na véspera da distribuicdo, seja “noite de estrela ou chuva grossa”,
mas “sem certeza de trazer dois quilos” (ANDRADE, 1985, p. 160). Esta ¢ a rotina das
pessoas na realidade descrita no poema. Se falta certeza, sobra esperanca, que “substitui, em
qualquer caso, tudo”, uma “espera-esperanca de dez horas” (ANDRADE, 1985, p. 160). Ficar
dez, doze ou mais horas na fila em um estado de incerteza na busca por um alimento bésico,
mas para aquelas e aqueles que ali resistem as intempeéries, segundo o sujeito poético, o
“tempo ndo importa / quando aperta o desejo brasileiro / de ter no prato a preta, a amiga
vagem” (ANDRADE, 1985, p. 160). Pois como diz Gonzaguinha: “Dez entre dez brasileiros
preferem feijao”.

A distribuicdo do feijdo leva a mobilizagdo do aparato burocratico-militar do Estado
brasileiro, com a presenca de “camburdes”, “patrulheiros”, “gés lacrimogéneo” e “cassetete”,
que “protegem” e “facilita / o ato de comprar a tua cota” (ANDRADE, 1985, p. 161). O
sujeito poético concebe como necessario a mobilizacdo deste aparato e a coercdo fisica para
controlar a fila e aquelas e aqueles que ali se encontram: “Se levas cassetete na cabega / ou no

braco, nas costas, na virilha, / ndo o leves a mal: ¢ por teu bem” (ANDRADE, 1985, p. 161).

“O feijao ¢ de todos, em principio”, nos diz o sujeito lirico, “tal como a liberdade, o
amor, o ar”’, mas, na pratica, no plano concreto, o feijdo deve ser disputado diariamente, j& que
a guantidade direcionada ao local de distribuicdo € insuficiente para atender a todas e todos.
“Mas ha que conquista-lo a teus irmaos”, frisa ele, no qual “Bocas oitenta mil vao disputando
/ cada manha o que somente chega / para de vinte mil matar a gula” (ANDRADE, 1985, p.
161). “Insistir sempre e ndo desistir jamais” € o lema recomendado pelo eu lirico, ja que,
diuturnamente, a disputa pelo feijdo se renova e a fila faz-se e desfaz-se em um movimento
incessante. No amanha vindouro “outros vinte mil quilos em pacotes / serdo distribuidos”
(ANDRADE, 1985, p. 161). Neste ritmo diario, a “conta-gotas vai-se escoando o estoque /
armazenado nos pordes do Estado” (ANDRADE, 1985, p. 161). Embora “falte sempre nas
panelas” ndo falta “nunca feijdo-preto” nos armazéns estatais, o que eu lirico sarcasticamente
batiza de “método esconde-pinga”, que, segundo ele, torna “excitante” a busca pelo feijao
(ANDRADE, 1985, p. 161).

A coercdo fisica para organizar a compra do feijdo ndo é exclusividade do Estado, ja
que os supermercados “erguem barricadas / contra esse teu projeto de comer” (ANDRADE,
1985, p. 161). A busca diaria pelo feijao se torna uma saga marcada por “gritos”, “desmaios”
e “prisdes”, o que faz o eu lirico comparar a luta pela compra do feijao com um filme, uma
pelicula de “suspense a la Hitchcock ante as cerradas / portas de bronze, guardas do escondido
/ papilionaceo grao que ambicionas” (ANDRADE, 1985, p. 161).

A “excitante” fila do feijdo, para o eu lirico, ¢ uma “grande aventura oferecida / ao
morno cotidiano em que vegetas” (ANDRADE, 1985, p. 162). Para ele, esta fila ¢ uma quebra
da normalidade do seu dia a dia burocratizado e normatizado: “Instante de vibrar, curtir a vida
/ na dimensao dramatica da luta / por um ideal pedestre mas auténtico: / Feijao! [...] ao menos
um tiquinho!” (ANDRADE, 1985, p. 162).

O sonho com que fazer com a sua porcao de feijdo tdo amargamente, duramente e
sofridamente conquistada, como “caldinho de feijdo para as criangas” (ANDRADE, 1985, p.
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162). Ja a feijoada é “sonho puro”, distante, remoto, quase utopico. O seu sonho € menos
exigente e mais proximo, pois anseia por um “feijdo modesto e camarada / que lembre os
tempos tdo desmoronados / em que ele florescia atrds da casa / sem o olho normativo da
Cobal” (ANDRADE, 1985, p. 162). A Companhia Brasileira de Alimentos (Cobal) é evocada
como a dimensdo burocratico-administrativa do Estado brasileiro, que busca normatizar o
cotidiano dos sujeitos, disciplina-los aos codigos, decretos, portarias e leis sobre como
proceder e agir, de como viver as suas vidas.

“Se nada conseguires... tudo bem. / Esperar é que vale — 0 povo sabe / enquanto leva
as suas bordoadas” (ANDRADE, 1985, p. 162). Como diz Drummond na cronica “Tudo de
novo”, datada de 4 de janeiro de 1967: “A vida ¢ talvez um milagre dentro do qual
subjugamos todas as negacdes. Nao ha imposto de circulacdo de mercadorias nem alta da
gasolina nem nada que impeca o milagre cotidiano de alguém acordar e rever-se no mesmo
espelho e sentir que o rosto lavado perde a fadiga sebosa do rosto noturno, e tudo é um vir-a-
ser” (ANDRADE, 20024, p. 65).

Para aprofundarmos a andlise desse poema consideramos fundamental narrar os
eventos que possivelmente o gerou e assim destacar alguns aspectos do contexto historico-
geogréfico em que ele foi escrito, seguindo 0 mesmo caminho metodoldgico adotado na
analise de “A conversa com o lixeiro” de estabelecer uma inter-relacdo entre as narrativas
jornalistica e poética.

O poema “A excitante fila do feijao” é datado de 25 de outubro de 1980 e esta presente
em uma obra publicada em 1985. O pais € o Brasil, a cidade € o Rio de Janeiro, o ano é 1980,
a data é 22 de outubro. O pais se encontra sob um governo autoritéario de caréater civil-militar,
tendo como chefe do Executivo o presidente-general Jodo Figueiredo. Neste dia, milhares de
pessoas se concentram e se aglomeram em filas na porta do supermercado “Trés Poderes”, no
bairro de Campo Grande, em busca de 24 toneladas de feijdo importado da Argentina a serem
vendidos ao preco de Cr$ 25. Por volta das 18 horas o feijao acabou, mas ainda tem 8 mil
pessoas na fila. A populacdo perde a paciéncia e se revolta com a situacdo. A Policia Militar
exige a dispersdo das pessoas, 0 que ndo é seguido por todos. Uma confusdo generalizada se
espalha pelo local. Pessoas sdo agredidas com cassetetes pelos policiais, chegando algumas a
serem hospitalizadas. Podemos levantar a hipotese de que este acontecimento do dia 22 de
outubro motivou a elaboragdo de “A excitante fila do feijao”. A formagdo de filas
quilométricas em busca de feijao ja havia ocorrido em outros bairros do Rio e municipios da
regido metropolitana. No inicio de outubro daquele mesmo ano, no municipio de Duque de
Caxias, a fila para comprar feijdo preto gerou atritos entre os consumidores e policiais
militares, o que levou a pessoas serem agredidas e pisoteadas no confronto entre 0s
insatisfeitos por ndo terem conseguido adquirir feijdo e os policiais. Houve registros de
tumultos em outros municipios da Baixada Fluminense ao longo de outubro daquele ano.

Podemos acompanhar estes eventos a partir dos jornais impressos da época, por
exemplo, o JB, que disponibiliza gratuitamente o seu acervo online. Na sessdo de cartas da
edicédo do dia 2 de outubro de 1980 do JB um leitor reclama da escassez do feijao-preto. Na
pagina 6 da edicdo de 3 de outubro de 1980 do JB h& uma nota — ilustrada com uma fotografia
de um supermercado no Leblon, no qual se pode ler o seguinte aviso estampado na entrada:
“Hoje nao temos feijao-preto” — relatando a escassez de feijdo.
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De acordo com informagdes colhidas nas edi¢des dos dias 22 e 24 de outubro de 1980
do JB, 0 ano de 1980 foi marcado pela diminuicdo na produgdo do feijdo em territdrio
brasileiro devido a conjugacdo de fatores, tais como a falta de investimentos, incentivos,
subsidios e assisténcia técnica aos produtores de feijdo, a reducdo da éarea cultivada de feijdo
em diferentes regiGes do pais, a substituicdo da cultura do feijdo por culturas com maior
valorizagdo no mercado internacional como a soja e a ocorréncia de secas e geadas.

A elevacdo da inflacdo, a escassez de feijao no mercado e as longas horas de espera
nas filas para compré-lo se tornaram uma combinacdo explosiva. Sob a responsabilidade da
Cobal, postos de venda do feijdo-preto importado da Argentina foram instalados em diferentes
pontos do estado do Rio de Janeiro. Conforme a pagina 5 da edi¢do do dia 24 de outubro de
1980 do JB, 48 supermercados recebiam cotas de 10 em 10 dias, mas que alguns deles
comercializavam todo o seu estoque de feijdo antes da chegada da nova remessa. A
reportagem relata uma situacéo ocorrida no bairro de Vicente de Carvalho (préximo ao Morro
do Juramento), na cidade do Rio, onde 450 senhas foram distribuidas, mas o ndmero de
pessoas era muito superior, 0 que ocasionou que centenas de pessoas voltaram para as suas
residéncias sem a leguminosa tdo desejada.

Na capa da edicéo de 21 de outubro de 1980 do JB, o Ministro da Agricultura, Amaury
Stabile, fez a polémica afirmacdo de que os cariocas deveriam se acostumar a escassez do
feijdo-preto e procurar novas alternativas de consumo. “Apesar do habito de consumo ser
arraigado, o consumidor tera de usar outras misturas ou, mesmo, outro tipo de feijao”, disse o
Ministro em entrevista ao JB na pagina 5 da mesma edicdo. Na pagina 5 da edi¢do do dia 24
de outubro de 1980 do JB, o Ministro da Agricultura anunciava medidas para resolver o
“problema do feijdo”, como a distribuicdo de sementes geneticamente modificadas, acesso a
crédito para aquisicdo de defensivos agricolas e maquinarios, visando atender a 4 milhdes de
pequenos produtores agricolas e aumentar a producdo e a produtividade. A mesma nota
informativa ainda destaca a importacdo de 60 mil toneladas de feijdo-preto da Argentina e do
Chile pelo governo federal para o mercado fluminense. Podemos observar que a “questdo do
feijdo” era um evento politico importante no ano de 1980, sendo abordado em narrativas
jornalistica e poética. Em “A excitante fila do feijao”, o sujeito que narra os acontecimentos
na “excitante” fila do feijdo ¢ um escritor-poeta, o que demonstra a preferéncia, neste caso, de
Drummond de partir da sua posi¢do dentro da estrutura social brasileira em vez de elaborar
um personagem, por exemplo, jornalista, que fosse cobrir esta pauta para um determinado
orgdo de imprensa. A composicdo lirica da construcdo poética de Drummond parte de um
evento politico candente e significativo do entdo contexto histérico-geografico brasileiro, que
afetava milhdes de brasileiras e brasileiros, o que demonstra que o escritor estava atento aos
acontecimentos politicos do pais.

Antes de finalizarmos este subcapitulo gostariamos de abordar uma udltima quest&o,
que foi mencionada anteriormente, mas nao discutida: na interpretacéo poética, o sujeito lirico
esteve in loco na fila do feijdo ou tudo se passou em sua imaginacdo? Temos entdo duas
hipbteses. A primeira hip6tese poderia ser defendida elencando o nivel de detalhes que o eu
lirico nos fornece, informacdes que apenas um observador in loco poderia ter acesso. A
dramaticidade de mulheres e homens na disputa diaria por uma porcdo de feijdo preto é
captada pelos olhos do eu lirico como uma méaquina fotografica a funcionar independente
dele. Na primeira hip6tese temos um sujeito poético observador participativo, que acompanha
e vive a experiéncia que gera os fatos a serem narrados por ele. J& a segunda hipotese poderia
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ser sustentada a partir da consideracdo de alguns versos, no qual se poderiam registrar dois
exemplos. Primeiro exemplo, nos trés primeiros e trés ultimos versos do poema se diz:
“Larga, poeta, a mesa de escritorio, / esquece a poesia burocratica / e vai cedinho a fila do
feijao”; “Larga, poeta, o verso comedido, / a paz do teu jardim vocabular, / e vai sofrer na fila
do feijao”. No inicio e no fim do poema temos a sugestdo para se ir a fila do feijdo, mas
nenhum indicativo de que ele realmente foi, de que ele realmente saiu da mesa do escritorio e
abandonou o seu jardim vocabular de poeta burocratico. Segundo exemplo, o uso do tempo
verbal no futuro no sétimo verso: “Certeza ndo teras, mas esperanga [...]”. Se ele for a fila do
feijdo ndo tera nenhuma certeza de conseguir uma porc¢éo de feijao, mas ndo esta explicito se
ele foi ou ndo. Ademais, a segunda hipdtese nos revela a imaginacdo da imaginagdo, pois
temos um personagem, um poeta — que é produto da elaboracdo e da imaginacdo de outro
poeta —, que se imagina indo em direcdo a fila do feijéo, que sonha com uma porc¢éo de feijdo
em suas refeicdes diarias. O poeta que se imagina em uma longa fila, em dia de sol ou chuva,
em busca do feijdo preto, que enfrenta a concorréncia de outras mulheres e homens. O poeta
que se depara com a truculéncia policial, que tem que escapar de bombas de efeito moral e de
golpes de cassetete, inalar gas lacrimogénio, tudo em busca de um tiquinho de feijdo preto. Ao
elencar as duas hipoteses buscamos demonstrar como a poesia, como forma de expressao do
sujeito, carrega em sua forma e contetdo a contradicdo, de que tendéncias opostas coexistem
dentro dela. Nesse sentido, estas duas hipdteses devem ser levadas em consideragdo, assim
como outras interpretacbes que podem ser suscitadas na andlise desse poema, sendo 0
caminho mais proficuo metodologicamente ao invés de se estabelecer uma Unica forma de
interpretacéo e andlise.
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3. As formas de se morar no espaco urbano

No presente capitulo se busca verificar como sdo representadas as diferentes formas de
se morar no espago urbano. Também se busca associar as distintas formas de se morar no
espaco urbano com o desenvolvimento dos processos de segregacao e autossegregacao socio-
espaciais. No subcapitulo 3.1. abordaremos as formas de moradia associadas a
autossegregacgéo urbana das camadas com maior status socioecondmico. Partimos, assim do
lugar de fala de Carlos Drummond de Andrade, enquanto integrante da denominada “classe
média”, de quem residiu em bairros ocupados majoritariamente por camadas sociais com
maior poder aquisitivo, de quem viveu e circulou pelos espacos privilegiados socialmente no
que se refere ao acesso aos direitos sociais, aos servicos e infraestruturas urbanas. Neste
subcapitulo analisaremos “Privilégio do mar” (Sentimento do Mundo), “Inocentes do Leblon”
(Sentimentos do Mundo) e “Dormir no Floresta” (Boitempo III). J& no 3.2 abordaremos as
formas de moradia associadas a segregacao socio-espacial a partir da analise de “Morro da
Babilonia” (Sentimento do Mundo) e Favelario Nacional” (Corpo). Partimos da concepcao de
Drummond acerca dos espacos de moradia de outras camadas socioecondmicas, das
representacdes das outras e outros que habitam o espago urbano.

3.1. A autossegregacdo no espaco urbano

Em “Privilégio do Mar” — 12° poema de “Sentimento do Mundo”, composto por seis
estrofes totalizando 16 versos — o sujeito poético nos fala sobre o privilégio de residir em um
edificio situado em frente ao mar e de como os seus moradores podem desfrutar a vida sem
preocupacdes com eventos sociopoliticos como guerras, insurreicdes e golpes de Estado. O eu
lirico nos diz que no “terraco mediocremente confortdvel” do edificio os seus residentes
bebem cerveja e olham o mar (ANDRADE, 1978, p. 50). “Sabemos que nada nos
acontecerd”, diz ele com um certo ar de alivio e tranquilidade (ANDRADE, 1978, p. 50). Pelo
uso da 32 pessoa do plural na primeira estrofe podemos depreender que o sujeito lirico € um
dos moradores desse edificio.

O (aparente) estado de calmaria ocorre devido a solidez do edificio, sendo composto
de “cimento armado” (ANDRADE, 1978, p. 50)%°. A dureza e a rigidez do edificio trazem
certo grau de resisténcia as intempéries naturais e sociais, 0 que permite a crenca em valores
solidos pelos seus moradores diante de um cenario de liquidez e incertezas de um mundo
estupefato com uma nova guerra mundial que se iniciava. Mas a certeza poderia ser abalada
se “houvesse um cruzador louco, / fundeado na baia em frente da cidade” (ANDRADE, 1978,
p. 50). Assim, a “vida seria incerta” e “improvavel” para os moradores do edificio

2 Na cidade do Rio de janeiro, como destaca Abreu (2008, p. 112), a introduc&o do concreto armado permitiu ao setor
imobiliario transformar a forma, a aparéncia da Zona Sul sem a necessidade de “incorporar novas areas ou fazer altos
investimentos em infraestrutura urbana”, o que possibilitou a acumulagdo rapida de capital. O desenvolvimento técnico na
construcao civil permitiu a diminuigdo do custo unitario de habitacdo, viabilizando assim o anseio de consumo de camadas
sociais com maior poder aquisitivo de residir na Zona Sul (ABREU, 2008). Este desejo de consumo foi capitalizado pela
empresa imobiliaria em suas campanhas publicitarias, que associou residir em frente ao mar com um status socioeconémico
elevado.
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(ANDRADE, 1978, p. 50). Entretanto, para o alivio do eu lirico e de seus vizinhos, ndo ha
nenhuma espécie de “cruzador louco” que interrompa os seus ritmos e 0s seus estilos de
vidas, ja que nas “aguas tranquilas” da baia existem apenas “marinheiros fi¢is” (ANDRADE,
1978, p. 50). “Como a esquadra ¢ cordial!”, brada de felicidade o sujeito poético. A fidelidade
e a cordialidade da Marinha — que pacifica a baia afastando qualquer ameaca e perigo a ordem
sociopolitica vigente — garante e permite a tranquilidade de se residir em um edificio préximo
ao mar, sem medo de um eventual bombardeio ou invasdo de inimigos pelo mar. Neste
cenario, diz o sujeito lirico aliviado: “Podemos beber honradamente nossa cerveja”
(ANDRADE, 1978, p. 50). As Forcas Armadas aparecem como a instituicdo mantenedora do
status quo socio-espacial existente, sendo um eventual instrumento de intervengdo em caso de
instabilidades sociopoliticas. Ela ¢ uma das responsaveis pela estabilidade sociopolitica
existente, que permite a moradora ou morador do edificio aproveitar tranquilamente a sua
vida no edificio em frente ao mar e apreciar a vista da paisagem.

O contexto histdrico-geogréfico da obra no qual se encontra esse poema, “Sentimento
do Mundo” (1940), nos fornece importantes elementos para a sua compreensao,
principalmente se levarmos em consideracao trés aspectos. O primeiro € o fato de a obra ter
sido publicada durante o inicio da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), no qual ocorreram
diferentes episodios de bombardeios provocados por navios e submarinos. Ja o segundo é o
possivel rememorar dos bombardeios a navios brasileiros e estrangeiros no litoral do pais
durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918)%!. Alias, a tematizac&o desta guerra mundial
aparece em outros poemas, como, por exemplo, em “1914” (Boitempo I), o escritor mineiro
nos fala da sua infancia e a percep¢ao da guerra pelas itabiranas e itabiranos: “Desta guerra
mundial / ndo se ouve uma explosdo / sequer nem mesmo o grito / do soldado partido / em
dois no campo raso”, pois “Vem tudo no jornal / ilustrado longinquo” (ANDRADE, 1983, p.
592). “De tanto esperar tanto”, nos diz o sujeito poético, “navios brasileiros / afundam / sob o
tiro solerte / de nossos submarinos. / Estreme a consciéncia / cortada de remorsos. [...] / J& ndo
posso mais ser / o exato germanofilo. [...] adiro ao velho / sentimento de patria. / Patria,
morrer por ti / ou pelo menos te / ofertar este ramo / de palavras ardentes” (ANDRADE, 1983,
p. 595). J4 em “O negodcio bem sortido” (Boitempo III), menciona as discussdes em Itabira
sobre “a guerra de 14 que lavra 14 no longe / e em que te empenhas tanto do mau lado”
(ANDRADE, 1983, p. 744). Mal lado este que era a posicdo germanofila. E, por fim, o
terceiro é a possivel referéncia ao Cruzador Aurora, um dos simbolos da chamada Revolugdo
de Outubro na Russia em 1917, no qual os seus tripulantes se recusaram a acatar as ordens do
governo provisorio e uniram-se ao Partido Operario Social-Democrata Russo (POSDR), na
denominada fracdo bolchevique.

De acordo com o sujeito lirico, “cada edificio abriga mil corpos / labutando em mil
compartimentos” (ANDRADE, 1978, p. 50). O edificio aparece como uma expressao da
fragmentacdo socio-espacial no espago urbano, com a divisdo das pessoas em compartimentos
estanques, em apartamentos, onde diuturnamente as pessoas lidam e labutam isolada e
separadamente para garantir a sua reprodugdo enquanto ser social. O edificio é a
materializacdo da fragmentagdo socio-espacial na escala microssocial. Cabe registrar que a
associacdo entre espago urbano e compartimentacdo também se verifica em “Anoitecer” (A
Rosa do Povo), no qual existem “[...] multiddes compactas / escorrendo exaustas / como

2L O site a sequir fornece a lista de navios brasileiros e estrangeiros que foram bombardeados durante a Primeira Guerra
Mundial. Cf. http://www.naufragiosdobrasil.com.br/1guerra.htm. Acessado em 19 de outubro de 2018.
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espesso Oleo / que impregna o lajedo”; / [...]” (ANDRADE, 1978, p. 82), como também em
“América” (A Rosa do Povo), no qual temos a “Soliddo de milhdes de corpos nas casas [...]”
(ANDRADE, 1978, p. 129). A “compartimenta¢do” dos sujeitos e Seus corpos poderia estar
vinculado a propria modificacdo no setor imobiliario, pois a legislacdo federal ndo definia
previamente a area e a forma de um edificio, 0 que permitiu a construcdo de edificios com
uma “grande quantidade de pequenos apartamentos”, no qual o “aumento da oferta de
apartamentos possibilitaria a venda dos mesmos a precos baixos por unidade, mas altissimos
se se considerar o lucro que a empresa imobilidria obteria com a venda de todas as unidades”
(ABREU, 2008, p. 129).

Alguns moradores, conforme as palavras do eu lirico, se “inserem fatigados no
elevador / e vém ca em cima respirar a brisa do oceano”, o que ¢ um “privilégio dos edificios”
(ANDRADE, 1978, p. 50). A propria existéncia de elevadores no edificio ja é um signo de
distingdo social, j& que este objeto técnico ainda ndo apresentava uma grande difusao no inicio
da década de 1940. O sujeito lirico e os moradores do edificio (mais também de outros
edificios) tém a possibilidade de aproveitar as amenidades existentes e criadas em seu lugar
de moradia. Podemos imaginar, por exemplo, uma moradora ou morador ap6s um dia de
trabalho estressante se dirigir até o elevador — um simbolo do “moderno” ¢ que evoca um
certo sentido simbolico de elevagdo, de aproximar-se do céu — e caminhar até o terraco do
edificio para apreciar a paisagem, sendo acompanhado por uma bebida (quente ou gelada)
e/ou um cigarro. Ela ou ele, do alto do edificio a observar, a contemplar e a fruir a sinestesia
possibilitada pela beleza estética do mar, com seus cheiros, sons, cores, movimentos etc.
Frente ao cansaco da vida cotidiana, aquelas e aqueles que residem em edificios proximos ao
mar podem da janela dos seus apartamentos ou do terraco dos seus prédios contemplar e
respirar a brisa do mar, com seu horizonte e ar reconfortador e apaziguador do estresse
cotidiano. As ameacas, perigos e riscos do mundo parecem nao alcancar o edificio e seus
moradores, o0 edificio seria uma espécie de bunker impenetravel as ameacas provenientes do
urbano e das outras classes sociais que o habitam.

A possibilidade de fruicdo estética do mar parece ser um dos elementos constituintes
da nocéo de “privilégio do mar”, registrada no préprio titulo do poema e retomada nos versos
8e9—“...) vém ca em cima respirar a brisa do oceano, / o que ¢ privilégio dos edificios”
(ANDRADE, 1978, p. 50). O privilégio € apenas daquelas e daqueles que residem em
edificios proximos ao litoral, sendo vedada aos demais. A propria verticalizacdo pode ser
compreendida como uma barreira espacial, que dificulta a visdo do litoral das moradoras e
moradores que residem em casas situadas nas cercanias dos edificios e um obstaculo para a
circulacéo da brisa marinha.

Na cidade do Rio de Janeiro, entre as décadas de 1940 e 1950, intensificou-se o
processo de verticalizacdo na area central e em partes da Zona Sul (inicialmente com
Copacabana). Este processo foi o resultado da conjugacgéo de vérios fatores, tais como a busca
pela aplicacdo imediata de capitais em época de alta inflagdo, o investimento dos lucros
provenientes da industria, do comércio e da agropecudria no setor imobiliario, a difusdo da
ideologia de “morar a beira mar”, os condicionantes fisicos (em especial, os geomorfologicos)
que obstaculizavam a incorporagdo de novas areas ao mercado imobiliario na Zona Sul
(ABREU, 2008, p. 112; 126). Com isso, houve cada vez mais a substituicdo das unidades
unifamiliares por edificios de varios pavimentos. “A estratégia de construir grandes edificios
de pequenos apartamentos — quarto e sala ou conjugado — garantiu enorme ganho de escala
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para o capital imobilidrio, que ampliou, assim, seu mercado” (LAGO, 2000, p. 72). Neste
sentido, o lugar de moradia constitui um importante elemento de distin¢do e diferenciagéo
social na vida urbana, um simbolo do status social de um determinado sujeito e um
reflexo/produto da sua posicdo na estratificacao e hierarquizacao socio-espacial.

Esse poema nos suscita a discussdo sobre o estabelecimento do que seja um privilégio
social, que infelizmente ndo teremos oportunidade de aprofundar neste trabalho por falta de
acumulo de reflexdes tedricas sobre esta tematica. Entretanto, gostariamos de fazer um breve
comentario a respeito do privilégio social. Serd que para definirmos o que € um privilégio
social ndo precisariamos investigar e compreender a estrutura de classe da sociedade ao qual
estamos abordando, que se situa em um determinado espago-tempo? Em que medida a nogéo
de privilégio ndo remete as noc¢des de conforto e a exclusividade, aquilo que ndo é acessivel e
alcancével a todas e todos os membros da sociedade. Neste sentido, 0 acesso ou ndo a um
privilégio esta relacionado as formas de insercdo de um determinado sujeito na estrutura e
hierarquia sécio-espacial da sociedade em que (sobre)vive. A hierarquia tende a ser fundada
em privilégios (HOLANDA, 1995, p. 35). Diante deste entendimento, morar préximo ao mar
a partir de um determinado contexto historico-geogréafico passou a ser associado a um
imaginario social que via nesta proximidade uma condi¢do de status social elevado, de acesso
as amenidades como areas arejadas e espacosas, enquanto em um contexto histérico-
geografico anterior esta proximidade ndo era buscada e nem bem-vista pelas camadas de
maior poder aquisitivo, que associavam a proximidade com o mar a insalubridade, ao
contagio de doencas, a presenca de miasmas. Por exemplo, na cidade do Rio de Janeiro, entre
o final do século XIX e o inicio do século XX, gesta-se e difunde-se cada vez mais a
“ideologia que associava o estilo de vida ‘moderno’ a localizacdo residencial a beira mar”
(ABREU, 2008, p. 46). O atual bairro de Copacabana foi a “génese” desta ideologia, sendo
seguido depois pelo Leme, Leblon, Lagoa e Ipanema. O “ar vivificador do Oceano” —
segundo expressdo presente no “Plano Agache”?? (1930, p. 200 apud ABREU, 2008, p. 78)%
— atrairia os investimentos de capital para os bairros oceéanicos, onde seria implementado
edificios e infraestrutura urbana para abrigar uma popula¢do com maior poder aquisitivo.

A associacdo entre privilégio e residir proximo ao mar prossegue no poema que sucede
“Privilégio do Mar”: “Inocentes do Leblon”. Neste poema, composto por uma Unica estrofe de
oito versos, 0 sujeito poético questiona-se sobre a percepgdo sécio-espacial dos moradores
deste bairro carioca, situado na Zona Sul.

“Os inocentes do Leblon”, segundo ele, “ndo viram o navio entrar” (ANDRADE,
1978, p. 50). A desatencdo e desinformacdo dos eventos da cidade faz com que os “inocentes
do Leblon” desconhegam o conteido deste navio, ndo sabendo se ele trouxe “bailarinas”,
“emigrantes” ou “grama de radio” (ANDRADE, 1978, p. 50-51). Os “inocentes,
definitivamente inocentes, tudo ignoram” (ANDRADE, 1978, p. 51). Inocéncia e ignorancia
se articulam e se complementam para produzir um sentido ambiguo. Inocéncia pode significar

22 0 “Plano Agache” foi um documento oficial da entio Prefeitura do Distrito Federal do Rio de Janeiro elaborado durante a
administragdo de Antonio da Silva Prado Junior (1926-1930) e publicado em 1930, sendo produzido por um grupo de
franceses coordenado pelo arquiteto francés Alfred Hubert Donat Agache (1875-1959). De acordo com Abreu (2008, p. 86),
o Plano buscava “ordenar e embelezar a cidade segundo critérios funcionais e de estratificagdo social do espago. Assim, o
centro da cidade seria subdividido em areas funcionalmente distintas”. O Plano nunca foi efetivamente posto em pratica, mas
expressa uma representagao de cidade concebida pelas elites politico-econémicas daquele contexto histérico-geogréafico.

2 Cf. PREFEITURA DO DISTRICTO FEDERAL. Cidade do Rio de Janeiro: remodelacio extensdo e embellezamento,
1926-1930. Paris, Foyer Brésilien, 1930. P. 200.
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a falta de culpa, isencdo de malicia ou ingenuidade, j& ignorancia tem sentido de
desconhecimento e insipiéncia (LUFT, 2000). A ambiguidade no jogo de palavras de
inocéncia e ignorancia possibilita uma interpretacdo de sentido irdnico e sarcastico sobre o
tipo de percepgdo socio-espacial de quem reside no Leblon. Ironia e sarcasmo que revelam
uma critica velada a percepgéo ¢ ao posicionamento dos “inocentes do Leblon” de se ausentar
de qualquer responsabilidade e de ndo querer (re)conhecer acontecimentos que ultrapassam 0s
limites do seu lugar na cidade e de sua condigao socioecondmica. Os “inocentes do Leblon”
também poderiam ser denominados de ‘“ignorantes do Leblon”, daquelas e daqueles que
intencionalmente ignoram, que ndo querem conhecer aquilo que ndo os afeta diretamente, que
ndo integra o rol de preocupacdes do seu dia a dia imediato, que € limitado pela sua posi¢do
socio-espacial na cidade. A “inocéncia da ingenuidade faz com que até mesmo a condigdo
mais turbulenta e traicoeira pareca familiar e, portanto, segura” (BAUMAN, 2001, p. 52). A
ingenuidade ¢ autossuficiente, que enquanto “ndo for perturbada pela visdo, mantera intacto
seu proprio condicionamento” (BAUMAN, 2001, p. 52). Ainda segundo este autor (2001, p.
52), a “chegada da visdo quase nunca ¢ bem-vinda para aqueles que se acostumaram a viver
sem ela como doce perspectiva da liberdade”.

Na interpretacdo de “Inocentes do Leblon”, Silva (2014, p. 90) frisa que um “olhar
geogréfico tende a ver a caracterizacdo de uma populacdo especifica, cultural e
geograficamente circunscrita, associada a um lugar especifico, o bairro do Leblon, tradicional
bairro de classe alta da Zona Sul carioca”. “A paisagem carioca”, segundo ele (2014, p. 75),
“fornece o cenario ideal” para o0 exercicio irdnico-lirico drummondiana, mas o0 “mais
importante fica por conta da caracterizag@o social”, no qual o pertencimento a um “tradicional
bairro de classe média e a postura frente a realidade de seus personagens deixam transparecer
uma acida critica de cunho social — em especial a classe dominante”.

Inocentes (sem culpa) e ignorantes (sem conhecimento), os “inocentes do Leblon”
aproveitam o dia ensolarado para descansar e relaxar na areia quente, enquanto “passam nas
costas” um “6leo suave” e “esquecem” o que acontece para além dos limites praianos
leblonianos (ANDRADE, 1978, p. 51). A praia parece ser um dos refagios dos “inocentes do
Leblon”, um lugar para ignorar e esquecer os acontecimentos para além dos limites
leblonianos, um lugar para o repouso momentaneo do estresse do/no cotidiano. A ideia da
praia como um refiigio também estd presente em “Maio no Leblon” (Viola de Bolso), no qual
em um dia ensolarado de maio e de céu azul temos os sujeitos que de “pupila doente, /
refugiavam-se, no poente, / dos revérberos da praia” no Leblon (ANDRADE, 1955, p. 23).

Se em “Privilégio do Mar” os moradores do edificio ndo ignoram a existéncia da
“esquadra cordial” e de “marinheiros fi¢is”, que os permitem desfrutar da paisagem litoranea
sem ameagas ¢ incertezas, ja em “Inocentes do Leblon” o que 0 navio traz ndo causa interesse,
ndo chama atencéo, pois o foco € se dedicar a aproveitar o dia na praia e ignorar 0s possiveis
eventos sociopoliticos e econdmicos para além da areia quente. Conforto e tranquilidade sédo
ideias associadas a nocao de privilégio, alem da possibilidade de se apropriar das amenidades
de se residir proximo ao mar, como a beleza estética. A autossegregacdo socio-espacial dos
“inocentes do Leblon” parece limitar a sua percepcao socio-espacial.

Saiamos da planicie litordnea e vamos adentrar o territorio brasileiro em direcdo a
capital mineira, a cidade que evoca beleza e perspectiva espacial em seu préprio nome. Em
“Dormir no Floresta” (Boitempo III) temos um relato do processo de autossegregacdo da
populacdo mais abastada e de como este processo esta relacionado ao medo que eles tém da
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populacdo mais empobrecida. O Floresta do titulo do poema é o bairro de Belo Horizonte em
que Drummond e sua familia viveram no inicio da década de 1920.

O Floresta ¢ caracterizado como um bairro composto “de jardins olentes / com ledes
ceramicos / a vigiar portdes / e sonhos burgueses / de alunas internas / do Santa Maria”
(ANDRADE, 1983, p. 819). Um bairro habitado pela burguesia, por latifundiarios e por
integrantes do Partido Republicano Mineiro (PRM), composto por uma arquitetura
aparentemente neoclassica com seus jardins olentes e ledes de ceramica. Um bairro onde os
sonhos das suas moradoras e moradores estdo protegidos de ameacas oriundas de outras areas
da cidade. Ou como se afirma em “O cavaleiro” (Boitempo II), um bairro composto por
“casas-fortalezas” de “familias importantes” (ANDRADE, 1983, p. 685).

E interessante notar a mengio ao Colégio Santa Maria (um internato para meninas),
que também aparece em “Hino ao Bonde”, do mesmo livro. Em ambos, a categoria mulher
aparece como um ser social distanciado, apartado e intocavel, que o sujeito drummondiano
apenas observa e deseja (objetificando assim o corpo feminino). A mulher — filha de um
burgués e/ou latifundiario (provavelmente branca) — € (re)tratada como um ser social que deve
ser protegida e vigiada, como se fosse uma “propriedade privada”, dos (con)tatos e olhares
masculinos ndo consentidos, ndo permitidos e ndo autorizados pelo seu pai (figura
sociopolitica chave da sociedade patriarcal) e também irmédos. Os ledes de ceramica cumprem
a funcdo simbolica de vigiar e proteger os portes das casas da aproximacao de estranhos e
indesejados, de resguardar a seguranca da familia patriarcal (e de suas propriedades),
garantindo assim a sua tranquilidade e o seu sono. A responsabilidade de controle, protecdo e
guarnicdo do corpo feminino ndo coincidentemente também fica sob a responsabilidade de
uma irmandade religiosa catdlica de freiras, que (com)partilha com a familia este dever
“civico” e “moral”. Familia e Igreja irmanadas na defesa dos valores da sociedade patriarcal
mineira, de defesa da propriedade privada e dos valores morais judaico-cristaos.

No bairro Floresta ¢ possivel “dormir sem feras / rugiameagando” (ANDRADE, 1983,
p- 819). “Dormir na Floresta”, nos diz o sujeito poético, ¢ “dormir em paz / de familia mineira
/ para todo o sempre / garantida em bancos / e gado de corte, / seguro de vida / na Equitativa, /
crédito aberto / no Parc Royal, / guarda-chuva-e-vento / do P.R.M., / indulgéncia plena / do
Vaticano” (ANDRADE, 1983, p. 819). A paz dos moradores do Floresta ¢ garantida pela
riqgueza acumulada pelas familias que ali residem, riqueza esta advinda, por exemplo, da
pecudria extensiva, do comércio ou da atividade fabril. O eu lirico destaca a presenca dos
integrantes do Partido Republicano Mineiro (PRM) no Floresta, que tinham este bairro como
reduto eleitoral, mas também como lugar de moradia de alguns dos seus integrantes.

Quem seriam as “feras” que rugem ameagando as moradoras e moradores do Floresta
dificultando o seu sono tranquilo? De que lugar da cidade provém estas “feras” que ndo
permitem a burguesia, 0s grandes proprietarios de terra e os integrantes do PRM dormirem em
paz? Para compreender estes versos é importante relembrar que a “animalizacdo” dos sujeitos
das camadas sociais empobrecidas era um discurso recorrente em meados do século XIX e
inicio do século XX. Por exemplo, o escritor e socialista estadunidense Jack London (1876-
1916) no romance “O tacdo de ferro” (publicado em 1908) fala em “povo do abismo”, uma
massa heterogénea composta por trabalhadores mal remunerados, desempregados e sujeitos
gue sobrevivem de atividades ilegais e criminosas — o titulo do capitulo 21 deste romance é
sugestivamente “O rugido da fera do abismo” (LONDON, 2011). O “povo do abismo”
sobrevive em meio a opressdo, a miséria e a desesperanca: “Eles viviam como animais em
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grandes e esqualidos guetos operarios, exasperados em meio a miséria ¢ a degradacao”
(LONDON, 2011, p. 226). A burguesia oligarquica concebe esta massa heterogénea como
potencialmente perigosa, que deve ser domesticada e domada como bestas-feras devido aos
seus rugidos que ameacam ao status quo social (LONDON, 2011, cf. p. 224-225). Imbuidos
da importancia da “missdao civilizadora”, os integrantes da burguesia ‘“se viam como
domesticadores de animais selvagens, domadores de feras”, pois sob seus pés “levantavam-se
sempre os rugidos subterraneos da revolta” (LONDON, 2011, p. 224). Tanto em Jack London
como em Carlos Drummond de Andrade, os pobres revoltados podem rugir como feras
ameacando a vida dos sujeitos das elites politico-econdmicas, a propriedade privada e a
propria ordem sociopolitica burguesa. Neste cenério, o bairro Floresta permite aos seus
moradores viverem em um certo estado de tranquilidade perante as “classes perigosas”, que
podem retirar o seu conforto e seus privilégios de classe, assim como um animal raivoso.

A busca por residir no Floresta tem como um dos seus motivos a procura das familias
mineiras latifundiarias e burguesas pela sedutora e tranquilizadora seguranca do lar, onde os
portdes e muros das casas estdo protegidos de possiveis invasores e violadores da propriedade
privada, onde sonhos estdo devidamente (res)guardados contra qualquer espectro vermelho
gue ronda a (in)consciéncia das suas moradoras ¢ moradores, onde se pode dormir a “paz dos
justos” devidamente merecida dos “homens de bem” sem as ameagas provenientes da “selva
de pedra” belo-horizontina. A “harmonia interior do mundo comunitario brilha e cintila contra
a escura e impenetravel selva que comega do outro lado da estrada” (BAUMAN, 2001, p.
197-198). A imagem da comunidade € a de uma “ilha de tranquilidade caseira e agradavel
num mar de turbuléncia e hostilidade” (BAUMAN, 2001, p. 208).

Os habitantes do Floresta podem viver despreocupados de certos acontecimentos
econdmicos e politicos, tais como crises econdmicas e revolugdes politicas, pois “Dormir na
Floresta / ¢ esquecer Lénine” e os acontecimentos politicos na Russia, onde a monarquia
czarista era destronada e destituida e surgiria o primeiro pais socialista do mundo. Mas dormir
no Floresta também significa esquecer “o Kaiser, a crise” na Alemanha pos-Primeira Guerra
Mundial (1914-1918) e o Tratado de \ersalhes, o que permite aos seus privilegiados
moradores “restaurar as fontes / do ser primitivo / que era todo ludico / antes de sofrer / o
esbarro, a facada / de pensar o mundo” (ANDRADE, 1983, p. 819-820). Assim como 0s
“inocentes do Leblon”, os “inocentes” do Floresta também procuram esquecer e ignorar
eventos sociopoliticos que ultrapassem as fronteiras do seu espaco vivido imediato.

O residir neste bairro é concebido como uma forma de escapismo social, que busca
retornar idealisticamente — no mundo das ideias, para utilizar uma expressdo platonica — a
uma humanidade “primitiva”, anterior a “queda do paraiso”, antes do ato transgressor de
comer a maga do conhecimento, da felicidade que era ndo-pensar o0 mundo. O ato de pensar o
mundo é concebido nestes versos como uma das causas do sofrimento humano. Conhecer o
mundo em que se existe (e resiste) é observar como as pessoas (sobre)vivem, o que pode gerar
angustia, tristeza e sofrimento, pensar 0 mundo é como levar esbarros e facadas literais e
simbdlicas. A associa¢do entre pensar e sofrer também estd presente em outros poemas
drummondianos®*.

% Por exemplo, em “A Paulo de Tarso” (Versiprosa) menciona-se a “dor de pensar”, a “dor de amar” e “a (que ndo doi, mas
doi) de esquecer” (ANDRADE, 1983, p. 919). Ja em “Soliloquio do caladinho” (Boitempo III), o “sofrimento ¢ facil / de se
exibir na face. / Tudo doi, tudo queima / sem fosforo aparente” (ANDRADE, 1983, p. 734). Em “Unidade” (Farewell), o
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Nesse cenario, a autossegregacdo socio-espacial é concebida como uma forma de se
distanciar de certos acontecimentos e classes sociais e com isso obter a sensacdo (real ou
ilusoria?) de seguranca e de tranquilidade. Entretanto, por mais seguro e confortavel que
sejam as condicdes de vida propiciadas pelo bairro Floresta, 0 medo e a inseguranga parecem
sempre rondar como espectros 0s seus moradores, solapando a sua tranquilidade e a sua paz.
O medo é uma forca fantasmagorica e intangivel que ronda cercas, muros e mentes. “Que dor
se derrama / sobre nossas camas / € embebe o lencol / de temor e alarma?”, se questiona o eu
lirico (ANDRADE, 1983, p. 820). E mais a frente faz outra indaga¢do: “Que noticia ruim / do
resto da Terra / ndo compendiado / em nossos dominios / invade o fortim / da noite serena?”
(ANDRADE, 1983, p. 820). O medo torna-se mais intenso a noite, escorrendo e fluindo sob
as camas burguesas e latifundiarias a tingir os len¢dis com o seu negrume, a perturbar o sono
de mulheres e homens e a solapar a tranquilidade no Floresta. A noite tende a ampliar a
fronteira do ndo-iluminado, do desconhecido, tende a esconder o invasor (real ou imaginario)
que espreita a moradia alheia. Tudo isso fomenta uma angustia no sujeito, que ndo sabe o que
saira desta zona, de que tipos de ameagas reais ou imaginarias ali se escondem. Na dinamica
do medo, a escuriddo tem um papel importante, pois associa-se ao medo do desconhecido, do
que esta la fora para além dos muros, cercas e grades das residéncias e dos condominios. “Na
escuriddo, tudo pode acontecer, mas ndo ha como dizer o que vird”, sendo que ela “ndo
constitui a causa do perigo, mas € o habitat natural da incerteza — e, portanto, do medo”
(BAUMAN, 2008, p. 8).

Incutido o medo em seus moradores e moradoras, as suas vidas ¢ “seus problemas /
despem-se, descarnam-se / de todo ouropel”, o que faz com estes ndo se sintam mais os
“privilegiados / principes da paz” (ANDRADE, 1983, p. 820). O medo daquelas e daqueles
residentes do bairro Floresta faz com que elas e eles sintam que o seu medo é 0 mesmo dos
moradores de outros bairros de Belo Horizonte, especialmente os da periferia: “Ja somos
viventes / intranquilos, pavidos, / como os da Lagoinha / ou de Carlos Prates, / & mercé de
furtos, / de doencas, fomes, / letras protestadas, / e pior do que isso, / carregando o mundo / e
seus desconcertos / em ombros curvados” (ANDRADE, 1983, p. 820-821). Na concepcéo do
eu lirico, o peso do mundo recai sobre os ombros dos moradores dos bairros tanto centrais
como periféricos, que devido a esse peso e fardo, andam curvados pelas ruas e pracas belo-
horizontinas. Para o sujeito poético, 0 medo age como uma espécie de forca unificadora e
conciliadora entre as classes sociais, que une na intranquilidade e no pavor as moradoras e
moradores do Floresta com os do Carlos Prates e Lagoinha, ambos sujeitos a doencas, fomes
e furtos. Entretanto, quem tem meios de se autossegregar sdo as camadas com maior poder
econdmico, o que gera formas distintas de se lidar com o medo, a inseguranca, a incerteza e a
violéncia. Como destaca Villaga (2001, p. 152), a “obsessdo de construir muros e cercas
fechando os bairros dos mais ricos ocorre ndo s6 num momento de incerteza econémica e de
medo da criminalidade, mas tambem quando os mais ricos comecam a ficar mais proximos
dos pobres”.

A temética do medo também é abordada em outros poemas drummondianos, como “O
medo” (A Rosa do Povo), no qual o eu lirico relata que nos “fomos educados para o medo

sofrimento é concebido como uma componente fundamental da existéncia humana, um aspecto central da ontologia do ser
social: “As plantas sofrem como nds sofremos. / Por que ndo sofreriam / se esta ¢ a chave da unidade do mundo?”
(ANDRADE, 1996, p. 13). “Sofrer ¢ outro nome / do ato de viver. / Ndo ha literatura / que dome a onga escura”
(ANDRADE, 1996, p. 102), nos diz o sujeito poético em “Verbos” (Farewell).
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[...]”, que o medo ¢ parte constituinte de nosso ser interior e exterior, tanto que “Vestimos
panos de medo” (ANDRADE, 1978, p. 81). O medo ndo ¢ apenas vestimenta, mas também
morada e abrigo, ja que “O medo, com sua fisica, / tanto produz: carcereiros, / edificios,
escritores, / este poema; outras vidas” (ANDRADE, 1978, p. 81). Medrosos que somos,
“Faremos casas de medo, / duros tijolos de medo, / medrosos caules, repuxos, / ruas so6 de
medo e calma” (ANDRADE, 1978, p. 81). O medo é o fundamento sob qual a sociedade (e
suas instituicOes, leis e relacdes sociais) € erigida. Os setores imobiliario e da publicidade se
utilizam dos medos em seus negocios. “A economia de consumo depende da producdo de
consumidores”, no qual as consumidoras e consumidores “precisam ser produzidos para os
produtos destinados a enfrentar o medo” (BAUMAN, 2008, p. 15). O “habitar, enquanto ato
social, vai desaparecendo, transformando a habitagdo em abrigo ou fuga” (CARLOS, 2007, p.
95). O medo se precipita pelas cidades, molha os sujeitos, impregna as (in)consciéncias e
escorre superficialmente pelas ruas, j4 que como afirma o eu lirico em “Colonia” (Viola de
Bolso): “Chove medo nas ruas” (ANDRADE, 1955, p. 46). E “em torno de nds”, que “os
males chovem” (ANDRADE, 1955, p. 64), diz o sujeito poético em “A Guignard” (Viola de
Bolso). O medo ¢ uma substincia imida, sendo o “Gmido medo / da condi¢do vivente”
(ANDRADE, 1978, p. 256), nos relata o eu lirico em “O padre, a moga” (Li¢ao de Coisas).

Vera Malaguti Batista (2003) nos fala da necessidade de continuamente se analisar a
(re)producdo da (inter)subjetividade em uma sociedade historicamente desigual e autoritaria
como a brasileira. A pulsdo do dominio politico e o sentimento de superioridade tendem a
produzir doutrinas de desigualdade (BATISTA, 2003, cf. p. 32). No Brasil, conforme esta
autora (2003, p. 36), o projeto de constru¢do da ordem burguesa se “deparou sempre como
medo da rebeldia negra”. O medo branco dos corpos negros. Neste cenario, ainda conforme a
mesma autora (2003, p. 21), a “difusdo do medo do caos e da desordem tem sempre servido
para detonar estratégias de neutralizacdo e disciplinamento planejado das massas
empobrecidas”. A “producdo imagética do terror” cumpre um “papel disciplinador”
(BATISTA, 2003, p. 34). Ela produz alegorias para a difusdo do medo e do terror. O medo
constrdéi a sua arquitetura e o seu urbanismo, o medo unifica e afasta grupos sociais. Em
sociedades assombradas pelo medo se produzem “politicas histéricas de perseguicdo e
aniquilamento” (BATISTA, 2003, p. 26). Conforme esta autora, o medo induz e justifica a
adocdo de politicas autoritarias de controle social, 0 medo tende a ser o portdo de entrada para
o genocidio. “As sociedades autoritarias e desiguais, fundadas na violenta hierarquizagdo, ndo
suportam o0 encontro com o outro”, pois na (re)producdo da (inter)subjetividade a “tolerancia
levaria a desordem e a entrada do caos como portador de destruicao” (BATISTA, 2003, p.
33).

Em seu estudo sobre 0 medo na contemporaneidade, Bauman (2008, p. 10) afirma que
0s perigos dos quais se tem medo sdo fundamentalmente de trés tipos, mas que geram medos
derivados. Estes trés tipos de perigos se referem as ameacas ao corpo, as propriedades (em
especial, a propriedade privada) e a ordem social existente. Os medos apresentam distin¢des
de acordo com classe social, género, origem étnico-racial, sexualidade, religido, faixa etaria
etc. O “medo derivado” diz respeito a uma estrutura mental relacionada ao sentimento de ser
suscetivel ao perigo, a sensagdo de inseguranga ¢ de vulnerabilidade. O “medo derivado” pode
se “desacoplar” dos perigos que o causaram, no qual as “reagdes defensivas ou agressivas
resultantes, destinadas a mitigar o medo, podem assim ser dirigidas para longe dos perigos
realmente responsaveis pela suspeita de inseguranga” (BAUMAN, 2008, p. 10). A sensacédo
de vulnerabilidade esta diretamente relacionada a disponibilidade, maior ou menor, mais ou
menos eficiente, de dispositivos e mecanismos de (auto)defesa e protecdo. Quanto maior a

75



confianca sobre o local que se vive e circula, a tendéncia é a diminuicdo no sentimento de
inseguranca, por outro lado, quanto maior a desconfianca sobre o local que se vive e circula —
a existéncia de um medo de, a qualquer momento, o perigo ira se abater sobre a pessoa —
maior serda o sentimento de inseguranca. O sujeito que tenha internalizado uma “visdo de
mundo que inclua a inseguranca e a vulnerabilidade recorrerd rotineiramente, mesmo na
auséncia de ameaca genuina, as reacdes adequadas a um encontro imediato com o perigo”
(BAUMAN, 2008, p. 9).

Conforme Bauman (2008, p. 8), a modernidade no ideério Iluminista seria o “grande
salto a frente” para longe do medo, na dire¢do de um “mundo livre do destino cego e
impenetravel”, um tempo “livre de toda a matéria de que sdo feitos os medos”, mas que ndo
concretizou o seu projeto “emancipador” dos medos e das incertezas humanas. A
contemporaneidade é caracterizada por ser uma era de temores (BAUMAN, 2008, cf. p. 8-9).
O sentimento de medo passa a estar sempre presente ¢ esta em toda parte. “O medo é mais
assustador quando difuso, disperso, indistinto, desvinculado, desancorado, flutuante, sem
endereco nem motivo claros”, quando nos “assombra sem que haja uma explicacdo visivel,
qguando a ameaga que devemos temer pode ser vislumbrada em toda parte, mas em lugar
algum se pode vé-la” (BAUMAN, 2008, p. 8). Ainda de acordo com ele, 0 medo é o nome
que “damos a nossa incerteza: nossa ignorancia da ameaca e do que deve ser feito — do que
pode e do que ndo pode — para fazé-la parar ou enfrenta-la, se cessa-la estiver além do nosso
alcance” (BAUMAN, 2008, p. 8, grifos no original).

Em “Dormir na Floresta” observamos os sentimentos de medo e inseguranca de
setores da classe média e das elites em um contexto historico-geografico em que a
criminalidade violenta ndo se constituia em um fator causador do que Souza (2010) denomina
de fragmentacéo sociopolitica-espacial. Nesse poema temos um processo de autossegregacao
socio-espacial em seu estado incipiente.

O medo se generaliza e prospera em cidades sociopolitico-espacialmente
fragmentadas. Souza (2008, p. 54) afirma que a generalizacdo dos sentimentos de medo e
inseguranca — matizados de acordo com a classe social, género, cor da pele, faixa etaria, local
de moradia etc. — tem tomado “conta de cora¢des ¢ mentes, (re)condicionando habitos de
deslocamento e lazer, influenciando formas de moradia e habitat — e modelando alguns
discursos-padrdo sobre a violéncia urbana”. Como se delincia o ato de habitar em um
ambiente marcado pelo medo e inseguranca? O ato de habitar esta na “base da construcdo do
sentido da vida, revelado nos modos de apropriagdo dos lugares da cidade, a partir da casa”
(CARLOS, 2007, p. 94). O habitar € um ato que guarda a dimensao do uso, pois envolve um
“lugar determinado no espaco, portanto uma localizagdo e uma distancia que se relaciona com
outros lugares da cidade e que, por isso, ganha qualidades especificas” (CARLOS, 2007, p.
94). Nesse cenario, 0 espaco do habitar tem o “sentido dado pela reproducdo da vida,
tratando-se do espaco concreto dos gestos, do corpo, que constrdéi a memdria porque cria
identidades atraves dos reconhecimentos, pois ai coabitam objetos e o corpo” (CARLOS,
2007, p. 94). A habitacéo revela com “forga a fragmentacgdo do espaco, raiz da segregacéo que
marca a reproducéo do espago” (CARLOS, 2007, p. 94).

As analises de “Privilégio no Mar”, “Inocentes do Leblon” e “Dormir no Floresta” nos
revelam o processo embriondrio e incipiente de autossegregacdo das camadas com maior
status socioecondmico no Brasil. A divisdo social do trabalho cria funcgdes diferenciadas e
desiguais, privilégios e hierarquias, que se expressam espacialmente. A hierarquia estabelece
interdicGes e permissdes. Tanto que para Lefebvre (2004, p. 93), o espaco urbano se define
como o “lugar onde as diferencas sdo conhecidas e, ao serem reconhecidas, postas a prova”.
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A autossegregacdo € um componente fundamental do processo de fragmentacdo do
tecido sociopolitico-espacial, que é um corolario de diversos problemas existentes no espaco
urbano, especialmente em metropoles (SOUZA, 2008; 2010). A fragmentacdo do tecido
sociopolitico espacial ndo se confunde com a segregacdo socio-espacial, ainda que se inter-
relacionem. Souza (2010) destaca trés fendmenos fundamentais que integram a fragmentacao,
a saber: () a territorializacdo de favelas por traficantes de drogas do subsistema de varejo e
por milicias; (II) a autossegregacdo de setores da classe media e das elites urbanas com as
suas estratégias de autoenclausuramento e artificios espaciais de protecao; e (III) a “anemia”
do espaco publico, com a decadéncia e abandono destes espacos. Entre as causas geradoras do
processo de fragmentagdo do tecido sociopolitico-espacial estdo a territorializagdo de favelas
pelo crime “organizado”, sendo as décadas de 1970 e 1980 um marco histérico desta
territorializacdo (SOUZA, 2010, cf. p. 194-196), além do deslocamento das camadas com
maior status socioeconémico das metropoles para cidades médias com a autossegregacao
socio-espacial das classes dominantes e de setores da classe média.

A fragmentacédo do tecido sociopolitico-espacial afeta as sociabilidades e as interacdes
e relacGes socioespaciais, reduz a mobilidade espacial intraurbana, expressa e reforga o
definhamento da civilidade e a erosdo da cidadania, contribui para a constituicdo de
sociabilidades e socializacdes que reforcam relacBes e préaticas pautadas na exclusdo e na
estigmatizacdo de e sobre certos lugares e sujeitos, condiciona uma socializacdo deformada,
modifica 0s usos dos espacos publicos, (re)constitui fronteiras (in)visiveis com o intuito de
controle sdcio-espacial, imp@e limites ao controle territorial estatal e exerce uma forca de
inércia social (SOUZA, 2008; 2010).

No que se refere ao processo de autossegregacdo protagonizado pela elite e setores da
classe média urbana, Souza (2010) destaca que ele desde a década de 1970 vem se formando e
consolidando. Entre os fatores que tem gerado este processo podem ser mencionados: (I) a
deterioracdo das condi¢cdes de habitacdo e qualidade ambiental de areas residenciais da
populacdo com maior status socioecondmico; (I1) a busca por novas areas residenciais que
oferecam amenidades e seguranca; (I1l) o aumento da criminalidade violenta — sendo
expressada em indicadores que contabilizam homicidios, latrocinios, sequestros, roubos,
estupros etc. —, bem como da sensacdo de inseguranga, com a sua maior ou menor dose de
realismo (SOUZA, 2010, cf. p. 197; 199).

A estratégia de autossegregacao residencial busca constituir “ilhas” de prosperidade e
felicidade perante um “oceano” de miséria e infelicidade. A sua expansdo ocorre na esteira da
erosédo real das condicOes objetivas e subjetivas da cidadania. A autossegregagédo contribui
para a deterioracdo do exercicio de cidadania na cidade e para a corrosdo de determinados
valores e relagdes sociais. Concordamos com a posi¢do de Souza (2008, p. 73) de que a
autossegregacdo é uma estratégia escapista, que representa uma fuga e ndo o enfrentamento
real das causas dos problemas que ocorrem no espaco urbano. Segundo este autor o espago
urbano é fundamental para a formacéo politico-pedagdgica dos sujeitos podendo fomentar a
educacdo para a liberdade e a autonomia ou para a serviddo voluntaria — para empregarmos a
expressdo de Etienne de La Boétie (1530-1563) presente no seu “Discurso sobre a servidio
voluntaria”, publicado em 1549. Os condominios “exclusivos” educam nao para a “liberdade,
para o dialogo, para o respeito a diferenca, para a solidariedade”, mas sim para o “6dio de
classe (ndo raro amalgamado com o 6dio racial), para o elitismo arrogante, para o temor e 0
desinteresse (e o desrespeito) em face das diferencas” (SOUZA, 2008, p. 74). Os condominios
contribuem para o enfraquecimento dos “valores de civilidade e solidariedade cidada”, pois

77



sdo ambientes de socializacdo que pressupdem e reforgam um “descompromisso com a cidade
como um todo” (SOUZA, 2008, p. 74). A autossegregacdo fomenta o empobrecimento da
vivéncia da cidade e do contato com o outro. O enclausuramento voluntario pode contribuir
para reforcar preconceitos devido ao medo e a ignoréncia. Como frisa Souza (2008), o medo é
um péssimo conselheiro, que se expressa na paisagem por meios dos seus simbolos e das
posturas defensivas.

3.2. A segregacao no espaco urbano

Carlos Drummond de Andrade observa e constata, a partir do seu dia a dia de morador
de Copacabana e de sua experiéncia de trabalhar como colaborador durante décadas em
jornais impressos, a expansdo das favelas no Rio de Janeiro, mas também em outras cidades
do pais. Neste subcapitulo iremos analisar “Morro da Babilonia” (Sentimento do Mundo), o
primeiro poema drummondiano que traz a favela como principal objeto do discurso poético,
presente na primeira obra poética publicada por Drummond residindo na cidade do Rio de
Janeiro, ja que em 1934 ele mudou-se de Belo Horizonte para a entdo capital federal. Apds
“Morro da Babilonia”, a favela apenas voltaria ser a tematica principal de um poema
drummondiano 44 anos depois em “Favelario Nacional” — Ultimo poema, do penultimo livro
publicado por Drummond em vida, “Corpo”, de 1984 —, no qual ao longo de 21 partes e 30
estrofes o0 sujeito poético narra as desigualdades socioespaciais brasileiras, destacando a
existéncia das favelas pelo pais, poema este que também sera analisado neste subcapitulo.

3.2.1 O Morro da Babilonia

Segundo o sujeito lirico, da favela “descem vozes que criam o terror / (terror urbano,
cinquenta por cento de cinema, / € o resto que veio de Luanda ou se perdeu na lingua / geral)”
(ANDRADE, 1978, p. 49). Nestes versos se verificam a constru¢cdo de uma representagdo
espacial negativa da favela e de seus moradores, sendo representada como um local de onde o
perigo e o terror emanam e descem para o asfalto para amedrontar e aterrorizar 0s seus
moradores, especialmente daquelas e daqueles que residem em condominios (verticalizados
Ou ndo).

O medo das favelas e dos seus moradores nos trazem a memoria do medo dos
quilombos e dos escravos na cidade do Rio de Janeiro no século XIX. A partir da analise de
jornais e documentos governamentais elaborados entre 1834 e 1835 na cidade do Rio de
Janeiro, Batista (2003) nos fala da construcdo da representacdo do escravo €Omo
potencialmente perigoso e violento, marcado pela sua “animalidade”, “brutalidade” e
“imoralidade” (“depravado” e “promiscuo” também sdo termos empregados para descrevé-
lo), da necessidade de coercdo e violéncia para disciplina-lo e tornd-lo docil & ordem
escravocrata. Passados anos apos a abolicdo oficial da escravatura, as negras e negros ainda
sofrem com preconceitos, esteredtipos e estigmatizacBes associadas a esta representacdo
social. Os moradores do morro sdo representados entdo como “perigosos”, o que foi
denominado no século XIX como as “classes perigosas”. De acordo com Batista (2003), o
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conceito de “classes perigosas” fundamentou o debate sobre a relacdio entre
trabalho/ociosidade/criminalidade no periodo pds-abolicdo da escravatura no Brasil. Ele fez
parte de um contexto historico-geografico em que as classes proprietarias € membros do
Estado brasileiro buscavam criar estratégias e mecanismos para a sujeicdo das negras e
negros. Neste cendrio, passa a haver a repressdo a ociosidade e a suspeicdo generalizada sobre
as negras e negros.

Cabe chamar atencdo também nesses versos (que compde a 12 estrofe do poema) para
0 uso de um discursivo alusivo por parte de Drummond a trés aspectos. Primeiro, ao
mencionar as vozes das moradoras ¢ moradores que descem do morro e se perdem na “lingua
geral”. Neste verso temos uma possivel alusdo a integracdo dos diferentes povos africanos,
gue com o passar do tempo vao utilizando o portugués como a principal forma de
comunicacdo entre sujeitos originarios de diferentes grupos étnico-linguisticos. Também
poderiamos ter nestes versos uma analogia entre a situacao das negras e negros com a historia
dos povos indigenas no territorio brasileiro, com a existéncia da “lingua geral” falada por
diferentes grupos étnico-culturais. Indo mais longe no espaco-tempo, podemos pensar na
narrativa cristd sobre a torre de Babel. No Génesis (Antigo Testamento), acompanhamos a
narrativa que conta de um espaco-tempo em que havia apenas um idioma para toda a
humanidade. Na planicie de Sinear homens e mulheres edificaram uma cidade, a cidade de
Babel, e uma torre, a torre de Babel, cujo o topo deveria chegar aos céus, como um simbolo
da grandiosidade e poder deste grupo. Entretanto, Deus resolve punir os homens e mulheres
pela sua soberba e decide confundir a linguagem para que eles ndo se compreendessem, para
que um ndo entendesse a lingua do outro, gerando confusdo e separagdo entre eles. Ademais,
Deus resolve dispersar os homens e mulheres sobre a superficie terrestre, dispersando assim
também as linguas faladas pela humanidade. Com a destruigdo da torre de Babel, a “lingua
geral” com que mulheres e homens de diferentes povos se comunicam se perdeu no espago-
tempo.

J& o segundo aspecto, refere-se a origem étnica de certos moradores da favela, em
geral, e do Morro da Babildnia, em particular, como descendentes de africanas e africanos ao
se referir a Luanda, atual capital da Angola. E, por fim, o terceiro aspecto, a referéncia ao
cinema que contribuiu (e contribui) para a difusdo de representacfes negativas sobre a favela,
como o estabelecimento de relagdes simplistas entre favela e criminalidade, bem como entre
pobreza e criminalidade®.

Se na primeira estrofe predomina o tom negativo no discurso sobre a favela pelo eu
lirico, na terceira e ultima estrofe do poema, a negatividade é completada pelo seu contrario,
pois 0 sujeito poético reconhece que “as vozes do morro / Ndo sdo propriamente lagubres”
(ANDRADE, 1978, p. 49). O eu lirico valoriza os ritmos emanados da favela com seus cantos
e sons, que descem do morro e contagiam o asfalto. A favela como um espaco de festa, de
(re)unido de suas moradoras e moradores a partir da danca e da musica: “Ha mesmo um
cavaquinho bem afinado / que domina os ruidos da pedra e da folhagem / e desce até nos,
modesto e recreativo, / como uma gentileza do morro” (ANDRADE, 1978, p. 49). A musica

% E possivel encontrar representagfes do “Morro da Babilonia” em diferentes manifestagdes artisticas. No cinema, temos as
obras “Orfeu do Carnaval”, langado em 1959 e vencedor do prémio Palma de Ouro do Festival de Cannes (na Franga), e
“Tropa de Elite”, de 2007, que tém cenas filmadas no Morro da Babilonia. Na literatura, Manuel Bandeira em “Poema tirado
de uma noticia”, presente em “Libertinagem” (publicado em 1930), nos conta a triste historia de Jodo Gostoso, um carregador
de feira livre, que morava em um barraco no Morro da Babil6nia e se suicida na Lagoa Rodrigo de Freitas.
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produzida no morro, na favela, o samba, em especial, € concebido como uma gentileza a ser
oferecida a cidade e os seus moradores.

Se a primeira estrofe menciona a criminalidade e a terceira a musicalidade produzida
na favela, a segunda estrofe aborda o processo de ocupacgéo e a militarizagdo do Morro da
Babildnia pelo Estado brasileiro por meio das Forcas Armadas, pois de acordo com o eu
lirico, “Quando houve revolugdo, os soldados se / Espalharam no morro” (ANDRADE, 1978,
p. 49). Entretanto, o povo do morro ndo aceitou esta situagdo pacificamente: “O quartel pegou
fogo, eles ndo voltaram. / Alguns, chumbados, morreram. / O morro ficou mais encantado”
(ANDRADE, 1978, p. 49). Podemos inferir que a “revolucdo” a qual se refere o poema ¢ a
denominada “Revolu¢do de 1930”. Da favela ndo ressoam apenas os sons da festa, mas
também os sons e cantos da luta, em vez da cordialidade e gentileza tdo propaladas e
desejadas pelas classes dominantes temos a insubordinacao e a insurgéncia, que nem mesmo a
morte interrompe. A segunda estrofe trabalha com o historico de ocupacdo militar existente no
Morro da Babilénia, sendo considerado um ponto estratégico para a defesa da cidade do Rio
de Janeiro contra invasores internos e externos. No século XVIII foi construido um forte
militar neste morro. Durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), o Exército brasileiro
construiu casamatas no Morro da Babildnia.

A contraposicdo entre as trés estrofes constata a ambiguidade no que se refere a
representacdo da favela. De um lado temos a mencdo a violéncia que dela provém e, do outro,
a criatividade musical que nela se gesta e dela se espraia para a urbe carioca.

3.2.2 O “favelario nacional”

Em “Favelario Nacional” Drummond atende ao convite do amigo escritor Alceu
Amoroso Lima (1893-1983), também conhecido pelo pseuddnimo artistico de Tristdo de
Athayde, de “olhar para as favelas / do Rio de Janeiro” (ANDRADE, 20154, p. 62), o que foi
cumprido pelo eu lirico, mas que foi além ao comentar o processo de favelizacdo em outras
Unidades da Federacdo e até em outros paises.

E interessante perceber uma espécie de movimento escalar existente na organizacao
dos poemas que integram “Corpo”, pois esta obra se inicia com o poema intitulado “As
contradi¢des do corpo”, no qual se parte da posigdo (ou posicionalidade) da corporeidade do
sujeito lirico e as suas contradigdes e se encerra com “Favelario Nacional”, que aborda as
contradicbes do espago urbano. Cabe frisar ainda que o penultimo poema que compde
“Corpo” intitula-se sugestivamente ‘“Balango”, agindo como intermediario, uma conexao
entre o corpo e 0 mundo. Nele temos a relacdo dialética entre o sujeito e 0 mundo, entre o
sujeito e os outros sujeitos, a partir da constatacdo por parte do eu lirico da “pobreza do eu”
frente a “opuléncia do mundo” (ANDRADE, 2015a, p. 61), mas contraditoriamente (por ser
uma relacao dialética) temos também como diz a segunda estrofe do poema: “A opuléncia do
eu / a pobreza do mundo” (ANDRADE, 20154, p. 61).

Na primeira parte do poema (composta por seis estrofes), intitulada sugestivamente de
“Prosopopeia” — um tipo de figura de linguagem também chamada de personificacdo, que
consiste em atribuir comportamentos e sentimentos humanos a objetos inanimados —, o
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sujeito poético em tom de desabafo expressa 0 seu estado emocional de confusdo e
incompreensdo sobre a dindmica e a vida que existe e resiste dentro da favela, confusdo e
incompreensdo originada a partir de distincdes de classe social, ou seja, da posi¢do ocupada
dentro das divisOes social e territorial do trabalho na sociedade brasileira. A partir da
constatacdo por parte do eu lirico da diferenciacdo de classe existente entre ele e a favela
(tornada um personagem por meio da prosopopeia), ele se questiona se pode descrever a
favela sem entendé-la, assim como a favela ndo o entende, expressando o distanciamento e a
incomunicabilidade advindo da posigédo de classe social entre eles. Tanto que logo na primeira
estrofe, composta por quatro versos que jogam com a sonoridade das palavras, o eu lirico
indaga-se: “Quem sou eu para te cantar, favela,/ que cantas em mim ¢ para ninguém a noite
inteira de sexta/ e a noite inteira de sadbado/ e nos desconheces, como igualmente nédo te
conhecemos?” (ANDRADE, 2015a, p. 67). O sujeito poético e a favela por serem estranhos
um ao outro ndo se entendem e dificilmente se comunicam, pois 0 que chega da favela ¢é a
sonoridade musical ai produzida que embala e anima os finais de semana de seus moradores e
incomoda certos residentes dos edificios a sua volta. Sonoridade que ja havia sido
mencionada em “Morro da Babilonia” (Sentimento do Mundo). O eu lirico apesar de
expressar 0 seu estado de confusdo e incompreensédo, de se questionar se pode falar sobre a
favela, acaba falando sobre ela ao longo de “Favelario Nacional”. Nas composi¢des poéticas
de Drummond é comum o sujeito lirico desconsiderar suas préprias consideracdes, de ignorar
0s seus proprios conselhos e recomendacdes.

Se a primeira estrofe aciona a audicdo ao nos relatar dos sons da favela, a segunda
composta por trés versos aciona o olfato ao abordar os cheiros da favela, evocando assim um
sentido sinestésico. Se a primeira estrofe parece nos relatar em um tom velado o desconforto
por parte do sujeito poético em relacdo aos sons emitidos da favela, na segunda este mal-estar
ndo ¢ nada encoberto. De acordo com ele o desconforto provém do “mau cheiro”, que “baixou
a mim, na viragdo, / direto, rapido, telegrama nasal / anunciando morte... melhor, tua vida”
(ANDRADE, 20153, p. 62). Do alto da favela provém o “mau cheiro” que desagrada o olfato
do sujeito lirico que mora em baixo, um “mau cheiro” que vem rapido como um telegrama a
partir da viracdo (espécie de brisa que sopra do mar em direcdo a terra), 0 que nos permite
verificar que o cenario do poema é o litoral carioca. O uso da antitese morte/vida parece
querer nos dizer que o “mau cheiro” é o sinal de que existe vida na favela. “Mau cheiro”
proveniente provavelmente da decomposicdo da matéria organica e de esgotos ndo tratados
devido a precariedade ou inexisténcia do saneamento basico, produto da histérica omissdo do
Estado no que se refere a implementacdo de infraestruturas e servi¢os urbanos. O odor da
morte é o sinal de vida pulsante na favela carioca.

E interessante notar que nas duas primeiras estrofes o que chama atencdo do sujeito
poético em relacdo a favela € o negativo, 0s seus problemas socioambientais, no qual
transparece mais um incémodo de como estes problemas afetam aquelas e aqueles que
residem nas cercanias da favela, como os moradores de condominios, do que uma
preocupacdo baseada em uma ética humanitaria de como estes problemas afetam a vida dos
moradores da favela. Temos a “tipica visdo que define os espacos residenciais dos pobres
sobretudo pelo que lhes falta, e ndo pelo que eles t€ém” (SOUZA, 2012, p. 152). A opinido do
eu lirico é a representacéo literaria de certos imaginarios sociais existentes em certas camadas
da sociedade brasileira acerca dos espacos populares, em especial, as favelas.
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Na terceira estrofe, o sujeito poético menciona o nome de algumas favelas cariocas,
que jorram e escorrem como as enxurradas ao longo dos 23 versos desta estrofe. Ele relembra
um episodio historico ocorrido em janeiro de 1966 na cidade do Rio de Janeiro. O eu lirico
evoca o episddio biblico do dilivio para abordar “a grande chuva de janeiro de 1966 / em
noites e dias e pesadelos consecutivos” (ANDRADE, 2015a, p. 62). Ele se utiliza da
simbologia da &gua na concepg¢do judaico-cristd, que estd associada a destruicdo do mundo,
como o diltvio. Ele se entristece ao relembrar das favelas que foram afetadas por esta grande
chuva, das feridas (algumas fechadas outras abertas) provocadas nas favelas, em seus
moradores e também na propria memoria do sujeito poético. “Sinto, de lembrar, essas feridas
descascadas na perna esquerda / chamadas Portdo Vermelho, Tucano, Morro do Nheco, /
Sacopd, Cabritos, Guararapes, Barreira do Vasco, / Catacumba catacumbal tonitruante no
passado, / e vem logo Urubus e vem logo Esqueleto, / Tabajaras estronda tambores de guerra,
/ Cantagalo e Pavao soberbos na miséria, / a suculenta Mangueira escorrendo caldo de samba,
/ Sacramento... Acorda, Caracol. Atengdo, Pretos Forros!” (ANDRADE, 2015a, p. 62). Os
versos sdo compostos por favelas do entdo presente e passado, de favelas que existem e
daquelas que haviam sido destruidas.

Com a abertura das janelas do céu, a “grande chuva de janeiro de 1966 pareceu
desfazer sobre a face dos morros as favelas que nelas se situam, a dgua pareceu prevalecer
sobre a terra. A forca descomunal da 4gua da chuva fez “desabar, grampiola por grampiola, /
trapizonga por trapizonga, / tamanco, viol&o, trempe, carteira profissional, essas drogas todas,
| esses tesouros teus, altas alfaias” (ANDRADE, 2015a, p. 62). Ela fez “desabar / o teto de
zinco marchetado de estrelas naturais” (ANDRADE, 2015a, p. 63). A “grande chuva” ¢
interpretada como um designio de uma forca metafisica, alheio as responsabilidades humanas,
como a “ira de Deus, mal governada” tanto contra “inocentes” como “marginais”
(ANDRADE, 2015a, p. 63), ambos sem direito ao acesso a arca, € ndo como um fendmeno
atmosférico tipico do verdo carioca, marcado pela elevada precipitacdo associado ao elevado
grau de inclinacdo das encostas, a retirada da cobertura vegetal, a impermeabilizacdo dos
solos, a precariedade das construcdes e a falta de politica habitacional para as camadas sociais
com menor poder aquisitivo.

A estrofe nos permite frisar que as chuvas intensas e as enchentes sdo eventos que
fazem parte da histéria ambiental da cidade do Rio de Janeiro. Andréa Casa Nova Maia
(2014) resgata a historia das enchentes na cidade do Rio de Janeiro a partir dos registros de
escritores e fotografos, na qual ela cita episédios de chuvas intensas e enchentes ocorridos
entre os séculos XVIII e XX. De acordo com esta autora, a cidade do Rio registrou intensas
chuvas e enchentes nos anos de 1711 (21 para 22 de setembro), 1756 (4 de abril), 1811 (10 a
17 de fevereiro), 1833, 1862, 1864, 1906, 1911 e 1928. Em outro trabalho, Maia e Lise
Sedrez (2011) buscam reconstituir a partir das narrativas orais dos sujeitos um importante
episodio da historia ambiental da cidade do Rio de Janeiro: a “grande chuva” e a “grande
enchente” de 1966. As autoras intentam compreender como o0s sujeitos experenciam as
enchentes na cidade a partir deste evento particular, de como as enchentes criam uma
memoria urbana comum, um imaginario salpicado de chuvas.

Tanto Maia e Sedrez (2011), como Drummond, partem da memoria para reconstituir o
episddio de 1966, quando entre os dias 10 e 11 de janeiro um grande volume de chuva caiu
sob a cidade do Rio de Janeiro, sendo que o evento de precipitacdo pluviométrico superior a
240mm durou 5 dias deixando como rastro cerca de 250 mortes, mais de mil feridos e 50 mil
desabrigados. O entdo recém-criado Estado da Guanabara, com mais de 4 milhdes de
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habitantes, sob a administracdo de Francisco de Negrdo de Lima (opositor ao regime civil-
militar implementado a partir de 1964), enfrenta o até entdo considerado maior desastre
ambiental da historia da cidade. A capa da edigdo de 12 de janeiro do jornal “Ultima Hora”
estampava a seguinte manchete, que nos traz a magnitude dos estragos causados pelas chuvas:
“O Rio de Janeiro pede socorro. Dilavio. Mais de 100 mortos nas aguas em faria. Dois
bilhdes contra a catastrofe”. As causas apontadas para a enchente foram a presenca de
entulhos em bueiros e valas, a falta de conservacéo e drenagem, a canalizacdo e retificacao
dos rios, a impermeabilizacdo do solo devido & mudanca na cobertura natural do solo, o
desmatamento nas encostas deixando o solo exposto a acdo erosiva da agua, a diminuicéo da
capacidade de absorcdo de agua pelo solo, entre outros fatores (MAIA; SEDREZ, 2011).

De um lado, a “grande enchente” de 1966 levou a constituicdo de redes de
solidariedade de apoio a todos os atingidos por ela, contando com a participacdo, por
exemplo, de instituicbes religiosas e escolares, movimentos estudantis e associacdes
profissionais. Mas a “cidade que emerge das dguas € uma cidade ao mesmo tempo solidaria e
segregada”, no qual “as redes de solidariedade reforcam, ao invés de obliterar, as diferencas
sociais e as percepcOes de lugar, mesmo durante um desastre urbano” (MAIA; SEDREZ,
2011, p. 252). Do outro, agudizou a contradi¢do entre os projetos de remocdo e urbanizacao
de favelas. As décadas de 1950 a 1970 foram marcadas pelas acdes de remogdo ou tentativa
de destruicdo das favelas na cidade do Rio de Janeiro, com especial intensidade na Zona Sul,
Tijuca e Méier (ABREU, 2008; LAGO, 2000). De acordo com Abreu (2008, p. 145), a
intensificacdo do processo de concentracdo de renda, viabilizada pela politica econdmica apds
0 golpe militar de 1964, levou a efeitos significativos sobre o desenvolvimento da forma
urbana carioca, em especial a remocdo de favelas dos “locais mais valorizados da zona sul,
para que ai, fossem construidas habitacdes de luxo (simbolos dessa mesma concentragdo)” ou
para que os “morros fossem mantidos livres e desembaracados, condi¢do necessaria para a sua
venda, pela empresa imobiliaria, como ‘areas verdes’”.

Na cidade do Rio de Janeiro, a existéncia de “terrenos ainda nido ocupados, ou seja,
por apresentarem dificuldades a promocdo imobilidria organizada (morros ingremes,
mangues, margens inundaveis de rios), seja por decisdo deliberada de seus proprietéarios
(reserva de valor)” possibilitou a sua ocupagdo por camadas sociais com menor poder
aquisitivo (ABREU, 2008, p. 94-95). A expansdo e 0 processo de ocupacdo da cidade do Rio
de Janeiro, destacam Maia e Sedrez (2011, p. 227), criaram “espacos desiguais em termos de
vulnerabilidade as &guas, as chamadas areas de risco, nas quais certos grupos da populacao
(mais pobres, menos assistidos pelo Estado) estdo também mais vulnerdveis que outros as
enchentes”. Como destaca Abreu (2008), as favelas se expandiram em um periodo em que 0s
controles urbanisticos formais cada vez mais se acentuavam, sendo, entretanto, pouco
afetadas por eles. A expanséo da favela ocorria em um cenario de intenso fluxo migratdrio, o
que em si, ja dificultava a concretizagdo de qualquer acéo coercitiva por parte do poder estatal
e, por outro lado, a populacédo residente em favelas era concebida como forca de trabalho
barata, tida como necessaria para que a industria, 0 comércio e a burguesia em geral
acumulassem capital (ABREU, 2008). No campo da politica institucional, a moradora ou
morador da favela era concebido como um potencial eleitor, 0 que gerava certos discursos
contrarios a remocdo de favelas. Além disso, os terrenos ocupados pelas favelas ou eram
publicos ou eram pouco valorizados pela empresa imobilidria organizada, que estava
“empenhada em construir edificacdes em areas planas ainda desocupadas, ou em adensar
areas ja construidas atraves da substituicdo do uso unifamiliar pelo multifamiliar” (ABREU,
2008, p. 95).
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A incompreensdo relatada na primeira estrofe se transforma em medo a partir da
quarta. O desconhecimento sobre a dindmica sécio-espacial da favela faz com que o eu lirico
tenha medo deste lugar, reforcando a ideia de que a favela é um lugar vedado a sua
compreensdo. O sujeito poético drummondiano expressa um medo do que € proveniente da
favela e de seus moradores, um medo que € coletivo, sentido e vivido por moradores daquilo
que normalmente se chama de classe média, que no poema sdo situados espacialmente na
Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro: “Padecemos este panico, mas / 0 que s¢ passa no morro
¢ um passar diferente, / dor propria, codigo fechado” (ANDRADE, 2015a, p. 63). A
dificuldade de apreender e compreender o cddigo cultural da favela fara o sujeito poético se
autocensurar e se impor a ndo falar sobre ela: “Nao se meta, / paisano dos baixos da Zona
Sul” (ANDRADE, 2015a, p. 63). Mas como na primeira estrofe, ele recusa o seu proprio
conselho e segue falando sobre este enigma chamado favela, mas um enigma para quem esta
de baixo (e ndo no alto do morro) e de fora (e ndo de dentro). A condi¢do socioeconémica do
eu lirico de “paisano dos baixos da Zona Sul” parece ndo lhe fornecer as chaves de
interpretacdo para a favela, o que permitiria abri-la ao seu entendimento e a resolugdo deste
enigma, que deixaria de ser enigma e passaria a ser um livro aberto a sua compreensdo. O
codigo fechado seria destravado.

A incompreensdo e distanciamento do sujeito poético drummondiano — 0 que pese 0
seu esforco de aproximacdo relatado na primeira estrofe — parece se originar da sua posi¢édo
socio-espacial, que Ihe veda o entendimento de certas dindmicas socio-espaciais internas a
favela. O que pode ser verificado na quinta estrofe (composta por oito versos), na qual a
incompreensdo estd relacionada ao fato do sujeito poético ndo conhecer empiricamente a
favela, de ndo apreendé-la in loco, mas de observa-la sempre de longe, a distancia, mesmo
morando aparentemente proximo a ela, como um paisano dos baixos da Zona Sul: “Tua
dignidade é teu isolamento por cima da gente. / N&o sei subir teus caminhos de rato, de cobra
e baseado, / tuas perambeiras, templos de Mamallapuram / em suspensdo carioca. / Tenho
medo. Medo de ti, sem te conhecer, / medo s de te sentir, encravada / favela, erisipela, mal-
do-monte / na coxa flava do Rio de Janeiro” (ANDRADE, 2015a, p. 63). Ele considera a
favela e os seus moradores a partir de uma “visdo de sobrevoo”, a distincia, “sem adentrar as
suas casas, sem mergulhar em seu quotidiano, sem sentir os odores da pobreza, sem ouvir 0s
sons do desespero ou os gritos de libertacdo” (SOUZA, 2007, p. 104).

O tipo de distanciamento do sujeito poético em relacdo a favela ndo é espacial, mas
social. Ele esta em baixo, a favela em cima, suspensa precariamente e encravada no morro
carioca. Ele observa atdnito e amedrontado a favela. Para ele, as vias da favela se assemelham
a caminhos de rato (querendo indicar talvez a dificuldade de acesso a elas) e de cobra
(querendo talvez indicar a sinuosidade delas). A favela é concebida como um lugar de dificil
acesso®®, sendo enfatizado a sua ocupacdo das encostas do morro, como se observa pelo uso
das palavras e expressdes “cima da gente”, “perambeiras” (precipicio ou despenhadeiro) e
“suspensdo carioca”. A énfase sobre o tipo de sitio urbano sobre a qual a favela é erigida
também nota-se na mengéo aos “templos de Mamallapuram”, que se referem aos templos de
rocha situados na cidade litoranea de Mamallapuram, no estado indiano de Tamil Nadul, onde
se encontram construces tombadas como Patriménio Mundial da Organizacdo das NacGes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). O verso “[...] templos de

% Cabe frisar que alguns 6rgdos e instituigdes estaduais e municipais no estado do Rio de Janeiro utilizam a expressio “area
de dificil aceso” para se referir a lugares concebidos como violentos, no qual sdo enquadradas as favelas.
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Mamallapuram / em suspensao carioca [...]” podem fazer alusdo a existéncia de um grande
bloco rochoso suspenso em um dos templos dedicado a divindade hindu Krishna,
estabelecendo assim uma analogia com os movimentos de massa na cidade do Rio de Janeiro,
onde moradias sdo construidas sobre 0s maci¢os rochosos.

Verificamos novamente que € o negativo da favela que atrai e interessa o sujeito
poético, da favela-personagem encravada no morro parece sair apenas barulho (primeira
estrofe), mau cheiro (segunda), pobreza, criminalidade e desastres socioambientais (terceira) e
medo (quarta) — alids a palavra medo aparece cinco vezes ao longo do poema e seis se
contarmos também a palavra “panico”. Podemos inferir que parte das informacdes do sujeito
poético sobre a favela sdo provenientes do grupo social a qual ele esta relacionado, se baseia
nas representacdes sociais que os membros deste grupo social fazem da favela e dos seus
moradores, bem como dos meios de comunica¢do. A construcdo da representacdo social da
favela e da sua moradora e morador parte, como o proprio sujeito poético admite, das
aparéncias, daquilo que se percebe a distancia, sem um conhecimento sensivel (empirico) no
lugar ou do conhecimento cientifico. A (in)comunicabilidade é tida como um dos elementos
de estranhamento mutuo entre o eu lirico e a favela. O dominio de formas distintas de
linguagem por parte destes dois campos parece impossibilitar o didlogo. A favela apresenta
um “cédigo fechado” ao entendimento do sujeito poético. A auséncia deste didlogo parece
gerar um desconhecimento e a ignorancia, o ndo saber. A ignorancia, o ndo conhecer parece
ser o “nutriente” que alimenta o medo expresso pelo sujeito poético, 0 medo do desconhecido,
do enigma chamado favela.

Apds cinco estrofes com a representacdo social da favela enfatizando o negativo, a
sexta, que finaliza a primeira parte do poema, consiste em uma espécie de Mea culpa, no qual
0 sujeito poético reconhece e admite 0s seus privilégios sociais que ele como homem
(provavelmente branco) da classe média da Zona Sul do Rio de Janeiro possui em relagdo a
aquelas e aqueles que moram na favela. O contraste sdcio-espacial entre os modos de vida do
eu lirico e da favela gera angustia e culpa no primeiro, que revela outro tipo de medo nos
versos da sexta estrofe, um “Medo: ndo de tua lamina nem de teu revélver / nem de tua manha
nem de teu olhar” (ANDRADE, 20154, p. 63). O medo tem outra causa, pois € 0 medo do eu
lirico de que a relacdo entre ele e a favela se revele em seus contrastes, diferencas e
desigualdades, de como ele e outros paisanos dos baixos da Zona Sul sdo privilegiados
socioeconomicamente ¢ os moradores da favela ndo. Ou como ele proprio diz: “Medo de que
sintas como sou culpado / e culpados somos de pouca ou nenhuma irmandade. / Custa ser
irm&o, / custa abandonar nossos privilégios / e tragar a planta / da justa igualdade. / Somos
desiguais / e queremos ser / sempre desiguais. / E queremos ser / bonzinhos benévolos /
comedidamente / sociologicamente / mui bem comportados” (ANDRADE, 2015a, p. 63).
Apbs o seu desabafo, o eu lirico se cansa de manter estar interacdo, que ele considera como
desagradavel, e busca se afastar da favela — “Mas, favela, ciao, / que este nosso papo / esta
ficando tdo desagradavel” (ANDRADE, 20154, p. 63, grifo do autor).

Nestes versos, a consciéncia de classe do sujeito poético drummondiano faz com que
ele em um discurso, que transparecer um sentimento de culpa e vergonha, aborde certos
posicionamentos de sujeitos da pequena burguesia, tais como a busca e defesa de privilégios e
ndo de direitos, da defesa da liberdade individual e da igualdade formais perante um cenario
de desigualdade sdcio-espacial e a defesa da paz abstrata perante um cotidiano marcado por
multiplas formas de violéncia fisica e simbdlica. A manifestagdao das “divisdes de classe na
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cidade moderna implica divisdes interiores no individuo moderno” (BERMAN, 1986, p. 149).
Podemos verificar um sentimento de angustia e até mesmo de culpa de perceber que a sua
felicidade existe em um cendrio de pobreza dos outros. “A presenga dos pobres lanca uma
sombra inexoravel sobre a cidade iluminada” (BERMAN, 1986, p. 149).

Findada a primeira parte do poema nos dirijamos para a segunda, que se intitula
“Morte gaivota”, sendo composta por duas estrofes, correspondendo a sétima e oitava estrofes
do poema. O sujeito poético observa atento, provavelmente do seu edificio, as casas que
ocupam a encosta rochosa do morro e vé que o “bloco de pedra ameaga / triturar o presépio de
barracos e biroscas” (ANDRADE, 2015a, p. 64). Ao constatar o perigo do movimento de
massa, o0 eu lirico repreende os moradores da favela por estarem ocupando aquela area mesmo
sabendo do risco da ocorréncia de um rolamento: “Se deslizar, estamos conversados. / Toda
gente 14 em cima sabe disso / e espera o milagre [...]” (ANDRADE, 2015a, p. 64). Ele se
indaga quanto tempo estas construcdes — “presépio de barracos e biroscas” — resistirdo as
acOes das forcas fisicas e aos designios das forcas metafisicas, seja pela acdo de Deus ou
Ox6ssi: “Quem vence a partida? A erosdo caminha / nos pés dos favelados e nas dguas. / [...]
Deus medita / qual o melhor desfecho, sendo essa / eterna expectativa de desfecho. [...] O
morro vem abaixo esta semana / de dilavio / ou sera salvo por Ox6ssi?” (ANDRADE, 2015a,
p. 64). Drummond evoca as figuras simbdlicas do deus cristdo e do orixad Oxossi (cultuado
pelas religiGes afro-brasileiras, em especial, 0 Candomblé e a Umbanda). Do primeiro temos a
imagem do dildvio, ja comentada anteriormente. Do segundo temos a sua sintonia com as
forcas da natureza, pois Ox0ssi € 0 orixa das matas, dos animais, da fartura de alimento e
caca. Ele é o orixa guerreiro e cagador, senhor da inteligéncia e do conhecimento. A evocacao
de Oxossi também pode ser explicada pelo seu sincretismo com a imagem de Sdo Sebastido,
padroeiro e protetor da cidade do Rio de Janeiro e de suas moradoras e moradores.

Enquanto o bloco rochoso ndo desce e o milagre ndo ocorre, outros agentes sociais
aparecem com as suas distintas intencionalidades: a Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro,
que é evocada pelo sujeito poético a partir da Geotécnica, que “vai tecendo o aranhol de
defesas” no morro buscando mitigar o problema com obras de contencdo de encosta em vez
de intervir em suas causas estruturais como a inexisténcia de politicas habitacionais para a
populacdo pobre; os engenheiros que apenas calculam, que se perdem em suas ideias; € 0S
fotdgrafos que “esperam a catastrofe” para produzir imagens que no dia seguinte ao desastre
estampardo as capas e paginas dos jornais impressos fomentando um consumo da tragédia
(ANDRADE, 20154, p. 64).

O desastre ndo tem data para ocorrer, mas é algo iminente, um risco constante, um
medo nunca ausente por parte de quem ali mora, que estd em condicdo de vulnerabilidade. A
morte premeditada pairando como um espectro sobre os corpos das mulheres e homens,
criangas e idosos, que residem na favela. “Morte companheira. Morte, / colar no pescogo da
vida. / Morte com paisagem maritima, / gaivota, / estrela, / talagada na manha de frio / entre
porcos, cabritos e galinhas. / Téo presente, tdo intima que ninguém repara / no seu halito”
(ANDRADE, 2015a, p. 64). E quando o desastre premeditado vier, “Um dia, possivelmente
madrugada de trovdes, / vird tudo de rolddo / sobre nossas ultra, semi ou nada civilizadas
cabecas / espectadoras / e as classes se unirdo entre os escombros” (ANDRADE, 2015a, p.
64).

O sujeito poético concebe um estado de conciliacéo de classes apos o “espetaculo” do
desastre socioambiental, quando sobre os escombros e os corpos dos moradores da favela o
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sentimento humanitario e a caridade aparecem desabrochar em certos sujeitos das classes
ditas civilizadas, mas apenas depois e ndo antes. Ainda que expresse um certo tom autocritico
em relacdo a sua propria posicao de classe — “[...] sobre nossas ultra, semi ou nada civilizadas
cabecas / espectadoras [...]” (ANDRADE, 2015a, p. 64) — a perspectiva expressa pelo sujeito
lirico parece reservar para os moradores da favela apenas o sentimentalismo e a piedade da
classe média e das ditas elites civilizadas. A favela e o seu morador atraem a atencéo de certos
grupos e as lentes da cdmera apenas por aspectos negativos, o que reflete e expressa uma
concepgdo unilateral e simplificadora da realidade socio-espacial existente na favela, que
parece ser incapaz de apreendé-la para além do negativo, de se aproximar da complexidade
deste espaco.

A partir desta analise podemos considerar que o titulo da segunda parte do poema é
uma metéfora, que estabelece a relagdo entre o voo rasante da gaivota em dire¢do ao mar e a
ocorréncia de movimentos de massa em encostas ingremes, que leva ao desabamento de casas
nas favelas motivadas pela movimentacdo dos blocos rochosos. A morte de pessoas em
decorréncia dos movimentos de massa tende a gerar o debate sobre os “desastres” ambientais.
A previsibilidade da ocorréncia de movimentos de massa na cidade do Rio de Janeiro permite
descartar a ideia de “inevitabilidade” deste fendmeno geomorfologico. Para evitar a catastrofe
é preciso acreditar na sua possibilidade, acreditar que o “impossivel” é possivel, que a
“possibilidade sempre espreita, inquieta, debaixo da carapaca protetora da impossibilidade,
esperando o momento de irromper” (BAUMAN, 2008, p. 24, grifo do autor). “Nenhum perigo
¢ tdo sinistro, nenhuma catastrofe fere tanto quanto as que séo vistas como uma probabilidade
irrelevante”, no qual considera-la “improvaveis ou nem mesmo pensar nelas é a desculpa para
ndo fazer nada contra elas antes que atinjam o ponto em que o improvavel vira realidade e
subitamente ¢ tarde demais para aliviar seu impacto, que dird impedir sua chegada”
(BAUMAN, 2008, p. 24, grifo do autor).

Diante dos problemas existentes nas favelas ndo é fortuito ou casual que a terceira
parte do poema (composta por trés estrofes) retome o histdrico e polémico debate sobre a
favela: urbaniza-se ou remove-se? Ao por o sugestivo titulo de “Urbaniza-se? Remove-se?”
na terceira parte de um poema presente em um livro publicado em 1984, Carlos Drummond
de Andrade sintetiza as duas principais concepc¢des sobre como lidar com a forma de
habitacdo chamada de favela: de um lado, o campo que defende a sua incorporacéo ao espago
urbano, e do outro, aquele que defende a sua extincdo. Estas duas posicdes vao
transparecendo ao longo dos versos das trés estrofes que compdem esta parte e que serdo
analisadas nos proximos paragrafos de forma mais detida.

A nona estrofe (composta por 20 versos), que abre a terceira parte, parece ter o
objetivo de contextualizar histérica-geograficamente a leitora ou leitor no debate sobre a
urbanizagdo ou remocéo das favelas na cidade do Rio de Janeiro. O sujeito poético nos diz
gue no Rio de Janeiro é inutil tentar contar o numero de favelas existentes, pois neste gasto de
tempo surgem novas favelas — “Sao 200, sao 300 / as favelas cariocas? / O tempo gasto em
conta-las / ¢ tempo de outras surgirem” (ANDRADE, 2015a, p. 64). A sua fala deixa
transparecer a ideia de que as favelas estdo em expansdo pelo espaco urbano carioca,
ocupando-se de qualquer espaco vago, utilizando-se dos materiais descartados por aquelas e
aqueles que consomem para recicla-los e transforma-los em materiais a serem incorporados
nas habitagdes: “Onde haja terreno vago, / onde ainda néo se ergueu / um caixotéo de cimento
/ esguio (mas vai-se erguer) / surgem trapos e tarecos, / sobe fumaca de lenha / em jantar
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improvisado” (ANDRADE, 2015a, p. 65). Segundo o eu lirico também é infrutifero tentar
realizar uma espécie de censo da populagdo moradora em favelas — “800 mil favelados / ou ja
passa de um milhdo?” (ANDRADE, 2015a, p. 65) —, pois “Enquanto se contam, ama-se / em
barraco e a céu aberto, / novos seres se encomendam / ou nascem a revelia. / Os que mudam,
0S que somem, / 0s que sdo mortos a tiro / sdo logo substituidos” (ANDRADE, 2015a, p. 65).
Nestes versos, 0 sujeito poético assume uma concepcdo que poderia ser classificada de
neomalthusiana, que é difundida no senso comum, nos meios de comunicagdo e até mesmo no
discurso cientifico, que associa de forma unidirecional e simplista a condi¢cdo de pobreza as
altas taxas de fecundidade e natalidade, pobreza a comportamentos qualificados de
“promiscuos”, além de relacionar a pobreza a criminalidade. Este neomalthusianismo estava
atrelado a percepcgdo sensivel/empirica de que a populacdo residente em favelas estava
aumentando em ritmo acelerado, argumento que na aparéncia parece ser ndo de todo
equivocado quando se observam os indicadores demograficos (Tabelas 2 e 3).

Tabela 2 — Crescimento da populacéo total e da populacdo residente em favela no municipio
do Rio de Janeiro — 1950/1991

Anos Populagdo  do | Populagéo Crescimento Crescimento
Rio de Janeiro residente em | pop. RJa.a. (%) | pop. fav. a.a. (%)
favela

1950 2.375.280 169.305 - -

1960 3.300.431 335.063 3,34 7,06

1970 4.251.918 565.135 2,57 5,37

1980 5.090.723 722.424 1,82 2,49

1991 5.480.768 962.793 0,67 2,65

FONTE: Censos Demogréficos, IBGE; PLANRIO, 1986 apud LAGO, 2000, p. 75.

Organizador — Vinicius da Silva dos Santos.

Tabela 3 — Populagéo residente em favela por Area de Planejamento no municipio do Rio de
Janeiro — 1980-1991%'

APs Pop. fav. |Pop. fav. | Taxa de | Pop. fav./ | Pop. fav./ | Participacédo
1980 1991 crescimento | Pop. total | Pop. total | no

aa (%) 1980 (%) | 1991 (%) | incremento
(%)

21 As cinco Areas de Planejamento do municipio do Rio de Janeiro mencionadas na Tabela 4 séo: AP 1: Portuéria, Centro,
Rio Comprido, Séo Cristévdo e Santa Teresa; AP 2: Botafogo, Copacabana, Lagoa, Tijuca e Vila Isabel; AP 3: Ramos,
Penha, Inhaima, Méier, Iraja, Madureira, Ilha do Governador, Anchieta e Pavuna; AP 4: Jacarepagua e Barra da Tijuca; AP
5: Bangu, Campo Grande, Santa Cruz e Guaratiba.
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AP 1 92.119 99.488 0,7 27,2 32,9 3,0
AP 2 114.638 135.419 1,5 10,1 13,1 8,5
AP 3 416.307 532.340 2,3 18,5 22,9 47,2
AP 4 26.985 75.097 9,8 7,6 14,3 19,6
AP 5 67.017 120.449 5,5 6,6 9,3 21,7
TOTAL 717.066 962.793 2,7 14,1 17,6 100

FONTE: IPLANRIO, 1994 apud LAGO, 2000, p. 157.

Organizador — Vinicius da Silva dos Santos.

A anélise das Tabelas 3 e 4 nos permite observar o aumento da populacdo em favelas
na cidade do Rio de Janeiro, especialmente nas décadas de 1960 e 1970. A expansao do
processo de favelizacdo no espaco urbano carioca ao longo da década de 1980 foi o resultado
da conjugacdo de um conjunto de fatores. Na concepcao de Lago (2000) existem trés fatores
fundamentais que contribuiram para este crescimento das favelas. O primeiro fator foi a
“retracao do ‘padrao periférico’ de crescimento metropolitano” caracterizado pela “produgao
extensiva de lotes populares que, durante trinta anos, gerou oportunidades de acesso a casa
propria para amplos segmentos sociais de baixa renda”, sendo que a retra¢do deste padrao
periférico de acesso a moradia foi solapado pela combinagdo de fatores como instabilidade no
mercado de trabalho, achatamento salarial, inflagdo e o encarecimento do preco do solo, o que
provocou o ‘“colapso da producao ‘descapitalizada de loteamentos’ na periferia do Rio de
Janeiro” (LAGO, 2000, p. 158). A precarizagdo das relagdes de trabalho, o achatamento
salarial, a crise do Estado brasileiro, a elitizacdo do mercado imobiliario formal, a contracdo
do mercado de lotes periféricos foram alguns fatores que modificaram de forma substancial as
condicBes de reproducdo da vida dos sujeitos que (sobre)viviam nas metrépoles brasileiras
(LAGO, 2000). As modificacdes ocorridas nas relacdes de trabalho e na distribuicdo de renda
afetaram as condicGes de vida de diferentes camadas sociais, em especial quanto as condices
de acesso a cidade (LAGO, 2000). De acordo com esta autora (2000, p. 225), a “crise
econdmica e, em particular, a crise do setor publico atingiram profundamente a estrutura de
provisdo de moradia nos trés setores que a compunham: a producdo empresarial, a produgdo
popular e a producao estatal”.

Ja o segundo fator foi o aumento da pobreza na Regido Metropolitana do Rio de
Janeiro, pois se, em 1980, 2,4 milhdes de pessoas sobreviviam com renda familiar abaixo de
dois salarios minimos, em 1991, este nimero cresceu para 3,6 milhdes, o0 que correspondia a
cerca de 37% da populagdo metropolitana, 0 que equivalia a pouco mais de 1 milh&o de
familias (LAGO, 2000, p. 160). As mudancgas no acesso a moradia ocorreram em um contexto
de aumento da pobreza no estado do Rio de Janeiro, que estava relacionado a “perda do poder
aquisitivo (ou, ainda, a capacidade de endividamento) da populagéo residente e a diminuicao
das alternativas habitacionais, sejam apartamentos, sejam lotes populares” (LAGO, 2000, p.
178-179). Cabe frisar ainda que a crescente incapacidade de endividamento por parte das
trabalhadoras e trabalhadores ndo se deveu apenas a desvalorizagdo dos salérios frente ao
acelerado processo inflacionario na década de 1980, mas também ao aumento da instabilidade
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no mercado de trabalho e da incerteza em relacdo ao rendimento mensal, o que “interfere
diretamente nas possibilidades de acesso a moradia por segmentos sociais que, ndo tendo

condi¢gdes de poupar, tinham como unica saida o endividamento a longo prazo” (LAGO,
2000, p. 160).

E, por fim, a mudanca politica no governo estadual com a elei¢cdo de Leonel Brizola
em 1982, que marcou o “inicio de um periodo de legitimacdo das favelas por parte do poder
publico, reduzindo as barreiras para novas ocupagdes e para expansao das ja existentes”, tanto
que j& em 1983, a nova geréncia estadual langou um “programa de regularizagdo fundiaria que
se pretendia de grande alcance (e na realidade ndo foi), com o objetivo de garantir seguranca
ao morador de favela ou loteamento, estimulando-o a investir na sua moradia” (LAGO, 2000,
p. 160). Segundo a autora citada, o “programa foi de pouco impacto quanto ao numero de
titulagdes dadas™?®, mas teria servido para “legitimar as ocupacdes ilegais como alternativa
habitacional”, no qual as politicas de “remogdes estavam, portanto, descartadas, e as favelas
serviam como valvula de escape para a auséncia de investimentos publicos, tanto federais
quanto estaduais, em programas habitacionais” (LAGO, 2000, p. 160).

Na estrofe seguinte (a décima do poema), o sujeito lirico retoma logo no primeiro
verso o questionamento feito anteriormente: “Urbaniza-se? Remove-se?” (ANDRADE,
2015a, p. 65). Nesta estrofe (composta por 19 versos), o sujeito poético elenca uma série de
indagacOes sobre o que fazer com as favelas na cidade do Rio de Janeiro. Ele se questiona
sobre como solucionar o “problema” favela. Neste sentido, sio mencionados distintos meios
de se lidar com a questdo da favelizagéo, a saber: (I) a remocéo de populagéo e a destruicdo da
favela: “Extingue-se a pau e fogo?” (ANDRADE, 2015a, p. 65); (Il) a cooptagdo dos
moradores para fins eleitoreiros pelos “coronéis” urbanos, que concebem os moradores da
favela apenas como votos, o que significa manter a existéncia desta forma de habitacéo:
“Cadastra-los e ficha-los / para fins eleitorais?” (ANDRADE, 2015a, p. 65); (lll) o
cadastramento em programas estatais de distribuicdo de renda: “Prometer-lhes a sonhada, /
mirifica, réseo-futura / distribuigdo (oh!) de renda?” (ANDRADE, 2015a, p. 65); (IV) esperar
uma solucdo messianica elaborada por arquitetos, urbanistas, engenheiros, politicos e outros
que se debrugam sobre aspectos parciais do espago urbano: “Em semindrios, simpdsios, /
comissdes, congressos, clUpulas / de alta vaniloquéncia / elaborar a perfeita / e divina
solugdo?” (ANDRADE, 2015a, p. 65); (V) e a difusdo de mensagens de conformismo e
fatalismo nos moradores perante a sua condicdo: “Que fazer com tanta gente / brotando do
chéo, formigas / de formigueiro infinito? / Ensinar-lhes paciéncia, / conformidade, rentincia?”
(ANDRADE, 2015a, p. 65). Ou se pode descartar todas estas opcOes e ndo se fazer nada
perante o crescimento das favelas: “Deixar tudo como estd / para ver como ¢ que fica?”
(ANDRADE, 20154, p. 65).

O sujeito poético elenca uma série de questionamentos sobre o que fazer diante da
expanséo das favelas e do aumento de sua populagdo, mas ndo manifesta explicitamente a sua
posicdo diante deste importante debate. Ele parece atuar como uma espécie de jornalista
elencando os diferentes lados desta historia, os distintos campos em disputa, com a aparéncia
(e apenas aparéncia) de imparcialidade e neutralidade.

28 De acordo com Lago (2000, p. 160), em quatro anos de existéncia o programa regularizou 16 mil lotes em todo o estado do
Rio de Janeiro por meio de contratos particulares de promessa de compra e venda.
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A frase “Extingue-se a pau e fogo” sintetiza a pratica histérica de remocdo e
destruicdo das favelas na cidade do Rio de Janeiro, que vem sendo registrada desde o final do
século XIX e ao longo do século XX. A mencéo por parte do eu lirico da remocéo da favela a
“pau e fogo” é um discurso também presente, por exemplo, no “Plano Agache”?, produzido
por um grupo de franceses e publicado em 1930, no qual a favela era concebida como um
“problema social e estético”, que deveria ser removida, ja que “Construidas contra todos os
preceitos de hygiene, sem canalizagdo d’agua, sem exgotos, sem servico de limpeza publica,
sem ordem, com material heterdclito, as favelas constituem um perigo permanente de
incéndio e infecgdes epidémicas para todos os bairros através dos quaes se infiltram”
(PREFEITURA, 1930, p. 189-190 apud ABREU, 2008, p. 89). A favela, com a “sua lepra
suja a vizinhanca das praias e 0s bairros mais graciosamente dotados pela natureza, despe 0s
morros do seu enfeite verdejante e corrdi até as margens da mata da encosta das serras”
(PREFEITURA, 1930, p. 189-190 apud ABREU, 2008, p. 89). Dai ser importante ser a sua
destruicdo, “ndo so sob o ponto de vista da ordem social e da seguranga, COmo sob 0 ponto de
vista da hygiene geral da cidade, sem falar da esthetica” (PREFEITURA, 1930, p. 189-190
apud ABREU, 2008, p. 89). O discurso antifavela presente no ‘“Plano Agache” — que
apresenta semelhancas com a caracterizacdo de favela presente nos versos analisados acima —
é composto pelos aspectos de seguranca (como o combate da criminalidade associada a
existéncia da favela), de saude publica (com a énfase no combate a doencas que teriam a
favela como o seu locus de difusdo) e de paisagismo (com a busca de uma beleza estética).
Diante destes problemas socioambientais existentes na favela, a “solu¢do” é a sua remocao, ja
que, segundo a argumentacdo presente no Plano Agache, em “toda a parte existe o contraste,
0s morros, estes rochedos isolados que surgem da planicie central, desses bairros do
commercio possuindo bellos edificios, com artérias largas ostentando armazéns
movimentados, as vezes luxuosos, tém as suas costas e 0S Seus cumes cobertos por uma
multiddo de horriveis barracas”, que sao as “favellas, uma das chagas do Rio de Janeiro, na
qual serd preciso, num dia muito préximo levar-lhe o ferro cauterizador” (PREFEITURA,
1930, p. 239 apud ABREU, 2008, p. 87-88, grifo nosso). Tanto no discurso drummondiano,
como no Plano Agache, verifica-se a representacdo da favela como um lugar quase que
exclusivamente habitado por pobres, sendo um lugar “infecto” e “imundo”, habitat de seres
transmissores de doengas. Por outro lado, existe a representagdo dos bairros habitados pela
populacdo com maior poder aquisitivo como lugares onde predominam a beleza, o conforto, a
saude e a arborizagdao. Além disso, a busca pela “aeracao”, “higiene” e “embelezamento”
tendem a escamotear os objetivos econdmicos das intervengdes urbanisticas, como a propria
remocao da favela.

A dualidade entre a urbanizagdo/remocdo da favela ao longo do século XX foi
alternando a prevaléncia de um dos polos, mas o0 que ndo significou a ndo existéncia do outro,
ainda em que diferentes formas e com atuagdes distintas de acordo com o lugar da cidade
considerado. Por exemplo, na primeira metade do século XX, em nome da “ordem” e do
“progresso”, impos-se uma politica de remogéo de favelas nas areas centrais da cidade do Rio
de Janeiro, e afastou-se qualquer pratica de tolerancia com a ilegalidade juridica. A
“estabilidade social exige que toda erva daninha seja arrancada” e a “ilusdao do progresso
supde a paz social a qualquer prego” (IANNI, 1991, p. 34-35). Nesta cidade, a alianga entre

2 Cf. Nota 24 contida na pagina 108. Apesar do “Plano Agache” nunca ter sido efetivamente posto em pratica expressa uma
representacdo de cidade onde a favela ndo tinha lugar.
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fragcdes da burguesia e o Estado levou a constituicdo de um projeto e representagdo de “cidade
moderna”, que para se tornar atrativa para o capital, tinha que ter sua “classe perigosa sob
controle”, onde “limpou-se 0 Centro e liberou-se a periferia para os pobres” (LAGO, 2000, p.
230, grifo da autora). Entretanto, pode haver a coexisténcia de programas de urbanizacdo de
favelas com os de remocédo, que podem se somar aos projetos de ordenamento e controle dos
espacos publicos, como as acOes de repressdo aos camelds e o gradeamento das pracgas
(LAGO, 2000). Tais praticas socioespaciais se fazem em “nome da ordem social e urbana
indispensavel para o afluxo de investimentos externos” (LAGO, 2000, p. 230).

A segunda e a terceira formas mencionadas de lidar com a questdo da favela estdo
associadas a influéncia do populismo no planejamento e gestdo urbanos. As préticas de
regularizacdo fundiaria e imobiliaria por parte de integrantes do Executivo e Legislativo séo
“alimento fecundo da relagdo clientelista”, no qual a ilegalidade ¢ funcional para as “relagdes
politicas arcaicas, para um mercado imobiliario restrito e especulativo, para a aplicacdo
arbitraria da lei, de acordo com a relagdo de favor” (MARICATO, 2002, p. 123). “A notavel
desigualdade urbanistica, no Brasil, € uma construcdo que tem na aplicacdo arbitraria da lei
[...] sua argamassa fundamental” (MARICATO, 2002, p. 160). O populismo e o clientelismo
praticados por certos integrantes do Executivo e Legislativo, como o cadastramento dos
moradores da favela para a sua transferéncia, por exemplo, para conjuntos habitacionais ou
até mesmo a regularizacdo de algumas favelas, permite a constituicdo de relacdes de
dependéncia e a formacgdo de lugares cativos para o recebimento de votos por parte de
integrantes do Legislativo e Executivo.

A tolerancia em relacdo a determinadas favelas por parte do Estado também atende as
necessidades impostas pela acumulacdo capitalista, j& que possibilita que as trabalhadoras e
trabalhadores tenham o acesso ao mercado de trabalho. A tolerancia com a “ilegalidade tanto
fundiaria quanto urbanistica — auséncia de infraestrutura, de equipamentos e de servicos
urbanos — por parte do poder publico” permite que os sujeitos de camadas socioecondmicos
com menor poder aquisitivo tenham acesso a terra a “precos irrisorios”, o que contribui para a
ndo elevacao do patamar do salario minimo (LAGO, 2000, p. 71). Mas na medida em que a
existéncia da favela entra em choque com os interesses do setor imobiliario e/ou Estado, a sua
remocao torna-se necessaria. Neste cenario, observa-se a coexisténcia entre 0s polos
urbanizagdo/remocao de favelas.

No item IV, as/os especialistas nas questdes urbanas reinem-se periodicamente em
comissdes, congressos, cupulas, seminarios e simpoésios para discutir os problemas existentes
no espaco urbano e elaborar solugdes para estes problemas. Este item reflete a ideia de que o
problema nas/das cidades brasileiras é a falta de planejamento urbano, mas, como destaca
Maricato (2002, p. 140), foi na década de 1970 — durante a implementacdo do primeiro
sistema nacional de planejamento urbano e municipal, que houve um substancial crescimento
da produgdo académica sobre o0 assunto — que as “grandes cidades brasileiras mais
cresceram... fora da lei”. Segunda ela (2002), parte do crescimento urbano ocorreu a margem
das legislacOes e planos existentes, com especial destaque para os processos de periferizacdo e
favelizacdo. O pensamento sobre a cidade e sobre os seus problemas permaneceu alienado da
realidade sécio-espacial que estava se constituindo, existindo assim as ideias fora do lugar e o
lugar fora das ideias (MARICATO, 2002). Além disso, a ideia-forca da “falta de
planejamento” tende a ser acompanhada da ideia do “crescimento desordenado” no espago
urbano, que tende a escamotear o fato de que “por tras da aparente ‘desordem’, ha uma
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‘ordem’ socio-espacial derivada dos imperativos imanentes ao capitalismo e dos vetores de
forcas tipicos de sociedades heteronomas” (SOUZA, 2012, p. 152).

De forma geral, o urbanismo brasileiro, na concepcdo de Maricato (2002, p. 122),
entendido como planejamento e regulagdo urbanistica, “ndo tem comprometimento com a
realidade concreta, mas com uma ordem que diz respeito a uma parte da cidade, apenas”. O
planejamento urbano modernista-funcionalista foi um “importante instrumento de dominagao
ideoldgica” ao contribuir para “ocultar a cidade real e para a formagao de um mercado
imobilidrio restrito e especulativo” (MARICATO, 2002, p. 124). No Brasil, “as leis sdo
aplicadas de acordo com as circunstancias” fazendo com que, normalmente, o “Plano Diretor”
esteja “desvinculado da gestdo urbana” (MARICATO, 2002, p. 124). A seletividade
urbanistica e juridica faz com que o planejamento urbano seja para alguns, o mercado seja
para alguns, a lei para alguns e a cidadania para alguns (MARICATO, 2002, p. 125).

Cabe frisar ainda que essas/esses especialistas pensam e atuam de forma setorial e
segmentada, ndo articulando os problemas particulares, como moradia, transporte, trabalho,
oferta de servicos etc., a problemas mais gerais, como a formacdo sécio-espacial a qual o
espaco urbano esta inserido e a estrutura de classes sociais, bem como tendem a ndo analisar
as questbes em uma abordagem multiescalar. Como destaca Lefebvre (2008a, p. 30), as/os
especialistas recortam e retalham o espaco urbano cada um a sua maneira, no qual cada um
tem o seu nivel e escala de intervencdo e com isso a dimensdo da totalidade, do global, se
perde. “A planificagdo urbana”, nos diz Santos (1993, p. 113), ¢ voltada fundamentalmente
para os “aspectos da cidade cujo tratamento agrava os problemas, em vez de resolvé-los,
ainda que a primeira vista possa ficar a impressdo de resultado positivo”, pois trata-se de
“planificagdo sobretudo técnica, preocupada com aspectos singulares e ndo com a
problematica global, planificacdo mais voltada para o chamado desenvolvimento econdmico”,
quando o que se “necessita ¢ de uma planificacdo sociopolitico que esteja de um lado
preocupada com a distribuicdo dos recursos sociais, e, de outro, consagre 0s instrumentos
politicos de controle social, capazes de assegurar a cidadania plena”.

Em suma, 0s versos nos permitem observar duas grandes posicdes no debate
urbanizacdo x remocédo: de um lado, aquelas e aqueles que defendem a urbanizagdo séo
favoraveis a integracdo da favela e de sua moradora e morador na cidade, com o entendimento
de que residir em favela é a estratégia de insercdo destes sujeitos no mercado de trabalho
(LAGO, 2000), do outro, posicionam-se aquelas e aqueles que defendem a remocdo das
favelas.

Alheio a todo debate oficial sobre a urbanizacdo ou remocéo da favela, j& que estes
debates tendem a acontecer em lugares vedados a real participacdo popular, os moradores da
favela seguem as suas vidas, tanto que o “som de samba interrompe / tdo sérias cogitacdes”
(ANDRADE, 20154, p. 65). A vida na favela ndo é interrompida, as ameacas de remocao ndo
paralisam o cotidiano de suas moradoras e moradores, pois a sobrevivéncia precisa ser
conquistada diuturnamente. A favela é o espaco de existéncia e resisténcia daqueles grupos
sociais historicamente subalternizados e marginalizados, na qual “[...] a cada favela extinta /
ou em vila transformada, / com direito a pagamento / de COMLURB, ISS, Renda, / outra
aparece, larvar, / rastejante, desafiante, / de gente que nem a gente, / desejante, suspirante, /
ofegante, lancinante” (ANDRADE, 2015a, p. 65-66). Apesar da opressdo, a resisténcia
emerge em cada acdo cotidiana, apesar da situacdo de pobreza e da precariedade das
condigdes de vida, a alegria e a felicidade da sua populagdo ndo desaparecem, 0 SOrriso
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continua aparecendo nas faces de mulheres e homens, criancas e idosos. Os desejos das
moradoras e moradores da favela ndo sucumbem mesmo diante da negacdo sistemética dos
direitos sociais. “O mandamento da vida / explode em riso e ferida” (ANDRADE, 2015a, p.
66). Eles continuam desejantes e suspirantes, pois 0 amanhd, o possivel, sempre pode ser
diferente do hoje e do que foi o ontem. “Ninguém pode dizer como serd a pintura do amanha;
s6 se pode julgar um quadro depois que ele esta feito” (SARTRE, 2012, p. 38).

O tom de felicidade que encerra a 11?2 estrofe (composta por 13 versos) analisada
acima, serve como gancho para a estrofe seguinte, que integra a quarta parte do poema
(intitulada “Feliz”’), que conta com uma Unica estrofe de quatro versos. A 12* estrofe extrai 0
seu sentido a partir das antiteses vida/morte e felicidade/tristeza ao narrar a morte de uma
personagem, a Lizélia, no Morro do Tucano, que faleceu em um deslizamento de terra.

“De que morreu Lizélia no Tucano?”, se questiona o sujeito poético, que noS responde
em seguida de que ela faleceu da “avalanche de lixo no barraco. / Em seu caixdo de lixo e
lama ela dormiu / o sono mais perfeito de sua vida” (ANDRADE, 2015a, p. 66). Se na terceira
e sétima estrofes o perigo do movimento de massa era iminente, aqui ele foi concretizado,
materializado e corporificado em Lizélia, da qual ndo sabemos a sua idade e profissdo, mas
apenas o seu primeiro nome e local de moradia. Os rejeitos da sociedade burocratica de
consumo dirigido se tornam o manto funerario que recobre o corpo de Lizélia, rejeitos estes
que provavelmente integravam a composi¢éo de seu barraco, assim como o solo sob o qual foi
erigido. Assim, Lizélia passou para o sono eterno, o “sono mais perfeito de sua vida”, na
opinido do eu lirico.

Da quinta a oitava partes de “Favelario Nacional” as favelas-personagens vao
povoando 0 poema, como o aparecimento de “Bonfim” (52 parte, 132 e 142 estrofes), “Rato
Molhado” (62 parte, 152 estrofe), “Faz Depressa” (72 parte, 162 estrofe) e “Guaiamu” (82 parte,
172 estrofe).

Na quinta parte do poema (intitulada “O nome”), composta por duas estrofes, a favela
é personificada de fato ao ganhar nome e voz, o que permite que ela se descreva para a leitora
ou leitor. A favela-personagem é chamada por outros de Bonfim, ou seja, ela € nomeada em
vez de se autodefinir. O sujeito poético passa a palavra a Bonfim, que nos narra as precarias
condi¢des de vida dos moradores que a habitam: “A terra é boa, / ndo se paga aluguel, pois é
do Estado, / que ndo toma tenéncia dessas coisas / por enquantemente. Na vala escorre / a
merda dos barracos. Tem verme / n’agua e n’alma” (ANDRADE, 20153, p. 66). A ocupacgéo
de um terreno estatal é a forma encontrada pelas familias da favela do Bonfim para néo ter
que arcar com o pagamento do aluguel, o que oneraria a renda familiar. “A invasdo de terras
urbanas no Brasil”, como afirma Maricato (2002, p. 152), é parte “intrinseca do processo de
urbanizagdo”, ja que ela ¢ “estrutural e institucionalizada pelo mercado imobiliario excludente
e pela auséncia de politicas sociais”. A ilegalidade fundiaria e urbanistica no espaco urbano ¢
o0 resultado de um processo de urbanizacdo que se fundamenta na segregacao socio-espacial.
“Apesar de o processo de urbanizagdo da populagdo brasileira ter se dado, praticamente, no
século XX, ele conserva muitas das raizes da sociedade patrimonialista e clientelista proprias
do Brasil pré-republicano” (MARICATO, 2002, p. 155). A cidade é, em grande parte,
reproducdo da forca de trabalho, no qual esta reproducéo “nédo se deu totalmente pelas vias
formais e sim pelos expedientes de subsisténcia, que vigem até pleno final do século XX”
(MARICATO, 2002, p. 155).
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O financiamento habitacional oferecido pelo mercado privado legal tende a néo atingir
as camadas sociais com menor poder aquisitivo, como as moradoras e moradores do Bonfim.
Além disso, o custo de reproducdo da forca de trabalho “nédo inclui o custo da mercadoria
habitacdo, fixado pelo mercado privado”, no qual a trabalhadora e o trabalhador ndo ganham
o suficiente para pagar o “pre¢o da moradia fixado pelo chamado mercado formal”
(MARICATO, 2002, p. 155, grifo no original), 0 que torna a ocupacdo de terrenos uma
estratégia de sobrevivéncia das camadas sociais mais empobrecidas. Nesse cenério, a
ilegalidade juridica no que se refere a propriedade privada é funcional, pois permite, por
exemplo, a manutencdo de baixos salarios, ja que faz “vista grossa” perante as ocupagdes
ilegais das favelas e dos loteamentos, diminuindo a pressdo dos aluguéis e o aumento do
preco do solo urbano pela diminuicdo da demanda (MARICATO, 2002, cf. p. 147-148).

A falta de opgdes de onde morar faz com que os moradores do Bonfim se acostumem
as péssimas condi¢des de vida, faz com que eles naturalizem o (sobre)viver em meio as fezes.
“A gente se acostuma. / A gente ndo paga nada pra morar, / como ia reclamar?”, nos diz
Bonfim em tom de desabafo (ANDRADE, 20154, p. 66). Parece que a existéncia de um teto
sobre suas cabecas, enquanto outras e outros nem isso tém, faz com que Bonfim se questione:
“Que mais eu sonho?” (ANDRADE, 20153, p. 66). A pobreza de Bonfim e de seus moradores
parece nos indicar a reducdo das possibilidades de suas escolhas, na redugédo de suas margens
de manobra, de suas liberdades individuais. A pobreza parece tornar o horizonte existencial
estreito, limitado, timido, acanhado, apequenado, quase totalmente silenciado, pois quem esta
disposto a ouvir as moradoras e moradores do Bonfim dirigindo-se a um lugar com deposito
de lixo a céu aberto e esgoto escorrendo pelo chdo? As moradoras e moradores do Bonfim
tém a sua condicdo cidada e até mesmo humana vilipendiada sistematica e diariamente, sendo
as suas existéncias uma resisténcia diuturna diante de tantos fatores que podem findar as suas
vidas.

Na sexta parte, intitulada “Matanca dos inocentes”, a favela Rato Molhado, situada
pelo sujeito poético no bairro de Inhaima (na cidade do Rio de Janeiro), denuncia a morte de
animais que nela viviam por medidas fitossanitarias proveniente provavelmente do governo
do estado ou da Prefeitura Municipal: “Meus porcos foram todos sacrificados / para acabar
com a peste dos porcos. / Fiquei sem saide e sem eles. / Uma por uma ou todas de uma vez /
pereceram minhas riquezas” (ANDRADE, 2015a, p. 66). Aqui temos uma critica a acdo
estatal que por meio de um discurso sanitario afetou a criacdo de porcos dos moradores, uma
das possiveis ou quem sabe a Unica fonte de renda deles. Da “matanga dos inocentes”
sobraram apenas os “ratos incapturaveis” (ANDRADE, 2015a, p. 66), na qual ndo é
mencionado nenhuma acdo de salde contra estes, demonstrando uma certa seletividade na
atuacdo dos 6rgdos de saude publica. Espécie animal que se incorpora ao termo toponimico
que identifica a favela, a favela do Rato Molhado.

O uso do discurso sanitarista por parte das autoridades estatais para combater as
formas de habitacGes populares na cidade do Rio de Janeiro ja era verificada na segunda
metade do século XIX e no inicio do XX. Por exemplo, a expansdo dos corticos na area
central da cidade levou a uma mobilizacdo estatal para a sua remogéo desta parte da cidade. O
relatério do Conselho de Satde Publica, datado de 1886, frisava que “todos deplorando as
condigdes dos cortigcos e concordando em que as habitagdes eram higienicamente perigosas e
que os moradores deviam ser removidos ‘para os arredores da cidade em pontos por onde
passam trens e bondes’” (apud ABREU, 2008, p. 50). Neste cenario, em “nome da
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modernizacdo e da higiene, o Estado pds abaixo as moradias populares da area central,
obrigando a classe trabalhadora a se deslocar para os subirbios ou a ocupar areas vazias
proximas ao mercado de trabalho, denominadas posteriormente favelas” (LAGO, 2000, p.
61). Os ecos do passado ainda se fazem presente. Observamos na favela do Rato Molhado o
poder disciplinador, normatizador e fiscalizador conferido ao discurso médico-sanitario. A
medicina e o sanitarismo a servigo da ordem, com o intuito de ser um saber do poder para o
controle social das populacbes. A mobilizacdo do discurso médico-higienista para impor o
controle nas formas dos pobres ocuparem e residirem na cidade, o que integra um ideal de
“cidade asséptica” (BATISTA, 2003). Além disso, ¢ importante verificar que ha uma
associacao da pureza e da higiene a nogdo de ordem e, por outro lado, a sujeira é associada a
desordem. Em determinados contextos historico-geograficos certos sujeitos podem ser
considerados pelos que exercem o poder como obstaculos a higiene e a ordem social e por
tanto precisam ser eliminados e removidos.

Cabe se indagar se esta medida sanitaria adotada pelas autoridades estatais ndo
constituiria uma forma de criminalizar as praticas de sobrevivéncia da populacdo pobre? Por
que apenas 0S porcos, mas ndo os ratos? Cabe ainda lembrar o cortico conhecido
popularmente como “Cabeca de Porco”, que ficava localizado na rua Bardo de Sao Félix na
entdo freguesia de Santana, préximo ao centro da cidade do Rio de Janeiro, sendo demolido
pela administracdo de Candido Barata Ribeiro (1892-1893) em 1893, contando com a
participacdo ativa das forcas policiais e militares (ABREU, 2008, p. 50). A expressdo “cabeca
de porco” passou a ser associado no senso comum a habitagdes precarias, que sao concebidas
por certos setores da populacao como “antros” de “promiscuidade” e “sujeira”.

Na favela “Faz Depressa” — titulo da sétima parte do poema composta por uma Unica
estrofe com dez versos —, a agilidade indicada pelo seu nome se refere tanto ao seu continuo
processo de construcdo e reconstrucdo sempre em alta velocidade em um solo de dificil
construcdo, provavelmente por ser muito ingreme — “Aqui se chama Faz Depressa / porque
depressa se desfaz / a casa feita num reldmpago / em chéo incerto, deslizante” (ANDRADE,
2015a, p. 67) —, como também ao ato sexual (retomando a associacdo entre pobreza e
crescimento natural) e a prépria morte, um possivel indicativo da baixa expectativa de vida
dos seus moradores — “Ainda mesmo se ndo se apressa, / a morte € sempre uma promessa / de
decisao geral expressa” (ANDRADE, 20153, p. 67).

Apbs a predominancia de referéncias a favelas situadas em encostas, na oitava parte
intitulada “Guaiamu” (composta por uma Unica estrofe), temos uma possivel menc¢éo ao atual
Complexo de Favelas da Maré (situado na cidade do Rio de Janeiro), que se localiza em uma
area plana. A Guaiamu vai sendo caracterizada ao longo desta 172 estrofe constituida de 23
Versos.

Nos primeiros versos desta estrofe temos a origem social de parte de seus moradores,
que vieram do norte do estado de Minas Gerais fugindo da seca — “Minas, sim senhor, /
fugindo da seca braba 1a do Norte” (ANDRADE, 2015a, p. 67). Observamos aqui as relagdes
entre seca e éxodo rural, entre migracdo e favelizacdo. Podemos verificar de como para a/o
migrante, a cidade é concebida como uma alternativa a dureza da vida agraria no sertdo
mineiro, marcada pelo fenémeno da seca, a cidade é um polo de atragdo em busca de inser¢éo
no mercado de trabalho urbano, de como uma parte dos migrantes é condicionada por fatores
socioeconémicos a ir residir em favelas.
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Para se ter uma dimensao deste fluxo populacional, cabe registrar que entre 1950 e
1960, a cidade do Rio de Janeiro recebeu 714.750 migrantes, representando 21,6% da
populacéo total; entre 1960 e 1970 este nimero apresenta uma queda, totalizando 565.505
migrantes, o que correspondeu a 13,3% da populacdo carioca; entre 1970 e 1980, 525.275
migrantes chegaram a cidade, representando 10,7% da populacdo absoluta, sendo que 43%
dos migrantes eram provenientes do Nordeste, 23,6% do Sudeste (excluido o estado do Rio),
18,3% das demais regides e 10,9% da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro; e entre 1980 e
1991, nova queda no numero de migrantes, com 386.940 migrantes, o que correspondia a 7%
da populacdo total, sendo que 35,6% eram provenientes do Nordeste, 20,3% do Sudeste
(exceto Ri0), 15,3% do interior do estado, 11,5% da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro
e 17,4% de outras regides (LAGO, 2000, p. 76; 105; 173). E importante frisar que houve uma
diminuicdo na participacdo de migrantes no crescimento da populacédo residente em favelas, ja
que dos 240 mil novos habitantes desta forma de moradia entre 1980 e 1991, apenas 30%
eram migrantes, sendo 17% nordestinos, 7% originarios do proprio estado do Rio e 6% de
outras regifes (LAGO, 2000, p. 178). Os nordestinos que se deslocaram para as favelas da
cidade do Rio de Janeiro na década de 1980 representavam apenas 30% do total de
nordestinos que migraram para a cidade do Rio neste periodo (LAGO, 2000, p. 178). A
populacdo que ja residia na cidade em 1980 foi a responsavel por 70% do incremento
populacional nas favelas entre 1980 e 1991 (LAGO, 2000, p. 178).

A populacdo migrante na cidade do Rio de Janeiro era composta predominantemente
por pessoas até 44 anos, ja que 26,4% deles tinham de 0 a 14 anos, 27,4% de 15 a 24, 35% de
25 a 44, 9,1% de 45 a 64 e apenas 2,1% com mais de 65 anos de idade (LAGO, 2000, p. 122).
Além disso, a populacdo migrante era composta por pessoas que se concentravam nas
camadas sociais com menor rendimento salarial, ja que em 1970, 20,5% dos migrantes da
cidade do Rio de Janeiro recebiam meio salario minimo, 13,9% recebiam entre 1 e 2, 30,3%
de 2 a 5 salarios minimos, 19,7% de 5 a 10, 9,8% de 10 a 20 e apenas 6% mais de 20 salarios
minimos (LAGO, 2000, p. 114). Ja em 1980, 14,5% recebiam meio salario minimo, 18,6%
recebiam entre 1 e 2, 31% entre 2 a 5, 18% de 5 a 10, 10,5% de 10 a 20 e apenas 4,2% mais
de 20 salarios minimos (LAGO, 2000, p. 184).

No que se refere ao grau de instrucdo da populacdo migrante na cidade do Rio de
Janeiro, observava-se que em 1970, 23,5% dos migrantes ndo apresentavam nenhum grau de
instrucdo, 29,2% o grau elementar, 22,3% o 1° grau, 14,7% o 2° grau e 10,3% o Ensino
Superior (LAGO, 2000, p. 118). Ja em 1980, 14,8% ndo apresentava nenhum grau de
instrucdo, 19% o Primario, 29% o 1° grau, 22,3% 0 2° grau e 15% o Ensino Superior (LAGO,
2000, p. 191). O grau de escolarizagdo é um indicador que influencia a distribui¢éo de bens e
as condicOes materiais de reproducdo da vida dos sujeitos, principalmente no que se refere ao
trabalho e a renda, ja que o nivel educacional ¢ simultaneamente “condicionador da inser¢do e
ascensdo do trabalhador no mercado de trabalho e resultante desse mesmo processo” (LAGO,
2000, p. 133).

A partir destes dados podemos ter uma breve nocdo do perfil socioeconémico dos
migrantes na cidade do Rio de Janeiro nas décadas de 1970 e 1980, tendo em vista que
“Favelario Nacional” encontra-se em uma obra publicada em 1984. Esta populagdo de
migrante era originaria principalmente de estados do Nordeste e do Sudeste, sendo composta
fundamentalmente por criancas e adultos, com baixa rendimento salarial e escolaridade.
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Ap0s sabermos a origem social dos migrantes da “Guaiamu”, o personagem que se
comunica com 0 sujeito poético relata as condi¢des de vida nesta localidade. “Em riba de
cinco estacas fincadas no mangue / a gente acha que vive / com a meia graca de Deus Pai
Nosso Senhor”, nos diz a favela-personagem por meio do sujeito lirico, revelando uma
paisagem composta por palafitas em uma area de manguezal e de uma populacdo que busca
conforto existencial por meio de suas crencas religiosas (ANDRADE, 2015a, p. 67).

O personagem ao longo do seu relato vai introduzindo o leitor-ouvinte na realidade
vivida em “Guaiamu”, com a origem social dos seus moradores, as suas condi¢des de vida,
mas também fala sobre a origem do nome da localidade: “Diz-que isto aqui tem nome Nova
Holanda. / Eu ndo dou fé, nem sei onde é Holanda velha. / Me dirijo & Inceléncia: Isso é
mar?” (ANDRADE, 2015a, p. 67). A favela questiona o nome atribuida a ela (Nova Holanda),
pois o sitio urbano em que ela se localiza esta longe de guardar semelhancas com o pais
europeu citado — que é desconhecido daquele que fala —, ja que é uma area de mangue, com
periodos diarios de alternancia entre a maré alta e a maré baixa movimentando continuamente
a agua salobra, produto da mistura da agua doce com a agua salgada. Dai 0 questionamento-
desabafo da favela-personagem: “Mar, essa porcaria que de tarde / a onda vem e limpa mais
ou menos, / e volta a ser porcaria, porcamente?” (ANDRADE, 2015a, p. 67). A possivel
associacao entre 0 mangue e a existéncia de miasmas explique a posi¢do de repudio expressa
pela personagem.

O crescimento da favela sobre a area de manguezal parece ter afetado a fauna e a flora,
ja que a favela-personagem em tom de tristeza fala para um ouvinte desconhecido — que
parece ser de origem social distinta aos moradores da favela devido ao uso do “Inceléncia” e
“Vossa Senhoria” — sobre o0 desaparecimento do guaiamu, caranguejo tipico dos manguezais
brasileiros: “Vossa Senhoria ta pensando / que a gente passa bem de guaiamu / no almoco e
na janta repetido? / Guaiamu sumiu faz tempo” (ANDRADE, 2015a, p. 67). A vida é dura na
favela, ja que ali “s6 vive gente, bicho nenhum / tem essa coragem” (ANDRADE, 20153, p.
67). A realidade é tdo aviltante e dura que nem o0s animais querem estar ali. Enquanto nas
estrofes anteriores foram mencionados um conjunto de animais que viviam nas favelas, como
cobra, galinha, porco e rato, em “Guaiamu” eles vdo desaparecendo e ddo lugar ao tipo de
caranguejo que empresta o seu nome a localidade.

A modificagdo da fauna e da flora originaria esta relacionada a ocupacdo da Maré
(vinculada a construcdo da Avenida Brasil, inaugurada em 1946), que foi erigida sobre aterro
a partir da obra de saneamento realizada pelo Departamento Nacional de Obras de
Saneamento (DNOS) na orla da Baia de Guanabara, com o objetivo de incorporar novos
terrenos ao espago urbano, principalmente com o uso industrial, bem como deslocar o fluxo
de veiculos das antigas rodovias Petrépolis e Rio-Sao Paulo para areas menos congestionadas
(ABREU, 2008). Entretanto, a atividade industrial acabou se instalando em apenas alguns
pontos da nova avenida. A presenca de fabricas contribuiu para o surgimento de um conjunto
de favelas ao longo da Avenida Brasil, o que acabava sendo funcional para algumas empresas,
que tinham acesso a uma farta forca de trabalho (ABREU, 2008). No periodo de 1948-1960,
grande parte das favelas surgiram nas proximidades da Avenida Brasil (distrito da Penha),
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sendo que, em 1960, 33% das favelas recentes estavam ali situadas e onde residia 52% da
populacio de favelas (ABREU, 2008, p. 126).

A favela-personagem convida o ouvinte desconhecido a observar os seus moradores, a
sua forma corporal (mas ndo a sua cor de pele), relacionada as suas condi¢cdes de moradia,
como a falta de saneamento basico, o contagio de certas doencas (por exemplo, verminoses) e
a escassez de nutrientes gerando a desnutricdo e a fome: “Espia a barriga, / espia a barriga
estufada dos meninos, / a barriga cheia de vazio, / de Deus sabe o qué. / Ele ndo podendo
sustentar todo mundo / pelo menos faz inchar a barriga até este tamanho” (ANDRADE,
2015a, p. 67). A precariedade do saneamento basico acaba contribuindo para a expansao de
parasitas que contaminam a populacgdo, no geral, e as criangas, em particular, ou como diz a
favela do Bonfim (na 5* parte, 13* e 14* estrofes): “Na vala escorre / a merda dos barracos.
Tem verme / n’agua ¢ n’alma” (ANDRADE, 2015a, p. 66). O uso da antitese cheio/vazio
reforca a ideia de dureza da vida dos moradores que sobrevivem ao estado de miséria, nos
trazendo a triste imagem de uma pessoa com a barriga cheia de vazio, reflexo da caréncia de
alimentos.

A estrofe seguinte (a 18?%) € ocupada pelos “olheiros” (titulo desta estrofe inica que
compde a 9 parte), pelos “olheiros” do trafico de drogas, que das lajes, becos e ruas observam
atentamente 0 movimento dos inimigos, seja de policiais (civis e militares), seja de grupos
rivais. “Pipa empinada ao sol da tarde, / sinal que policia vem subindo”, nos diz o sujeito
poético (ANDRADE, 2015a, p. 68). “Sem pipa, sem vento, / sem tempo de empinar, / 0
assovio fino vara 0 morro, / torna o corpo invisivel, imbativel” (ANDRADE, 20153, p. 68).
Aqui o sujeito poético demonstra certo conhecimento sobre o codigo cultural existente dentro
da favela, compreendendo certos sinais dos sujeitos que ali vivem como, por exemplo, ele
capta o significado da pipa sendo empinada. Novamente a atencdo do eu lirico volta-se para a
inter-relacdo entre favela e criminalidade, agora com a menc¢do da existéncia do trafico de
drogas e a sua divisao social do trabalho no inicio da década de 1980°".

Na estrofe seguinte — a 192 do poema, estrofe Gnica com nove versos que compde a
décima parte, intitulada de “Sabedoria” —, 0 sujeito poético oferece um conselho para a
personagem Ernestilde, um conselho de “sabedoria”, que consiste em se conformar com a
vida, de aceitar como as coisas s&o, se resignar a realidade como ela é: “Deixa cair o barraco,
Ernestilde, / deixa rolar encosta abaixo, Ernestilde, / deixa a morte vir voando, Ernestilde, /
deixa a sorte brigar com a morte, Ernestilde” (ANDRADE, 2015a, p. 68). Na concepgéo
transmitida pelo sujeito poético, € melhor aceitar a dimenséo tragica da vida, da existéncia,
seja a moradia destruida em um movimento de massa, seja o fato irremediavel da
transitoriedade do corpo humano, do que se submeter a uma vida em um conjunto
habitacional: “Melhor que obrigar a gente, Ernestilde, / a viver sem competéncia, Ernestilde, /
no aureo, remoto, mitico / — lugubre / conjunto habitacional” (ANDRADE, 20154, p. 68). Na
perspectiva do eu lirico, a morte, a “morte gaivota”, € preferivel a submissdo a realidade

%0 Em 1960, a populagéo residente em favelas na cidade do Rio de Janeiro era de 80.642 habitantes, distribuida em 75 favelas
(ABREU, 2008, p. 128).

%1 Na cidade do Rio, as quadrilhas que operam no que Souza (2010) denomina de subsistema varejista do comércio de drogas
apresentam uma hierarquia e uma divisdo social do trabalho composta por diferentes agentes e por distintas fun¢fes. Neste
subsistema temos a figura do “dono”, o “gerente”, o “soldado”, o “olheiro” (que ¢ responsavel por comunicar os “soldados” e
“gerentes” da aproximagdo das forgas policiais ¢ de quadrilhas inimigas); o “avidozinho”, o “embalador” de drogas, entre
outros (SOUZA, 2010, cf. p. 57).
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constrangedora e enclausuradora do conjunto habitacional. Mas como ja comentamos em
outras partes do poema, o sujeito da favela raramente tem voz, raramente tem o direito de
falar por si préprio, de expor a sua visdo sobre 0 mundo e a vida, sendo um outro, 0 nédo
favelado, que fala, que oferece conselho e diz o que é melhor ou pior para ela ou ele.

A realidade dos conjuntos habitacionais é retratada pela primeira vez nesse poema,
que traz o deslocamento de moradores de favelas para esta forma de moradia construida pela
acao estatal. Por exemplo, na cidade do Rio de Janeiro, entre 1965 e 1982, foram produzidas
cerca de 62 mil unidades em conjuntos habitacionais pela Companhia Estadual de Habitagéo
(CEHAB), com recursos captados por meio do Sistema Financeiro de Habitacdo (SFH), que
foram voltados para familias com renda até cinco salarios minimos (LAGO, 2000, p. 90).

A visita do Ministro do Interior a uma favela ndo nomeada nos € relatada na 20?
estrofe — que compGe a 112 parte, sendo intitulada de “Competi¢ao”. Nela o sujeito poético,
um observador, que poderia ser um transeunte, assessor do ministro ou um repérter cobrindo
uma pauta politica, flagra os “garotos, os caes, os urubus”, que “guerreiam em torno do
esplendor do lixo” (ANDRADE, 2015a, p. 68). Podemos conjecturar as reagdes das
autoridades governamentais perante esta cena tdo desagradavel aos seus olhares e narinas
assépticas, uma cena que provavelmente fugiu a programagdo, ao protocolo, ao “script”
previsto pela assessoria do gabinete ministerial, normalmente avida para evitar situacdes
embaracosas para a autoridade. A competicdo desenfreada e diaria entre animais e seres
humanos pelo que é descartado, rejeitado e residuo da sociedade de consumo é a imagem
cruel e perversa da desigualdade socio-espacial brasileira. Temos a coexisténcia entre a
riqueza e a pobreza, a fartura e a escassez. De um lado, temos o cenario do “Fim da Feira”
(As impurezas do branco), no qual pessoas buscam o seu alimento diario em meio aos rejeitos
da sociedade de consumo, do outro “A tentagdo de comprar” (Boitempo III), no qual “Pais de
familia, em pénico, / veem germinar no solo iméculo de Minas / a semente de luxo e
desperdicio” (ANDRADE, 1983, p. 838). Como em Lednia — cidade ficticia da obra “As
cidades invisiveis” do escritor italiano ftalo Calvino (1923-1985), publicada em 1972 — onde
“mais do que pelas coisas que todos os dias sdo fabricadas vendidas compradas”, a opuléncia
se “mede pelas coisas que todos os dias sdo jogadas fora para dar lugar a novas” (CALVINO,
2003, p. 48). A “alegria de ‘livrar-se’ de algo, o ato de descartar e jogar no lixo, esta é a
verdadeira paixdo do nosso mundo” (BAUMAN, 2010, p. 41). O “consumismo de hoje ndo
consiste em acumular objetos, mas em seu gozo descartavel” (BAUMAN, 2010, p. 42).

Na 12* parte, intitulada “Desfavelado”, composta pela 21 estrofe, um personagem —
da qual ndo sabemos o nome, género e local de moradia, mas que fala por meio do sujeito
poético — nos comunica sobre o seu sentimento de desenraizamento, de desterritorializacdo,
de perda dos seus referenciais identitarios: “Me tiraram do meu morro / me tiraram do meu
comodo / me tiraram do meu ar” (ANDRADE, 20153, p. 68). Da sua favela, do seu lugar, o
sujeito é deslocado, o que tudo indica contra a sua vontade, para um conjunto habitacional, no
qual o seu corpo parece se sentir encarcerado e enclausurado, assim como o de Ernestilde (na
192 estrofe): “[...] me botaram neste quarto / multiplicado por mil / quartos de casas iguais”
(ANDRADE, 20153, p. 68). “Me fizeram tudo isso / para meu bem”, nos diz o personagem
inominado, nos revelando o discurso daqueles que o retiraram da sua favela, que agiram em
prol da “melhoria” das condigdes de vida dos moradores, mas sem levar em consideragdo a
opinido e a vontade da parte interessada e afetada.
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O antigo lugar resiste apenas na memoria do sujeito e nas cinzas e escombros da
favela destruida, a memdria como um lugar onde lembrancas do passado se mantém vivas e
acessiveis, a lembranca de um espago-tempo no qual o sujeito tinha certa liberdade de viver a
vida segundo a sua propria decisao e ndo a partir de imposicoes externas, o passado nostalgico
de uma vida real ou imaginaria ndo enclausurada e confinada em cubiculos programados pelo
Estado — “E meu bem / ficou 1a no chdo queimado / onde eu tinha o sentimento / de viver
como queria / no lugar onde queria / ndo onde querem que eu viva / aporrinhado devendo /
prestacdo mais prestacdo / da casa que ndo comprei / mas compraram para mim”
(ANDRADE, 2015a, p. 68-69). Segundo Georges Poulet (1992, p. 54-55 apud ABREU, 2012,
p. 25), “gragas @ memoria o tempo ndo estd perdido, e, se ndo estd perdido, também o espago
ndo estd”, pois ao “lado do tempo reencontrado, esta o espaco reencontrado”. De acordo com
Lowenthal (1975 apud SANTOS, 2006)

[...] o passado é um outro pais [...] Digamos que o passado é um outro lugar, ou,
ainda melhor, num outro lugar. No lugar novo, o passado ndo esta; é mister encarar
o futuro: perplexidade primeiro, mas, em seguida, necessidade de orientacdo. Para
0s migrantes, a memdria é inutil. Trazem consigo todo um cabedal de lembrancas e
experiéncias criado em fungdo de outro meio, e que de pouco lhes serve para a luta
cotidiana. Precisam criar uma terceira via de entendimento da cidade. Suas
experiéncias vividas ficaram para tras e nova residéncia obriga a novas experiéncias.
Trata-se de um embate entre o tempo da acdo e o tempo da memoria. Obrigados a
esquecer, seu discurso é menos contaminado pelo passado e pela rotina. Cabe-lhes o
privilégio de ndo utilizar de maneira pragmatica e passiva o pratico-inerte (vindo de
outros lugares) de que sdo portadores (LOWENTHAL, 1975 apud SANTOS, 2006,
p. 223).

O ser social “de fora ¢ portador de uma memoria, espécie de consciéncia congelada,
provinda com ele de um outro lugar”, mas ao viver e experenciar um lugar novo se Vvé
obrigado a um “novo aprendizado e a uma nova formulagcdo” (SANTOS, 2006, p. 224). A
constatacdo da sua atual condicdo diante da comparacdo com o passado acessado pela
memoria torna o sujeito “triste e chateado”, o faz sentir um “desfavelado” (ANDRADE,
20153, p. 69). O personagem sofreu a “desfavelizagdo”, um tipo de desterritorializagdo, para
ser reterritorializado no conjunto habitacional. O desterritorializado pode se encontrar em um
estado existencial de dificuldade de insercdo no novo lugar ou até mesmo de negagdo, bem
como de aprendizado sobre as novas exigéncias demandas pelo novo lugar, parecendo que a
sua “memoria olha para o passado”, enquanto que a nova consciéncia exigida “olha para o
futuro” (SANTOS, 2006, p. 224). O espaco geografico, nos diz Santos (2006, p. 224), é
simultaneamente ‘““futuro imediato e passado imediato, um presente a0 mesmo tempo
concluido e inconcluso, num processo sempre renovado”.

A saida de uma casa envolve uma ruptura e o0 abandono de certos objetos, mas também
de certas memorias. “A casa foi vendida com todas as lembrancas / todos os méveis todos os
pesadelos / todos os pecados cometidos ou em via de cometer [...]” (ANDRADE, 1983, p.
577), diz o sujeito poético em “Liquida¢ao” (Boitempo I). No caso de nosso personagem, o
desfavelado, ele se torna uma espécie de habitante sem raizes ao perder a sua moradia
anterior, a casa que agasalha e protege. Entretanto, cabe frisar que para outros sujeitos mudar
de casa pode ser uma forma de se libertar do passado, ja que “Mudar de casa, de mobilia, de
quadros, nos alivia da carga de recordagdes”, pois “Continuando a viver da mesma maneira, a
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gente acaba sendo barqueiro do Volga, puxando recordagdes”, tanto que a “vantagem do hotel
¢ que ndo tem lembrangas na parede” (ANDRADE, 2006, p. 230). A casa também pode ser
“carcere”, local de aprisionamento e asfixia, de sociabilidades toxicas.

Em um dia de céu azul e ensolarado, o sujeito poético contempla a labuta de mulheres
e homens junto com animais em busca de restos de alimento em um “lixdo” na cidade do Rio
de Janeiro para realizar o seu “banquete” do dia a dia — sendo que “Banquete” ¢ o titulo da 13?
parte do poema, que comentaremos agora. Nessa estrofe € retomada a imagem do consumo de
lixo pelas pessoas, ja abordada em “Competigdo” (11* parte, 20* estrofe).

Nos seis primeiros versos da 222 estrofe (que € composto por 13 versos), SOomos
informados de que “Dia sim dia ndo, o caminhdo / despeja 800 quilos de galinha podre, /
restos de frigorifico, / no patio do Matruco, / bem na cara do Morro da Caixa-d’Agua / e do
Morro do Tuiuti” (ANDRADE, 2015a, p. 69). Descartadas as mercadorias, “Baixam
favelados deslumbrados, / cevam-se no monturo”, pois perante o risco da fome “Que morador
resiste / a sensualidade de comer galinha azul?” (ANDRADE, 2015a, p. 69). Aquilo que é
descartado para o consumo daquelas e daqueles que podem pagar pelo acesso a mercadoria
por estar podre torna-se talvez a Unica refeicdo das despossuidas e despossuidos, daguelas e
daqueles subalternizados e marginalizados dentro da estrutura de classes da sociedade
brasileira. “Sobreviver do que ¢ descartado”, nos diz Rodrigues (2012, p. 217), “tornou-se
rotina para milhares de pessoas que vivem em condigdes extremamente precarias’.

“O azul das aves ¢ mais sombrio / que o azul do céu, mas sempre azul / conversivel
em comida”, diz o sujeito poético (ANDRADE, 2015a, p. 69). O azul do céu que poderia ser
associado a calmaria e tranquilidade se torna sombrio com o voo dos urubus rodeando e em
cima dos montes de lixo em busca de alimento na sua competicdo com 0s humanos. O que
traz a maltipla simbologia da cor azul, que também pode ser associada a melancolia, a tristeza
e a monotonia, sentimentos muito mais proximo para aquelas e aqueles que vivem a condicao
de pobreza e/ou observam a cena de mulheres e homens que para sobreviverem precisam se
alimentar de produtos podres, 0 que talvez nos explique o uso da palavra azul quatro vezes
por Drummond nesta estrofe e seis vezes se considerarmos o uso das palavras dgua e céu, que
também podem assumir um sentido de azul. No ja analisado “Conversa com o lixeiro”,
também temos a relacdo entre o lixo e o azul, no qual o eu lirico relata as ruas da Zona Sul da
cidade do Rio “[...] repletas de pacotes, latdes e sacos plasticos / (estes, embora azuis),
anunciando / uma outra e feia festa: a da decomposicao / mor das coisas do nosso tempo, /
orgulhoso de técnica e de cleaning?” (ANDRADE, 1985, p. 150-151, grifo do autor).

A dita sociedade de consumo é simultaneamente sociedade da abundancia, do
desperdicio e da escassez, 0 que varia de acordo principalmente com a posi¢do do sujeito na
hierarquia socio-espacial, pois esta condiciona a sua capacidade de consumir. A producéao
continua e crescente dos residuos sélidos no espago urbano esta relacionada a dois aspectos: a
intensificagcdo do consumismo e o estimulo a obsolescéncia.

O consumismo fundamenta-se no uso e descarte das mercadorias (na velocidade de
sua rotatividade), na busca incessante por novidades, variedades e facilidades, com o intuito
de possibilitar novas aquisi¢oes. As mulheres e homens que se alimentam do lixo sdo os
sujeitos que estdo a margem da sociedade de consumo, séo aquelas e aqueles tidos pelo homo
consumens como “consumidores falhos, os inadequados e os incompetentes, os fracassados —
famintos definhando em meio a opuléncia do banquete consumista” (BAUMAN, 2004, p. 32).
Ja a obsolescéncia ¢ uma técnica fundamental de estimulo ao consumo, que reduz a

102



“esperanga de vida” dos objetos, com o intuito de acelerar a rotacdo dos produtos e do capital.
A obsolescéncia é um mecanismo usado pela burguesia com o intuito de desvalorizar o tempo
de “vida” da mercadoria e acelerar a rotagdo de sua troca por uma nova. O processo de
producdo de mercadorias tem se utilizado da obsolescéncia programada decorrente da
acumulacao flexivel e ampliada do capital (RODRIGUES, 2012). “O culto do efémero revela
0 essencial da Modernidade, mas revela-a como estratégia de classe” (LEFEBVRE, 1991, p.
92). Neste cenario, temos a obsolescéncia das necessidades com a dissolucdo das motivacoes
e a imposicao da efemeridade dos objetos (com a sua rapida deterioracdo e descartabilidade),
que possibilitam o envelhecimento de certas necessidades e a sua substituicdo por novas. A
obsolescéncia das mercadorias esta associado e depende da obsolescéncia das necessidades.
“A obsolescéncia, ideologia e pratica, encara o efémero apenas como método para tornar o
cotidiano rentavel” (LEFEBVRE, 1991, p. 92). O envelhecimento de certas necessidades e a
criacdo de outras novas estimulam a aquisicdo de novas mercadorias.

A satisfacdo e a insatisfacdo séo dois lados da mesma moeda, duas facetas do mesmo
processo. Nas palavras de Lefebvre (1991, 87), a “satisfacdo ¢ a insatisfagdo andam lado a
lado, se afrontam segundo os lugares e as pessoas”. O “fim, o objetivo, a legitimagao oficial
dessa sociedade é a satisfacdo. Nossas necessidades conhecidas, estipuladas sdo ou serdo
satisfeitas” (LEFEBVRE, 1991, p. 89, grifo do autor). “Em que consiste a satisfagdo?”, se
questiona Lefebvre (1991, p. 89), e nos responde que a satisfacdo consiste em uma “saturacédo
tdo rapida quanto possivel (quanto as necessidades que podem ser pagas)”, pois para que a
“necessidade se torne rentavel, € estimulada de novo™. Assim, na contemporaneidade, a veloz
obsolescéncia programada das mercadorias se junta a fugacidade e efemeridade das modas e,
cada vez mais, dos proprios valores éticos e morais. Neste cenario, 0 consumismo e a
obsolescéncia programada contribuem para o aumento de residuos, de lixo nos espacos
urbanos. Os tempos rapidos com as suas temporalidades baseadas na instantaneidade e
simultaneidade contribuem para modos de consumo também répidos, o que eleva a producéao
de residuos em uma proporc¢éo cada vez maior.

Nos deslocaremos agora das favelas cariocas para as favelas de outros estados. “Aqui,
ali, por toda parte” € o titulo da 14* parte de “Favelario Nacional”, sendo composta por uma
Unica estrofe de 24 versos, que traz uma ideia que sera tematizada e desenvolvida nas partes e
estrofes seguintes: a expansdo das favelas por todo o pais, o carater nacional do processo de
favelizacdo, ndo se constituindo em um fendmeno exclusivamente carioca. Esta 23?2 estrofe é
uma espécie de introducdo realizada por Carlos Drummond de Andrade, que menciona o
crescimento das favelas nos estados que serdo abordados nas préximas partes e estrofes:
Espirito Santo, Minas Gerais, Sdo Paulo, Bahia e Pernambuco.

O sujeito poético em um certo tom de preocupacdo nos diz que as favelas estdo
surgindo em outras areas do estado do Rio de Janeiro para além da capital, pois as “favelas do
Rio transbordam sobre Niter6i” (ANDRADE, 2015a, p. 69). “O Morro do Estado ostenta sem
vexame sua porcao de miséria. / Fonseca, Nova Brasilia (sem ironia) / estdo dizendo: ‘Um
terco da populagdo urbana / selou em nods a fraternidade de ndo possuir bens terrestres’
(ANDRADE, 2015a, p. 69). A favela é concebida como o territdério das despossuidas e
despossuidos de bens materiais, o “habitat” da pobreza.

Ultrapassando os limites do estado do Rio de Janeiro temos o Espirito Santo que
“fornece novas pencas de favelados” (ANDRADE, 2015a, p. 69). Em Minas Gerais, 0s
“verdes suspensos da Serra em Belo Horizonte / envolvem de paisagem os barracos da
Cabeca de Porco” (ANDRADE, 2015a, p. 69). E interessante notar a existéncia de uma favela
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batizada de Cabeca de Porco em Belo Horizonte, nome que como ja dissemos passou a ser
associado a habitagdes precarias. Na favela belo-horizontina “Se ndo ha torneiras, canos de
esgoto, luz elétrica, / e o lixo é atirado no ar e a enchente carrega tudo, até os vivos, / resta o
orgulho de ter aos pés os orgulhosos edificios do Centro” (ANDRADE, 2015a, p. 69). O
sujeito poético se lamenta e parece se entristecer com o crescimento das favelas na capital de
Minas Gerais: “Belo Horizonte, dor minha muito particular” (ANDRADE, 2015a, p. 69).
Drummond, ex-morador desta cidade, se entristece com a entéo realidade socio-espacial belo-
horizontina de crescimento do processo de favelizagdo. Ja em S&o Paulo, entre “favelas ¢
alojamentos eternamente provisorios de favelados expulsos / (pois carece manda-los para
‘qualquer parte’, pseudonimo do Diabo), / [...] cresce imperturbavelmente em esplendor e
pobreza, / com 20 mil favelados no ABC” (ANDRADE, 20154, p. 69-70). No municipio de
Sao Paulo, no inicio da década de 1970, cerca de 1% da populagdo residia em favelas, ja no
inicio da década de 1990 a porcentagem era quase de 20% (MARICATO, 2002, p. 154).

Saindo dos limites da regido Sudeste, somos levados pelo sujeito poético ao Nordeste,
primeiramente na Bahia, onde em Salvador, os “alagados jungidos a ultima condi¢do humana
/ colhem, risonhos, a chuva de farinha, macarréo e feijio / que jorra da visita do Presidente*
e depois em Pernambuco, em sua capital, no qual ficamos sabendo que “Quando se aterra o
mangue / fogem os miserdveis para as colinas / entre dois rios. E tudo continua / com outro
nome” (ANDRADE, 2015a, p. 70).

No discurso do sujeito poético nos versos acima observa-se a recorréncia a mengéo a
expansdo do processo de favelizacdo pelo territdrio brasileiro. Ele demonstra uma
preocupacdo com o crescimento das favelas nas cidades brasileiras, que como diz o titulo da
14* parte de “Favelario Nacional” ocorre “Aqui, ali, por toda parte”. O eu lirico expressa esta
preocupacdo ao mencionar as favelas do Rio que “transbordam” por Niter6i, a “nova penca de
favelados” no Espirito Santo e o crescimento “imperturbavel” das favelas em Séo Paulo. O
aparente pavor do sujeito poético frente a expansdo das favelas se inseria em um contexto
historico-geografico de crescimento da populagdo residente em favelas no pais, pois cabe
mencionar que de com os dados subestimados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), 1,89% da fopulagéo do pais residia em favelas em 1980 e 3,28% em 1991
(MARICATO, 2002, p. 154)%,

A parte seguinte ¢ intitulada “Indagacdo”, sendo composta por uma Unica estrofe (a
24%) de seis versos, no qual o sujeito poético faz um questionamento fundamental e
desconcertante para aquelas e aqueles que se dedicam a estudar, entender e agir sobre a
questdo da favelizagdo, mas que muitas e muitos talvez nunca tenham se feito: “Antes que me
urbanizem a régua, compasso, / computador, cogito, pergunto, reclamo: / Por que nao
urbanizam antes / a cidade? / Era tdo bom que houvesse uma cidade / na cidade 14 embaixo”
(ANDRADE, 2015a, p. 70). Antes de prosseguir com o seu relato sobre a favelizagéo e a

%2 A mengdo as condigdes de vida e moradia dos “alagados” ja havia sido versificada em “Alagados da Bahia” (Discurso de
primavera e algumas sombras), onde o sujeito lirico observa os “Casebres a flor d’agua”, que “Balangam / no siléncio / 0
sonho de viver / 0 sonho de morrer” (ANDRADE, 2014, p. 49). Em outros versos: “Jenner Augusto sobre a 4gua / sob o céu
violeta / sob o céu de chumbo / 1€ o hordscopo das criaturas / que nos alagados / morrem sem viver” (ANDRADE, 2014, p.
49).

% Os dados sdo subestimados porque, como nos explica Maricato (2002, p. 154), ndo ha “nimeros gerais, confiaveis, sobre a
ocorréncia de favelas ou de loteamentos ilegais em todo o Brasil. Por falhas metodoldgicas ou ainda por uma dificuldade
Obvia de conhecer a titularidade da terra sobre a qual as favelas se instalam, o IBGE apresenta dados bastante
subdimensionados” (MARICATO, 2002, p. 154).
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favela, o sujeito poético nos lanca este importante e desconcertante questionamento, de pensar
a favela dentro da estrutura do espago urbano, de pensar o processo de favelizacdo dentro do
processo de urbanizacdo brasileiro, e ndo como aspectos dissociados, fugindo assim de
medidas pontuais como a urbanizac¢éo ou a remocao da favela ao invés de se debater o acesso
a propriedade no espaco urbano, que dentro do modo de producdo capitalista se limita
basicamente a propriedade privada.

Se na 23* estrofe temos a “introdu¢do” sobre a expansdo da favelizacdo em territério
brasileiro e na 24* a “indagacdo” sobre a urbaniza¢do da cidade, na 25 (estrofe unica com 22
versos que compOem a 162 parte, intitulada “Dentro de nds”), o sujeito poético muda
novamente a escala de sua observagéo, pois ele havia se deslocado da escala metropolitana
para a nacional e agora passa para a escala mundial. Se antes ele abordou o carater nacional
do processo de favelizacdo, aqui temos o carater internacional deste processo, gerando formas
semelhantes a favela brasileira, ainda que com nomes distintos e com as suas particularidades
na forma-contetdo: “Guarda estes nomes: bidonville, taudis, slum, / witch-town, sanky-town, /
callampas, cogumelos, corraldas, / hongos, barrio paracaidista, jacale, / cantegril, bairro de
lata, gourbville, / champa, court, villa miseria, / favela. / Tudo a mesma coisa, Sob 0 mesmo
sol, / por este largo estreito do mundo” (ANDRADE, 2015a, p. 70, grifo no original). Estes
versos nos trazem o “planeta favela” para se utilizar da expressdo do escritor estadunidense
Mike Davis®*. O eu lirico cita 17 designacdes utilizadas em outros paises para se referir a
formas de moradias que, segundo ele, podem ser consideradas favelas ou se assemelham a ela.
Entre os termos citados temos bidonville e o taudis utilizados na Franca, slum empregado em
alguns paises que falam a lingua inglesa, callampas usado no Chile (palavra que especifica
um tipo de cogumelo que se reproduz e se espalha rapidamente por um ambiente dai a sua
associacdao com a favela), barrio paracaidista empregado em alguns paises de lingua
espanhola, cantegril utilizado no Uruguai, bairro de lata empregado em Portugal e villa
miseria usado em alguns paises que adotam o espanhol como idioma oficial.

O sujeito poético se questiona se o fato de o processo de favelizacdo ser de carater
internacional poderia consolar as brasileiras e brasileiros e se este processo seria inevitavel,
algo que esteja além da capacidade humana de resolugio — “Isto consola? / E inevitavel, é
prescrito, / lei que ndo se pode revogar / nem desconhecer?” (ANDRADE, 2015a, p. 70). A
situacdo de milhdes de pessoas ao redor do mundo em condi¢do de precariedade torna o
sujeito lirico pessimista e descrente em relacdo as ideologias politicas que pregam e defendem
a transformacdo do/no mundo. Em sua perspectiva, a existéncia de milhdes de pessoas
sobrevivendo em favelas obscurece qualquer visao otimista sobre um futuro melhor e radioso
da humanidade. “Nao, isto ¢ medonho, / faz adiar nossa esperanca / da coisa ainda sem nome /
que nem partidos, ideologias, utopias / sabem realizar”, desabafa o sujeito poético
(ANDRADE, 20154, p. 70).

O seu pessimismo faz com que ele faga uma nova mudanga escalar, o seu horizonte de
observagdo volta-se da escala internacional para o corpo, do mundo para a sua propria
(in)consciéncia. Ele nos relata um outro tipo de favela, uma favela que existe em cada um dos
seres sociais, de que em cada pessoa existe uma favela em expanséo continua: “Dentro de nds
é que a favela cresce / e, seja discurso, decreto, poema / que contra ela se levante, / ndo para

% Cf. DAVIS, Mike. Planeta Favela. Sdo Paulo: Boitempo, 2006.
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de crescer” (ANDRADE, 2015a, p. 70-71). Se se assume a favela como sindnimo de
precariedade, cada sujeito vé a sua condicdo de precariedade em expansao dentro de si, no seu
corpo. A favelizacdo/precarizacdo € da propria condicdo existencial do sujeito.

Na estrofe seguinte verifica-se uma nova mudanca na escala de observagdo do eu
lirico, que se desloca do seu corpo para 0 espaco urbano, mais especificamente para uma area
de manguezal, como as mencionadas na 172 e 232 estrofes. Nesta 262 estrofe (estrofe Unica da
17* parte, intitulada “Palafitas™), o sujeito poético nos conta brevemente ao longo de nove
versos a historia de um sujeito inominado que “nasce no mangue” e “vive no mangue”’, mas
no “mangue ndo morrera”, pois o “maravilhoso Projeto X vai aterrar o mangue. / Vai remover
familias que tém raizes no mangue / e fazer do mangue area produtiva” (ANDRADE, 20154,
p. 71).

Na logica do capital ndo se consideram sentimentos que ndo possam ser
mercantilizados, o imperativo da acumulacdo ampliada do capital torna necessario a
conversdo dos lugares em areas produtivas de mais-valor, ndo importando as consequéncias
socioambientais destes projetos, como a remogdo de populagdo e degradacdo de um
ecossistema. Este projeto € o resultado da necessidade de diversificacdo das opcbes de
reproducédo do capital na cidade. Observa-se assim o conflito entre a necessidade da empresa
responsavel pelo “maravilhoso Projeto X, com a inteng@o de tornar o mangue em uma ‘““area
produtiva” e a necessidade dos sujeitos do mangue, pois €, provavelmente, lugar de moradia e
lugar de trabalho. E a desintegracio e a transformac&o dos espagos-tempos da vida cotidiana
para atender as necessidades postas pelos espagos produtivos pelo e para o capital (ALVES,
2012).

O projeto de remocédo de favelas tende a ndo levar em consideracdo as opinides, 0S
desejos e as vontades daquelas e daqueles que ali (sobre)vivem, sendo, normalmente, uma
medida arbitraria, autoritaria e antidemocratica. Assim como o0 sujeito mencionado na 212
estrofe, 0 personagem citado acima é desterritorializado e com isso removido do seu lugar de
origem e das pessoas que ali existem e resistem, a qual ele mantém lagos de afetividade e
solidariedade. “Os despejos forgados mostram conflitos sobre apropriagdo, propriedade e uso
da terra urbana” (RODRIGUES, 2012, p. 220). “A estrutura espacial de uma cidade capitalista
ndo pode ser dissociada das praticas sociais e dos conflitos existentes entre as classes
urbanas”, ja que a “luta de classes também se reflete na luta pelo dominio do espaco,
marcando a forma de ocupagdo do solo urbano” (ABREU, 2008, p. 15). Os despejos revelam
a contradicdo entre o espacgo enquanto valor de troca, no qual a cidade é concebida como uma
area de negocios, e 0 espago enquanto valor de uso, no qual se realiza a vida cotidiana
(CARLOS, 2007). O uso produtivo do espaco — ou seja, 0 espaco enquanto condicdo da
reproducdo econémica do capital — se contrapde ao uso improdutivo do espaco — ligado a vida
cotidiana. Neste cendrio, os despejos sdo consequéncias das disputas pelo poder e pela
propriedade.

Assim, a apropriacdo do espaco revela-se como “uso dos lugares em tempos definidos
para cada atividade — produtiva ou ndo-produtiva” (CARLOS, 2007, p. 23). No lugar temos os
“usos contrastados do mesmo espaco segundo as diversas perspectivas que se abrem aos
diferentes atores” (SANTOS, 2006, p. 15). No cotidiano se encontram e se chocam a
racionalidade hegemoénica e as racionalidades contrahegemonicas. Neste sentido, no lugar
relatado nos versos acima, observa-se a dialética entre uma ordem global, da qual o Projeto X
é um produto, e a ordem local, da qual os desejos, sentimentos e vontades do homem do
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mangue sdo a sua manifestacdo simbodlica. Cada lugar € simultaneamente marcado pela
existéncia destas duas razfes, ainda que em diferentes graus. A primeira busca impor a todos
os lugares uma Unica racionalidade. A ordem global esta vinculada a razdo técnica e
operacional, que tende a ser desterritorializadora (SANTQOS, 2006, cf. p. 231). A ordem local
estd atrelada ao cotidiano, ao espaco banal, tendo como caracteristicas a comunicacéo,
cooperagdo, co-presenca, emogdo, intimidade, socializacdo com base na contiguidade e a
vizinhanca (SANTOS, 2006, cf. p. 231). O sujeito poético drummondiano conseguiu captar as
contradicbes surgidas entre a inter-relacdo entre a ordem global e a ordem local,
principalmente no que se refere ao choque conflituoso entre elas.

Além disso, podemos relacionar esse homem do mangue com o homem lento de
Santos (2006). O sujeito do mangue € desterritorializado, desenraizado, deslocado, o que leva
a um sentimento de tristeza. “O homem entristece. / Aquilo € sua patria, / aquele, seu destino,
/ seu lodo certo e garantido”, nos conta o eu lirico (ANDRADE, 2015a, p. 71). O homem do
mangue com a perda de sua “patria”, com seu despatriamento, torna-Se um sujeito triste, sem
certeza e sem destino garantido. O “Projeto X”, como outros megaempreendimentos, ndo se
“atenta para as perdas que ocorrem com alteragdes na vida cotidiana, quando as familias sdo
arrancadas de seu lugar” (RODRIGUES, 2012, p. 218). A “destruicdo de bairros inteiros
modifica a vida das pessoas e sua condic¢do diante de um lugar que diz respeito a sua vida e
com o qual se identifica”, no qual “elimina-se as antigas referéncias destruindo-se a memoria
social e, como consequéncia, fragmentando-se a consciéncia urbana” (CARLOS, 2007, p. 35).
Como destaca Georges Poulet (1992, p. 18 apud ABREU, 2012, p. 24), o “ser privado de
lugar encontra-se sem universo, sem lar, sem eira nem beira”, como se estivesse “‘em parte
alguma, ou antes, estd em qualquer lugar, como destrogos flutuando no vazio do espago”.

Em tom de ironia e sarcasmo, 0 sujeito poético comenta o crescimento da cidade de
Montes Claros, situada no norte de Minas Gerais, que passou a ser “Cidade grande”, como
indica o titulo da 182 parte, composta por uma unica estrofe de nove versos, sendo a 272 do
poema: “Que beleza, Montes Claros. / Como cresceu Montes Claros” (ANDRADE, 2015a, p.
71). Ele associa o crescimento desta cidade ao processo de industrializacdo pela qual ela passa
— “Quanta industria em Montes Claros. / Montes Claros cresceu tanto, / ficou urbe tao notoéria,
/ prima rica do Rio de Janeiro, [...] (ANDRADE, 2015a, p. 71). A industrializacdo e o
crescimento da cidade, por sua vez, sdo associados ao processo de favelizacdo em Montes
Claros, “que j& tem cinco favelas / por enquanto, e mais promete” (ANDRADE, 20153, p. 71).

A capital do pais ndo poderia ficar de fora do olhar atento e critico do sujeito poético,
que aparece na 19 parte de “Favelario Nacional”, intitulada sugestivamente de “Confronto” —
sendo composta pela 28? estrofe com seus 13 versos. Mas que confronto é este a qual o eu
lirico se refere? E a contraposicdo de duas realidades socioespaciais distintas, mas
complementares em suas dinadmicas, a saber: Brasilia e Ceilandia. “A suntuosa Brasilia, a
esqualida Ceilandia / contemplam-se” (ANDRADE, 2015a, p. 71). O di&logo entre estas duas
cidades-personagens pode nos fornecer preciosas informag¢des. Mas “Qual delas falara /
primeiro? Que tem a dizer ou a esconder / uma em face da outra? Que magoas, que
ressentimentos / prestes a saltar da goela coletiva / e nao se exprimem?”, questiona-Se 0
sujeito poético (ANDRADE, 2015a, p. 71). Como duas cidades-personagens tdo distintas
podem estabelecer a ponte do didlogo ao invés do mondlogo?

De um lado temos a “suntuosa” Brasilia envergonhada de manter relagdes com a
“esqualida” (mas necessaria) Ceilandia. “Por que Ceilandia fere / o majestoso orgulho da
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florea Capital?”, indaga-se 0 sujeito poético (ANDRADE, 2015a, p. 71). A luminosidade de
Brasilia se contrapde a opacidade de Ceilandia, a riqueza de Brasilia contrasta com a pobreza
de Ceilandia. “Por que Brasilia resplandece / ante a pobreza exposta dos casebres / de
Ceilandia, / filhos da majestade de Brasilia?” (ANDRADE, 20154, p. 71).

Poderiamos buscar a resposta a estes questionamentos postos pelo eu lirico pensando
primeiramente nas fungdes e usos da cidade de Brasilia, da sua condicdo de capital do pais, de
ser sede do aparato administrativo-burocratico do Estado brasileiro, no qual se localiza o
chefe do executivo, o parlamento e a suprema corte do judiciario, além de importantes 6rgaos
das forcas armadas. Mas também pela sua forma, projetada para ser suntuosa, grandiloguente
e monumental, para expressar concretamente a dimenséo grandiosa do poder estatal, de ser o
simbolo material de um pais em crescimento econdmico e desejoso de se tornar relevante no
cenario geopolitico internacional.

Do outro lado temos a “esqualida” Ceilandia que tem as suas fungdes, usos ¢ formas
vinculadas ao perfil socioeconémico da populacdo que historicamente vem ocupando este
espaco. De um lugar produzido por e para as trabalhadoras e trabalhadores.

Como destaca Santos (2007, p. 11), a “atividade econdmica e a heranca social
distribuem” as mulheres ¢ 0s homens “desigualmente no espaco, fazendo com que certas
nogdes consagradas, como a rede urbana ou a de sistema de cidades, ndo tenham validade
para a maioria das pessoas, pois 0 seu acesso efetivo aos bens e servicos distribuidos
conforme a hierarquia urbana depende do seu lugar socioeconémico e também do seu lugar
geografico”.

“E pensam-Se, remiram-se em siléncio / as gémeas criagdes do génio brasileiro”,
conclui o sujeito poético (ANDRADE, 2015a, p. 71). Diante do confronto entre Brasilia e
Ceiléndia, que coloca em contato duas realidades socioespaciais tdo desiguais, 0 sujeito
poético parece querer nos dizer que a diferenciacdo produzida pela desigualdade socio-
espacial mina e solapa as pontes do didlogo entre estas cidades-personagens, de que a relacdo
hierarquica e verticalizada entre elas, no qual Brasilia manda e a Ceilandia obedece,
impossibilita qualquer relacdo de igualdade e, consequentemente, de uma relacdo realmente
dialogica. A “hierarquia existe, porque ela reflete e condiciona as assimetrias entre os lugares,
estabelecendo uma dialética entre centro e periferia” (SERPA, 2012, p. 99).

Do Centro-Oeste voltamos para o Nordeste, saimos do Distrito Federal e arredores
para Salvador, que também aparece na 23% estrofe. Para nos descrever Salvador, o0 sujeito
poético pinta a sua “gravura baiana” (titulo da 20 parte, composta pela 29* estrofe, com oito
versos). “Do alto do Morro de Santa Luzia”, nos diz o eu lirico, “Nossa Senhora de Alagados,
em sua igrejinha nova, / abengoa o viver pantanoso dos fié¢is” (ANDRADE, 2015a, p. 72). Foi
nas ruas, ladeiras e becos do Morro de Santa Luzia que “andou o Papa” e “abengoou também”
0 viver das suas moradoras e moradores (ANDRADE, 2015a, p. 72). “A miséria, irmdos, foi
dignificada. / Planejar na Terra a solucéo / fica obsoleto. Sursum corda!® / Havera um céu
privativo dos miseraveis”, diz o sujeito poético em tom de pregagdo e conclamagdo como se
tivessem fiéis ao seu redor a ouvi-lo (ANDRADE, 2015a, p. 72, grifo do autor).

% Sursum corda ¢ uma expressa latina que significa “erguei os coragdes”, sendo uma exortagio do padre a congregacio de
fiéis ao iniciar a missa.
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Neste sentido, a condicdo de pobreza dos moradores do Morro da Santa Luzia apenas
sera resolvida no plano metafisico, ainda que estes ocupem um “céu primitivo dos
miseraveis”, parecendo querer nos indicar que as distingdes de classe social se manterdo. A
morte do corpo e a libertagdo do espirito parece néo significar o fim da distin¢éo entre ricos e
pobres na Terra, entre aqueles que vivem do seu proprio trabalho e aqueles que vivem da
exploracdo da forca de trabalho alheia. As formas distintas de morar no espago urbano de
pobres e ricos também parece existir no céu cristdo, a segregacao socio-espacial também
parece ser um fendbmeno que se observa no territorio divino.

Entre as multiplas formas de se interpretar esse discurso do sujeito poético,
gostariamos de abordar duas perspectivas antagénicas que sdo passiveis de serem abordadas a
partir dos versos acima, com o intuito de evidenciar a riqueza do discurso literario. A partir de
uma perspectiva metafisica-catélica, a bencdo emanada da santa e do sumo pontifice da Igreja
Catolica Apostdlica Romana “dignifica” a pobreza das suas moradoras e moradores. A
pobreza pode enfraquecer o corpo, mas fortalece o espirito cristdo, que se prova e se tempera
na dureza, na agrura, ja que nem sO de pdo vive a mulher e 0 homem, mas também do
alimento da palavra biblica (MATEUS 4:4). A pobreza parece ser concebida como um
“teste”, uma ‘“provagdo” para separar aquelas e aqueles que entraram no reino dos céus e
aquelas e aqueles que irdo para o inferno. Por outro lado, de uma perspectiva materialista-
marxista, a “dignificagdo” da pobreza pelo clero difunde mensagens de conformismo e
fatalismo perante os moradores da favela, que pode ser entendida como um mecanismo de
amenizar os confrontos de classes, da luta de classes, de pregar — ainda que de forma velada e
escamoteada — a conciliacdo de classe, evitando assim a revolta e a rebelido dos moradores
com a sua condicao de pobreza. O conformismo, segundo Heller (1985, p. 37-38), instala-se
onde ocorre a “assimilagdo espontanea das normas consuetudinarias dominantes”, no qual “a
particularidade que aspira a uma ‘vida boa’ sem conflitos refor¢a ainda mais esse
conformismo com a sua fé”.

O sujeito poético questiona-se sobre qual é a maior favela brasileira na 212 e Gltima
parte do poema, intitulada sugestivamente “A maior”, composta por uma unica estrofe. Mas
que critério a ser utilizado para definir qual a “maior favela brasileira”? Os critérios para o
estabelecimento da maior favela vao sendo elencados ao longo dos 31 versos que compdem a
302 e Gltima estrofe, tais como: a area construida: “Um analista indaga: / Em &rea construida /
(se construcdo se chama / 0 sopro sobre a terra / movedica, volavel, / ou sobre dgua viscosa)?”
(ANDRADE, 2015a, p. 72); a populacéo absoluta: “A maior, em viventes, / bichos, homens,
mulheres?” (ANDRADE, 20153, p. 72); a popula¢éo economicamente ativa: “Ou maior em
oferta / de mao de obra facil?” (ANDRADE, 2015a, p. 72); a oferta de bens de consumo
durdveis: “Maior em aparelhos / de radio e de tevé?” (ANDRADE, 2015a, p. 72).

Aspectos mais subjetivos tambeém s&o considerados como critérios, tais como o par
esperanca/descrenga — “Maior em esperanga / ou maior em descrenga?” —, além da “maior em
paciéncia, / a maior em cangéo, / rainha das favelas, / imperatriz-penuria?” (ANDRADE,
2015a, p. 72). Diante de tantos critérios possiveis, o “juri / declara-se perplexo / e resolve
esquivar-se / a qualquer veredicto [...]” (ANDRADE, 2015a, p. 72), cabendo a deciséo sobre
qual é a maior favela para as entidades metafisicas, “pois que somente Deus / (ou melhor, o
Diabo) / é capaz de saber / das mores, a maior” (ANDRADE, 20154, p. 72-73).

Apobs 30 estrofes o eu lirico encerra 0 seu longo discurso sobre a favela. Antes de
finalizarmos este subcapitulo gostariamos de frisar quatro aspectos sobre a representagdo da
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favela presente em “Favelario Nacional”, a saber: (I) a corporeidade do sujeito morador da
favela; (Il) a estrutura sdcio-espacial dualizada; (IlI) a forma-conteudo da favela; (IV) a
relacdo entre pobreza e degradacdo socioambiental.

E importante destacar que, apesar do poema analisado integrar uma obra intitulada
“Corpo”, ao longo das estrofes pouco se menciona o corpo da moradora ou morador da
favela, a sua classe social, género, raca e/ou sexualidade. A anélise vocabular do poema nos
permitiu constatar, por exemplo, a inexisténcia da presenca das palavras referentes a
populacdo negra, em um espaco que historicamente € ocupado por negras e negros, 0 que
denota a sua invisibilizacdo neste poema, além da inominacdo, daquelas e daqueles que
parecem ndo ter o direito nem de serem nomeados. No que se refere a forma de mencgéo dos
sujeitos que (sobre)vivem nas favelas pode-se verificar o uso de palavras e expressdes como
“inocentes”, “marginais”, “gente”, “pés dos favelados”, “morador”, “miseraveis”, favelados
deslumbrados”, entre outras. A mencdo a corporeidade do sujeito aparece mais explicitamente
na 122 estrofe, com a Lizélia; na 172 estrofe (82 parte), a referéncia a origem espacial dos
moradores da favela, que € Minas Gerais e a barriga vazia dos meninos; e na 19? estrofe, a
referéncia a personagem “Ernestilde”.

Podemos verificar também ao longo da analise a referéncia a uma estrutura socio-
espacial dualizada, dividida e fragmentada, a oposi¢do entre a “cidade formal” ¢ a “cidade
informal”, entre o morro ¢ o asfalto, entre o trabalhador de origem proletaria e a pequena
burguesia — o eu lirico de um escritor residente em um apartamento situado em Copacabana,
que em 1984 era funcionario publico aposentado.

Ao longo das 21 partes de “Favelario Nacional” podemos verificar a repetigdo de
certas caracteristicas atribuidas a favela. No que se refere a forma-conteido das favelas, elas
sdo caracterizadas como espacos marcados pelo “mau cheiro”, pela “miséria” e “porcao de
miséria”, lugar onde ha “a pobreza exposta dos casebres”, pela existéncia de “caminhos de
rato, de cobra ¢ baseado”, pelas “perambeiras” (precipicio ou despenhadeiro), por habitagdes
de “presépio de barracos e biroscas”, pela presenca de “porcos, cabritos e galinhas”, por
construgdes de “caixotdo de cimento”, “trapos e tarecos”, lugar onde “Na vala escorre / a
merda dos barracos”, com a presenga de “verme / n’agua e n’alma”, lugar onde “nao ha
torneiras, canos de esgoto, luz elétrica, / e o lixo € atirado no ar e a enchente carrega tudo”. A
partir desta caracterizacdo fica nitido a énfase nos aspectos negativos da favela, em seus
problemas socioambientais e na vulnerabilidade enfrentada pelas suas moradoras e
moradores.

O discurso do sujeito poético ao abordar a favela estabelece uma constante relacéo
entre a pobreza e a degradacdo ambiental. Ele enfatiza o papel da pobreza e dos pobres na
geracdo ou intensificagdo de problemas ambientais. Ele frisa as causas mais imediatas para
estes problemas ambientais. O seu discurso, enquanto uma representacdo do senso comum,
ndo aborda os aspectos mais gerais e mediados que estdo relacionados a degradacéo e aos
problemas ambientais. E importante registrar que degradacio e problema ambientais sdo
compreendidos aqui em um sentido amplo. A degradacéo ambiental é aqui concebida como o
solapamento da qualidade de vida de um grupo social na esteira dos impactos negativos sobre
o ambiente (mais ou menos artificializado e tecnificado) por processos e fenémenos
associados a dindmica capitalista (SOUZA, 2010, cf. p. 113). De acordo com Kurz (1997, p.
98), a ‘“racionalidade empresarial da minimizacdo abstrata dos custos ndo somente
‘externaliza’ os custos sociais, mas também os custos ecologicos”. Ja problema ambiental é
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todo aquele problema que afeta negativamente a qualidade de vida dos sujeitos em sua
interacdo com o espago geografico, com seus elementos naturais e sociais (SOUZA, 2010, cf.
p. 117).

A existéncia de favelas é considerada por Souza (2008) como um tipo de segregacdo
residencial forcada ou induzida. Para ele (2008, p. 56), este tipo de processo de segregacédo
residencial ocorre quando um grupo ou classe ¢ for¢ado ou induzido a “viver em um local no
qual, se pudesse escolher, ndo viveria — ou, pelo menos, ndo viveria confinado aquele local,
ou ainda melhor, aquele tipo de local”.

A segregacdo socio-espacial estd relacionada a disputa pelo poder entre as classes
sociais. A luta de classes no espaco urbano gera a busca pela apropriacdo e dominacgéo deste
espaco. Neste cendrio, 0 processo de segregacao socio-espacial esta vinculado a necessidade
de certos grupos ou classes sociais de dominagdo social, econémica e politica por meio do
espaco (VILLACA, 2001, cf. p. 150). A segregacao socio-espacial envolve mecanismos de
defesa dos grupos e classes sociais, a busca de prestigio e de status, o acesso diferenciado e
desigual a servigos e infraestruturas urbanas etc. A segregacao se fundamenta na existéncia da
propriedade privada do solo urbano, que, em suas varias formas, é fundamento da riqueza,
que “diferencia o acesso do cidaddo a moradia, e na fragmentacdo dos elementos da pratica
socio-espacial urbana — na metropole se acham separados os lugares da vida como elementos
autonomos” (CARLOS, 2007, p. 96). De acordo com Villaga (2001), a segregagdo socio-
espacial é a manifestacdo da renda fundiaria urbana, que € produzida pelos mecanismos de
formagé&o dos precos do solo, que sdo determinados pela diviséo social e espacial do trabalho.
A segregacdo é produto de uma luta ou disputa por localizagbes entre classes ou grupos
sociais (VILLAGCA, 2001). Conforme Manuel Castells (1987 apud VILLACA, 2001) ha uma
correspondéncia entre a estratificacdo social e a estratificacdo urbana, pois a segregacao
socio-espacial se refere a “tendéncia a organiza¢dio do espago em zonas de forte
homogeneidade social interna e de forte disparidade social entre elas, entendendo-se essa
disparidade ndo s6 em termos de diferenga como também de hierarquia” (CASTELLS, 1987,
p. 203-204 apud VILLAGCA, 2001, p. 148).

A segregacdo socio-espacial esta “estreitamente relacionada as diferentes formas de
producdo da moradia que garantem a oferta global”, no qual a autoprodu¢do da moradia, a
producdo estatal e a producdo sob a responsabilidade direta do setor imobilidrio “criam
submercados distintos e agem sobre setores Sociais especificos”, mas com o dominio do setor
imobiliario (e de seus variados agentes), que “estrutura os padrdes de valorizacao e as formas
de uso do solo na cidade” (LAGO, 2000, p. 42). Assim, a maior ou menor escassez de
moradias e a segregacdo sdo “produtos de um mercado que, entre outras coisas, vende 0
cenario como signo de distingdo” (MARICATO, 2002, p. 159). O usufruto da beleza cénica e
de um patrimonio historico-arquitetdnico se tornam elementos de distingdo socio-espacial.
“Para essa populagdo excluida do mercado legal € que se reproduzem as formas de provisao
habitacional como os corticos de alugueis, as favelas e os loteamentos ilegais™, ja que a
“promocédo publica ndo chega a impactar o mercado devido & baixa oferta de moradias
resultante das politicas sociais” (MARICATO, 2002, p. 157). Néo é coincidéncia que entre
1965 e 1991, apenas 25% das habitacOes financiadas pelo Banco Nacional de Habitagdo
(BNH) foram destinadas a familias que recebiam menos de cinco salarios minimos mensais
(POCHMANN, 2001).
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Nesse cenario, a degradacdo ambiental estd vinculada simultaneamente a (re)producéo
da riqueza e da pobreza, no marco de uma sociedade brasileira marcada pela existéncia de
classes sociais e pela desigualdade socio-espacial, sendo hierarquizada e estratificada. Assim,
a maior ou menor capacidade e possibilidade de impactar o ambiente e de lidar com os
problemas gerados ou potencializados por este impacto irdo apresentar importantes diferencas
de acordo com a posi¢do de classe social do sujeito, grau de mobilizacdo politica, padréo e
nivel de consumo etc. A reparticdo entre ganhos, riscos e perdas na sociedade é produto da
estrutura de classes, néo se distribuindo igualmente pela sociedade e pelos sujeitos.

A pobreza e a segregacao socio-espacial impdem importantes limites a mobilidade dos
pobres e ao seu acesso efetivo a equipamentos de consumo coletivo e aos servigos. O
processo de segregacdo socio-espacial tende a contribuir para a ocupacdo das encostas,
margens de rios e mangues, o que leva normalmente ao desmatamento da vegetacao priméria
e a modificacdo nos padrdes de drenagem e nos caminhos naturais das aguas pluviais. Nas
condigdes estruturais de uma sociedade heteronoma e injusta como a brasileira, parcelas ndo
despreziveis da populacdo sdo induzidas a sobreviverem em ambientes suscetiveis e
vulneraveis aos mais diversos problemas ambientais (SOUZA, 2010, cf. p. 118). Tanto que ao
buscarmos observar a menc¢éo ao sitio urbano e a localizacao das favelas no poema analisado
verificamos o predominio daquelas situadas em areas de encostas de morros, que aparecem
em onze das trinta estrofes (a saber: segunda, terceira, quarta, quinta, sétima, 122 182 19
218 22% e 29%). A predominéancia de favelas situadas em morros talvez se explique pelo fato de
Drummond partir principalmente da realidade carioca. J& as favelas localizadas em planicies
aparecem na 178, 232 e 262 estrofes, sendo todas elas localizadas em &reas de manguezal em
estados como Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco. E também temos na 282 estrofe a mencao
a Brasilia e Ceilandia situadas em uma area planaltica.

No caso da cidade do Rio de Janeiro as favelas historicamente se encontram
associadas a duas localizac@es: as encostas de morros e as margens de rios e canais (SOUZA,
2010). A localizacdo dessas habitagBes nos terrenos mais baratos junto as areas com
insuficiéncia ou inexisténcia de infraestrutura nas areas alagadicas as margens dos rios e
cérregos, bem como nos morros, ocorre em funcdo do preco do metro quadrado do terreno no
espaco urbano (CARLOS, 2007, p. 98). As favelas se localizam nas “areas onde a propriedade
privada da terra, em principio, ndo exerce seu poder, isto &, terras da prefeitura ou areas em
litigio”, tanto nas 4reas periféricas, como em dareas centrais (CARLOS, 2007, p. 98). A
localizagdo de favelas em margens de rios e canais pode ser explicada também por fatores
como a restricdo imposta pela legislacdo na ocupacdo destas areas pelo mercado formal de
habitacdo, tidas como areas non aedificandi. A localizacdo da populagdo pobre nessas areas €
uma estratégia de sobrevivéncia, mas que tende a ser recriminada e criminalizada por meio de
discursos baseados na ilegalidade juridica relacionada a posse da propriedade e a degradacgéo
de éareas de preservacdo ambiental. No movimento de incorporacgdo e valorizacdo do espaco
por meio das estratégias do mercado imobiliario, as vezes em conluio com o Estado em seus
diferentes entes federativos, a populacdo pobre é criminalizada por ocupar areas tidas como
ilegais, sendo culpadas pela propria condi¢ao e muitas vezes removidas (ALVES, 2012). “Os
ocupantes de terra para a moradia estdo nas ‘piores’ areas, aquelas que ndo interessaram ao
capital, e sdo tidos como dilapidadores do ‘meio ambiente’”, entretanto, quando as “areas
ocupadas passam a ter interesse para o capital, no entanto, a populagdo é removida, criando
conflitos mediados pelo Estado” (RODRIGUES, 2012, p. 214).
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A localizacao de favelas em encostas e planicies associada a combinacgéo entre fatores
fisicos e socioecondmicos tém ocasionado frequentes episddios de movimentos de massa e
enchentes. Na “producdo dos impactos ambientais, as condi¢des ecologicas alteram as
condigdes culturais, sociais ¢ historicas, e sdo por elas transformadas”, como um “processo
em movimento permanente, o impacto ambiental €, ao mesmo tempo, produto e produtor de
novos impactos” (COELHO, 2001, p. 25). Os impactos ambientais afetam desigualmente as
classes ou grupos sociais no espaco urbano. Os dois tipos de sitios urbanos citados acima
comportam uma serio de riscos em uma cidade como o Rio de Janeiro. Nas encostas dos
morros, a articulacdo de fatores como a declividade da encosta, a ocorréncia de elevada
precipitacdo atmosférica (tipica do clima tropical imido), a intensificacdo do intemperismo
quimico que atua sob as rochas cristalinas dos macicos cariocas lavando e retirando materiais
mais finos que se encontram entre os blocos maiores dos taludes, a remocdo da cobertura
vegetal protetora do solo, o bloqueio da drenagem das aguas pluviais por moradias, lixos e
detritos, contribuem para aumentar a instabilidade das encostas e para a ocorréncia de
movimentos de massa, como desmoronamentos, deslizamentos e rolamentos (SOUZA, 2010,
cf. p. 121-122).

As margens de rios e canais estdo sujeitas a um conjunto de problemas, em especial as
inundacdes e enchentes. Estes problemas sdo causados pelo acimulo de lixo e detritos que
dificultam o escoamento das aguas pluviais, a negligéncia de autoridades governamentais em
limpar e conservar canais, rios e galerias pluviais, a densificagcdo da ocupacao ocasionando a
impermeabilizacdo do solo com asfalto e concreto, o desmatamento que reduz a capa
protetora do solo do impacto das gotas d’agua, a precariedade ou inexisténcia do saneamento
basico (SOUZA, 2010, cf. p. 122).

Ao observamos os principais problemas socioambientais em “Favelario Nacional”
verificamos a ocorréncia das enchentes, dos movimentos de massa e da precariedade no
saneamento basico. Na terceira estrofe temos a elevada precipitacdo atmosférica que
contribuiu para a ocorréncia de movimentos de massa em favelas cariocas na “grande chuva
de janeiro de 1966”; na sétima, ha o perigo iminente do bloco rochoso rolar a encosta e
“triturar o presépio de barracos e biroscas”; na 12%, no Morro do Tucano ocorre uma
“avalanche de lixo” que destroi o barraco de Lizélia levando-a ao obito; na 16%, a favela Faz
Depressa que se situa em uma area com risco de deslizamento; e na 192, ha a ameaca do
barraco de Ernestilde “rolar encosta abaixo”. A precariedade ou inexisténcia do saneamento
basico contribui para a formacao de depdsitos de lixo a céu aberto, os “lixdes”, que se tornam
locais de proliferacdo de vetores de doengas como mosquitos, ratos e baratas, de
contaminacdo do solo e das aguas superficiais e subterraneas etc. A coleta do lixo pelas
catadoras e catadores nas ruas e “lixdes”, seja para o uso ou venda, nos demonstra como um
problema ambiental pode tornar-se em uma realidade semiperiférica como a brasileira em
estratégia de sobrevivéncia. Os “lixdes” e aterros sanitarios podem ser as fontes de
subsisténcia para um conjunto de mulheres e homens. Esta situacdo é reveladora da exclusao
historica de sujeitos dos beneficios da urbanizagdo (SOUZA, 2010, cf. p. 137).
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CONSIDERACOES FINAIS

Onde te ocultas, precaria sintese,
penhor de meu sono, luz
dormindo acesa na varanda?
Carlos Drummond de Andrade

Ao longo dos trés capitulos pudemos demonstrar como Carlos Drummond de Andrade
pode ser considerado um poeta do espago-tempo, que abordou os eventos do Seu espaco-
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tempo e se posicionou frente aos problemas socioespaciais do seu momento historico. “O
tempo é a minha matéria, o tempo presente, 0s homens presentes / a vida presente”, frisa ele
em “Maos dadas” (Sentimento do Mundo). O poeta do espaco-tempo do cotidiano, pois o
“real cotidiano” ¢ “também matéria de poesia”, diz Drummond na abertura da obra poética
“Amar se aprende amando” (ANDRADE, 1985).

No capitulo 1, um operario, um funcionario ptblico e um “lixeiro” sdo os trés tipos de
trabalhadores representados e elaborados literariamente por Drummond nos trés poemas
analisados. A andlise dos trés poemas nos traz a questdo do lugar de fala, da representacao de
si e da representacdo do outro. Em duas das trés representacdes os trabalhadores ndo emitem a
sua prépria voz, ndo falam por si mesmo, sendo o sujeito poético que fala sobre eles. Se em
“O operario no Mar” temos o discurso sobre o outro, em “Salario” temos o discurso sobre si,
ndo sendo coincidéncia que o discurso de si seja 0 do funcionario publico, mesma categoria
de trabalhador do qual Drummond fez parte e pela qual recebia a sua aposentadoria. A
vivéncia e experiéncia adquiridas ao longo dos anos tornam-se “matéria-prima” para o seu
fazer poético.

A dificuldade de comunicacdo entre sujeito poético e trabalhador aparece com maior
intensidade em “O operario no Mar” e “Conversa com o lixeiro”. De acordo com Correia
(2015, p. 111), ao se “simular pessoas falando, ouvindo, respondendo e reagindo umas as
outras, a distribuicdo do material verbal em falas corais e dialogos atribui ao poema
amplificacdes dramatica”.

Em “O operario no Mar”, o trabalhador ¢ o “sujeito-objeto” do discurso alheio, no
qual as suas condicGes de vida e trabalho séo temas apropriados pelas organizagdes politicas e
pelos artistas. O poema pode ser considerado um exemplo da aproximacdo de Carlos
Drummond de Andrade com a atividade politico-partidaria, que se desenvolve nas décadas de
1930 e 1940. Neste poema, 0 sujeito poético reflete sobre o seu contato e a sua comunicagdo
com o operario. Ha um distanciamento entre eles, que entristece o eu lirico, que deseja pela
aproximacao, que anseia pela condi¢ao de “irmao”, de “camarada”.

Em “Conversa com lixeiro” podemos observar o silenciamento das trabalhadoras e
trabalhadores, pois ndo ha um didlogo e sim um monologo, no qual um fala (em tom
imperativo, ainda que cordialmente) e outro escuta. O sujeito poético de “Conversa com
lixeiro” assume a posicionalidade do que Sérgio Buarque de Holanda define como “homem
cordial”. O sujeito cordial age na aparéncia de forma cordial, generosa e simpatica em
relagBes sociais que extrapolam os limites do ndcleo familiar e comunitario como forma de
suavizar e atenuar possiveis conflitos sociais advindos de distintas posi¢des na estratificagdo e
hierarquia socio-espacial. O eu lirico age e fala de forma educada e polida, mas o seu discurso
¢ imperativo, mandando e exigindo algo ao “lixeiro”.

A auséncia de dialogo entre o sujeito poético e os trabalhadores manifesta-se em “O
operario no Mar” e “Conversa com o lixeiro”, pois em “Salario” poderiamos interpretar que a
voz pronunciada é a do préprio sujeito poetico. A presenca de didlogo na obra poética
drummondiana, ainda que ndo seja recorrente, ndo é desprezivel, podendo ser mencionado 0s
seguintes poemas: “Sociedade” (Alguma Poesia), “Noite na reparticdo” (A Rosa do Povo),
“Novo Apologo” (Viola de Bolso), “O padre, a moca” (Li¢do de Coisas), “A visita” (A
Paixdao Medida), “Reportagem matinal” (Versiprosa), “Governador em viagem” (Discurso de
primavera e algumas sombras), “Intima¢ao” (Boitempo III) € “Em marco, esta semana”
(Amar se aprende amando).

Em “Salario” Carlos Drummond de Andrade aborda a realidade do trabalhador a
servico do Estado, do trabalhador do funcionalismo publico, categoria ocupacional que o
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escritor integrou durante as décadas de 1930 e 1960. A vivéncia e experiéncia adquiridas ao
longo dos anos tornam-se “matéria-prima” para o seu fazer poético. Neste poema, um
funcionario publico relata melancolicamente como o aumento salarial ndo significou a
melhoria nas suas condi¢des de vida, pelo contrario, aumentou o seu calvario. Ja em
“Conversa com lixeiro”” observamos a relagao entre as abordagens jornalistica e literaria sobre
a greve dos garis, na qual a abordagem jornalistica possa ter sido uma das fontes de
informacdes de Carlos Drummond de Andrade para elaborar a sua composi¢do poética.

No capitulo 2 pudemos perceber que Carlos Drummond de Andrade aborda diferentes
tipos de consumo em suas composices poéticas, desde um consumo que poderia ser
qualificado como de “luxo”, sendo realizado por camadas com maior status socioecondomico,
bem como o consumo rotineiro das mulheres e homens banais, do consumo das camadas com
menor status socioecondmico. De um lado temos o eu lirico de “A Bolsa, o bolso” que investe
em bolsas de valores e adquire obras de arte e “cobertura na Lagoa”, do outro, temos 0 eu
lirico que se incita a enfrentar uma longa fila em busca de feijdo e observa o consumo das
mulheres e homens banais na liquidacao de inverno. Além disso, podemos demonstrar o papel
dos meios de comunicacdo como intermediérios entre as esferas da producdo e do consumo.
Também frisamos a importancia dos meios de comunicacdo na elaboracdo e difusdo de
padrdes de consumo.

Ao longo do capitulo 2 buscamos demonstrar como 0 consumo é representado como
um ato envolto em ambiguidade, contradi¢cdo, em luz e trevas, em alegrias e tristezas. O
consumo de certas mercadorias esta envolto em signos de prestigio social, de diferenciacdo no
interior da sociedade burguesa. Os antincios de “Diamundo” enfatizam a positividade no ato
de consumir, que apresenta um involucro composto por mensagens de satisfacdo, felicidade e
prazer. Na analise de “A liquidacdo de inverno” frisamos que, na concep¢ao do eu lirico, a
liquidagdo ¢ uma espécie de “palavra magica”, que traz o seu “fundo de negrume e seu
clardao” (ANDRADE, 1985, p. 167).

Em “Diamundo” (As impurezas do branco) podemos observar a existéncia de
propagandas que veiculam e estimulam o consumo no espaco e o consumo do espaco. O
coNsumo no espacgo urbano se expressa na existéncia de andncios que estimulam o consumo
de objetos técnicos, de servicos e da prépria forca de trabalho. A aquisi¢do de bens duraveis
na década de 1970 e, em especial, o automdvel, era restrito a uma diminuta parcela da
populacdo brasileira. O consumo era segmentado socialmente, sendo uma consequéncia do
modelo concentrador de riqueza e renda que foi se constituindo ao longo do século XX no
pais, mas com particular intensidade a partir das décadas de 1950 e 1960. J& o consumo do
espaco aparece nos anuncios publicitarios de oferta do turismo e da comercializacdo de
moradias (em sua maioria, direcionadas para as camadas sociais com maior status
socioecondmico). O discurso publicitario presente nos anincios enfatiza a imagem de “uma
vida melhor” em uma residéncia situada em um edificio que oferece espaco, conforto e
exclusividade. O discurso publicitario difunde a ideia de que ndo comercializa apenas
imoveis, mas sim uma ideologia, um modo de vida e/ou um estilo de vida. A publicidade nédo
comercializa apenas moradias, mas sonhos.

A ideologia do consumo cria a imagem do individuo consumidor, associando o ato de
consumir a conquista da felicidade, ndo sendo coincidéncia que as propagandas valorizem
tanto o sorriso, tido como um dos simbolos da felicidade, expresso no slogan do “keep
smilling”, do sorriso obrigatorio, do otimismo incondicional exigido. A representacdo do
consumidor e do ator de consumir parece se tornar mais importante que o préprio consumidor
e 0 consumo, um mercado de imagens se impde na vida social (LEFEBVRE, 1991). Na
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sociedade de consumo o consumidor € consumido (LEFEBVRE, 1991). Além disso, ha o
mal-estar de n&o estar inserido na chamada sociedade de consumo, que desemboca em um
sentimento de frustracdo pelas satisfacbes ndo realizadas, da busca por compensacoes
imaginarias e das fugas pelo sonho.

A ideologia do consumo bombardeia com os seus signos as classes trabalhadoras. De
todos os lados e quase todo o tempo, as trabalhadoras e os trabalhadores recebem mensagens
que estimulam ao consumismo. Neste cenario, a consumidora ou consumidor torna-se um
“consumidor de ilusdes”, no qual a “mercadoria ¢ esta ilusdo efetivamente real, e o espetaculo
a sua manifestagao geral” (DEBORD, 2003, p. 36). O consumo espetacular ¢ a “comunicagao
do incomunicavel”, no qual “toda a comunicacdo ¢ alegremente proclamada ausente”
(DEBORD, 2003, p. 147). A consumidora ou consumidor torna-se mais importante do que a
cidada ou cidaddo. Cada vez mais, as pessoas sdo deslumbradas para 0 consumo, mas néo
para a cidadania. “Ali onde o dinheiro se torna a medida de tudo, a economizacdo da vida
social impde uma competividade e um selvagerismo crescentes” (SANTOS, 2007, p. 29).
Neste cendrio, a cidada ou cidadao ¢ “ensombrecido pelo usuario ¢ pelo consumidor”
afastando a construgédo social da mulher ou homem publico, no qual substitui-se no horizonte
sociopolitico a busca de direitos por privilégios (SANTOS, 1993, p. 109). De acordo com este
autor (2007, p. 25, grifo do autor), ha o “triunfo, ainda que superficial, de uma filosofia de
vida que privilegia 0os meios materiais e se despreocupa com 0s aspectos finalistas da
existéncia e entroniza o egoismo como lei superior”, pois ¢ o “instrumento da buscada
ascensdo social”, no qual em “lugar do cidaddo formou-se um consumidor, que aceita ser
chamado de usuério”.

Em “A liquidacdo de inverno” e “A excitante fila do feijao” temos a representagcdo do
consumo em um contexto histérico-geografico no qual o Brasil era marcado por estagnacao
no crescimento econémico, austeridade, carestia de vida, aumento do desemprego e da
informalidade, inflacdo etc. Curioso pelo rito pendular do consumo, o eu lirico acompanha
atentamente a movimentacao das mulheres e homens banais seja na liquidacéo de inverno ou
na excitante fila do feijéo.

Em “A liquida¢do de inverno” acompanhamos o ato de consumir da mulher e do
homem banais, 0 consumo de mercadorias que ndo podem ser categorizadas como itens de
luxo envoltos em simbolos que evocam status socioeconémico. Nele nos deparamos com o
consumo rotineiro de mulheres e homens em busca de precos mais baixos e itens para a sua
familia e moradia. Ja em “A excitante fila do feijdo”, a escassez e a disputa diaria por uma
porcdo de feijdo sdo descritas pelo sujeito poético, que se incita a ir até a fila do feijéo e
abandonar o seu trabalho de poeta burocratico. Drummond aborda a “questdo do feijao”, que
era um evento politico importante no ano de 1980, sendo abordado também em narrativas
jornalistica. Neste poema, o sujeito que narra os acontecimentos na “excitante” fila do feijao é
um escritor-poeta, o que demonstra a preferéncia, neste caso, de Drummond de partir da sua
posicéo dentro da estrutura social brasileira em vez de elaborar um personagem, por exemplo,
jornalista, que fosse cobrir esta pauta para um determinado 6rgdo de imprensa. Na
composicao lirica temos a construcdo poéetica de Drummond a partir de um evento politico
candente e significativo do entdo contexto histérico-geografico brasileiro, que afetava milhdes
de brasileiras e brasileiros, o que demonstra que o escritor estava atento aos acontecimentos
politicos do pais.

Tanto em “A liquidacdo de inverno” como em “A Bolsa, o bolso” observamos a
dialética da expansdo e da retracdo do eu lirico. O sujeito poético se expande em relacdo a
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crenca em uma humanidade mais justa e igualitaria, expressando o sentimento de/do mundo,
do nos, mas depois temos a retracdo e a volta para si proprio, para o autoenclausuramento
do/no eu. Ele aponta para a (des)ilusdo do consumo como gerador da felicidade humana e se
demonstra pessimista em relacdo ao futuro e cético perante o presente. No movimento de
expansdo, o eu lirico formula um discurso de carater humanista ao falar de um futuro possivel
a chegar, que trard o florescimento da rosa vermelha da justica social entre as mulheres e
homens. Em “A Bolsa, o bolso”, ele imagina uma sociedade utépica constituida de bolsas de
valores destituidas dos signos cruéis da lucratividade maxima, que se baseiam na
solidariedade entre os sujeitos, que envolvam a alegria, a harmonia, a tolerancia e a vida
comunitaria. No movimento de retracdo, o0 sujeito poético se da conta da impossibilidade da
constituicdo de uma sociedade igualitaria e fraterna, entrando em um estado de conformismo
e resignacdo em relacdo a ordem sociopolitica vigente.

No capitulo 3 observamos que Drummond aborda os espacos de moradia de diferentes
grupos sociais, tanto daqueles que se autossegregam como daqueles que séo segregadados. As
analises de “Privilégio no Mar”, “Inocentes do Leblon” e “Dormir no Floresta” nos revelam o
processo embrionario e incipiente de autossegregacdo das camadas com maior status
socioeconémico no Brasil. A divisdo social do trabalho cria funcdes diferenciadas e desiguais,
privilégios e hierarquias, que se expressam espacialmente. A hierarquia estabelece interdigdes
e permissdes. Tanto que para Lefebvre (2004, p. 93), o espago urbano se define como o “lugar
onde as diferencas sdo conhecidas e, ao serem reconhecidas, postas a prova”.

A autossegregacao socio-espacial é concebida como uma forma de se distanciar de
certos acontecimentos e classes sociais e com isso obter a sensacdo (real ou ilusoria?) de
seguranca e de tranquilidade. A estratégia de autossegregacdo residencial busca constituir
“ilhas™ de prosperidade e felicidade perante um “oceano” de miséria e infelicidade. A sua
expansdo ocorre na esteira da erosdo real das condicGes objetivas e subjetivas da cidadania. A
autossegregacdo contribui para a deterioracdo do exercicio de cidadania na cidade e para a
corrosdo de determinados valores e relacfes sociais. Concordamos com a posi¢édo de Souza
(2008, p. 73) de gue a autossegregacao é uma estratégia escapista, que representa uma fuga e
ndo o enfrentamento real das causas dos problemas que ocorrem no espago urbano. Segundo
este autor o espaco urbano é fundamental para a formacdo politico-pedagogica dos sujeitos
podendo fomentar a educacdo para a liberdade e a autonomia ou para a servidao voluntaria —
para empregarmos a expressdo de Etienne de La Boétie (1530-1563) presente no seu
“Discurso sobre a servidao voluntaria”, publicado em 1549. Os condominios “exclusivos”
educam ndo para a “liberdade, para o didlogo, para o respeito a diferenga, para a
solidariedade”, mas sim para o “6dio de classe (ndo raro amalgamado com o édio racial), para
o elitismo arrogante, para o temor e o desinteresse (e o desrespeito) em face das diferencgas”
(SOUZA, 2008, p. 74). Os condominios contribuem para o enfraquecimento dos “valores de
civilidade e solidariedade cidada”, pois Sd0 ambientes de socializacdo que pressupdem e
reforcam um “descompromisso com a cidade como um todo” (SOUZA, 2008, p. 74). A
autossegregacdo fomenta o empobrecimento da vivéncia da cidade e do contato com o outro.
O enclausuramento voluntario pode contribuir para reforcar preconceitos devido ao medo e a
ignorancia. Como frisa Souza (2008), o medo é um péssimo conselheiro, que se expressa na
paisagem por meios dos seus simbolos e das posturas defensivas.

O usufruto da beleza cénica e de um patrimonio historico-arquiteténico se tornam
elementos de distin¢do socio-espacial. Conforto e tranquilidade sdo ideias associadas a nogao
de privilégio, além da possibilidade de se apropriar das amenidades de se residir proximo ao
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mar, como a beleza estética. Morar proximo ao mar a partir de um determinado contexto
historico-geografico passou a ser associado a um imagindrio social que via nesta proximidade
uma condicdo de status social elevado, de acesso as amenidades como areas arejadas e
espacosas, enquanto em um contexto historico-geogréafico anterior esta proximidade néo era
buscada e nem bem-vista pelas camadas de maior poder aquisitivo, que associavam a
proximidade com o mar a insalubridade, ao contagio de doencas, a presenca de miasmas.

Ap0s a longa argumentacdo estabelecida no subcapitulo 3.2 quais concluses podemos
extrair da andlise de “Morro da Babilonia” e de “Favelario Nacional”, poemas presentes em
obras separadas por 44 anos? A construgdo poética existente em ‘“Morro da Babilonia” e
“Favelario nacional” revela a forma de funcionamento do pensamento do cotidiano. Este
pensamento, de acordo com Heller (1985, p. 34-35), tende a ser ultrageneralizador, baseando-
se em juizos provisorios que a pratica social confirma “ou, pelo menos, nao refuta, durante o
tempo em que, baseados neles, formos capazes de atuar e de nos orientar” (HELLER, 1985, p.
34-35). “Toda ultrageneralizag¢do”, completa Heller (1985, p. 44, grifo da autora), é um “juizo
provisorio ou uma regra provisoria de comportamento: provisorio porque se antecipa a
atividade possivel e nem sempre, muito pelo contrério, encontra confirmagdo no infinito
processo da pratica”.

O termo favela, objeto de intensa disputa ideoldgica, costuma carregar um “contetido
pejorativo que ndo escapa a percepc¢do” daquelas ¢ daqueles que “sofrem com valores
negativos por trazerem a marca de estigma socio-espacial” (SOUZA, 2012, p. 151, grifo do
autor), as faveladas e os favelados. Tanto que em “Morro da Babilonia” e “Favelario
nacional” predomina a representacdo socio-espacial da favela como um espaco marcado pela
negatividade, como a pobreza e a violéncia, o que contribuiu para que em diferentes
momentos surgissem politicas com o intuito de remové-las na cidade do Rio de Janeiro.
Nesses dois poemas podemos verificar que a favela é compreendida fundamentalmente como
um espaco socialmente homogéneo, sendo composto basicamente por pobres, em sua maioria
migrantes sem qualificacdo para o trabalho, e locus de doencas e da criminalidade. O grau de
heterogeneidade da populacéo residente em favelas ndo foi abordado. A descricdo da favela se
assemelha a caracterizacdo das senzalas por médicos, jornalistas e funcionérios
governamentais no século XIX, na cidade do Rio de Janeiro, que é citada por Batista (2003, p.
209) no seu estudo sobre o medo na cidade do Rio. A senzala é tratada como o locus da
insalubridade, da falta de higiene, da propagacdo de doencas, da contaminagdo do ar e da
promiscuidade. O discurso de insalubridade da favela também guarda semelhangas com os
discursos empregados contra outra forma de habitacdo: os corticos. De acordo com Abreu
(2003), na cidade do Rio de Janeiro, no final do século XIX, o discurso das autoridades
governamentais contra o cortico o concebia como epicentro das epidemias de colera, de peste,
de variola e de febre amarela, bem como foco latente de agitagdes populares. A ideia de
controle das manifestacbes populares embutidas nestes discursos tanto contra o cortico e
contra a favela nem sempre se apresentam de forma explicita.

A favela € a expressdo do processo de segregacdo soOcio-espacial existente na
sociedade brasileira. A “segregagdo ¢ a negacdo do urbano e da vida urbana e assume, no
entanto, varias facetas indicando processos diferenciados, apesar de justapostos” (CARLOS,
2007, p. 96). Na perspectiva de Lefebvre (2004, p. 160), a segregacao tenta acabar com 0s
conflitos, pois separa os elementos no terreno, criando uma “desagregacao da vida mental e
social”, opondo-se assim ao significado do urbano, que na conceituacdo deste referido autor, é
caracterizado por ser o “lugar dos enfrentamentos e confrontacdes, unidade das contradi¢des”.
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Nesse cenario, a segregacao socio-espacial ocasiona um empobrecimento da vida social, pois
é homogeneizadora, por buscar apartar (no caso da segregacdo induzida) ou separar-se (no
caso da autossegregacao), do que buscar (con)viver na (e com a) diferenca, sendo preciso
salientar um aspecto que é essencial, para que ndo nos enganemos, nunca é fécil viver com o
diferente na diversidade, porém, € o Unico caminho para se viver em uma sociedade, que é
marcada pela existéncia de sujeitos e de grupos com as suas particularidades (mas também
semelhancas), j& que como expressa Carlos Drummond de Andrade em “Igual-Desigual” (A
Paixdo Medida), “ninguém ¢ igual a ninguém. / Todo o ser humano ¢ um estranho impar”.
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A — Poemas analisados na dissertacdo

“O operario no Mar”

Na rua passa um operario. Como vai firme! N&o tem blusa. No conto, no drama, no discurso
politico, a dor do operario estd na blusa azul, de pano grosso, nas mdos grossas, nos pés
enormes, nos desconfortos enormes. Esse € um homem comum, apenas mais escuro que 0s
outros, e com uma significagdo estranha no corpo, que carrega designios e segredos. Para
onde vai ele, pisando assim tdo firme? N&o sei. A fabrica ficou la atrés. Adiante é s6 o campo,
com algumas arvores, o grande anuncio de gasolina americana e os fios, os fios, os fios. O
operario nao lhe sobra tempo de perceber que eles levam e trazem mensagens, que contam da
Russia, do Araguaia, dos Estados Unidos. N&do ouve, na Camara dos Deputados, o lider
oposicionista vociferando. Caminha no campo e apenas repara que ali corre dgua, que mais
adiante faz calor. Para onde vai o operario? Teria vergonha de chaméa-lo meu irméo. Ele sabe
que ndo &, nunca foi meu irmao, que nao nos entenderemos nunca. E me despreza... Ou talvez
seja eu proprio que me despreze a seus olhos. Tenho vergonha e vontade de encaré-lo: uma
fascinacdo quase me obriga a pular a janela, a cair em frente dele, sustar-lhe a marcha, pelo
menos implorar Ihe que suste a marcha. Agora estd caminhando no mar. Eu pensava que isso
fosse privilégio de alguns santos e de navios. Mas ndo ha nenhuma santidade no operério, e
ndo vejo rodas nem hélices no seu corpo, aparentemente banal. Sinto que o mar se acovardou
e deixou-o0 passar. Onde estdo nossos exércitos que ndo impediram o milagre? Mas agora vejo
que 0 operario esta cansado e que se molhou, ndo muito, mas se molhou, e peixes escorrem de
suas mdos. Vejo-o que se volta e me dirige um sorriso imido. A palidez e confusdo do seu
rosto sdo a propria tarde que se decompde. Daqui a um minuto sera noite e estaremos
irremediavelmente separados pelas circunstancias atmosféricas, eu em terra firme, ele no meio
do mar. Unico e precario agente de ligacio entre nos, seu sorriso cada vez mais frio atravessa
as grandes massas liquidas, choca-se contra as formacdes salinas, as fortalezas da costa, as
medusas, atravessa tudo e vem beijar-me o rosto, trazer-me uma esperanga de compreensao.
Sim, quem sabe se um dia 0 compreenderei?

“Salario”

O que lance extraordinario:
aumentou o0 meu salario

e o custo de vida, vario,
muito acima do ordinario,
por milagre monetéario

deu um salto planetario.
N&o entendo o noticiario.
Sou um simples operario,
escravo de ponto e horario,
sou caxias voluntario

de rendimento precario,
nivel de vida sumario,
para ndo dizer primario,

e cerzido vestuério.
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N&o sou nada perdulario,
muito menos salafrario,

é limpo meu prontuario,
jamais avancei no Erério,
ndo festejo aniversario

e em meu sufoco diario
de emudecido canario,
navegante solitario,

sob o peso tributario,

me falta vocabulério

para um triste comentario.
Mas que lance extraordinario:
com aumento de salario,
aumentou o meu calvario!

“Conversa com o Lixeiro”

Amigo lixeiro, mais paciéncia.

Vocé ndo pode fazer greve.

N&o lhe falaram isto, pela voz

do seu prudente Sindicato?

N&o sabe que sua pa de lixo

é essencial a seguranca nacional?

A lei o diz (decreto-lei

gue nem sei se pode assim chamar-se

em todo caso papel forte,

papel assustador). Tome cuidado,

lixeiro camarada, e pegue a pa,

me remova depressa este monturo

que ofende a minha vista e 0 meu olfato.
Vocé ja pensou que descalabro,

que injustica ao nosso status ipanémico,
lebloniano, sanconrédico, barramérico,

se as calgadas da Vieira Souto e outras conspicuas
vias de alto coturno continuarem

repletas de pacotes, latdes e sacos plasticos
(estes, embora azuis), anunciando

uma outra e feia festa: a da decomposicgéo
mor das coisas do nosso tempo,

orgulhoso de técnica e de cleaning?

Ah, que feio, meu querido,

esse irmanar de ruas, avenidas,

becos, bulevares, vielas e betesgas e tatata
do nosso Rio téo turistico

e tdo compartimentado socialmente,

na mesma chave de perfume intenso

que Lanvin jamais assinaria!
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Veja vocé, meu caro irrefletido:

a Rua Cata-Piolho, em Deus-me-livre,
equiparada a Atlantica Avenida

(ou esta aquela)

por idéntico cheiro e as mesmas moscas satrianamente varejando,

0s restos tdo diversos uns dos outros,
como Se até nos restos ndo houvesse

a diferenca que vai do lixo ao luxo!

Ha lixo e lixo, meu lixeiro.

O lixo comercial é bem distinto

do lixo residencial, e este, complexo,
oferece 0s mais Varios atrativos

a quem sequer tem lixo a jogar fora.
Ouco falar que tudo se resume

em vocé ganhar um pouco mais

de minimos salérios.

Ora essa, rapaz: ja ndo lhe basta

ser o confiavel servical

a que o Rio confere a alta misséo

de sumir com seus podres, contribuindo
para que nossa imagem se redoure

de gracas mil sob este céu de anil?
Vamos, aperte mais o cinto,

se o tiver (barbante mesmo serve),

e pense na cidade, nos seus mitos

que cumpre manter asseados e luzidos.
N&o me faca mais greve, irméo-lixeiro.
Eu sei que ha pouco pdo e muita pa,

e nem sempre ou jamais se encontram dolares,
jéias, letras de cdmbio e outros milagres
no aterro sanitario.

E dai? Vocé tem a ginga, 0 molejo necessarios
para tirar de letra um samba caprichado
naqueles comerciais de televiséo,

e ganhar com isto o seu caché

fazendo frente ao torniquete

da inflag&o.

Pelo que, prezadissimo lixeiro,

estamos conversados e entendidos:
VOCé ja sabe que é essencial

a seguranca nacional

e, por que ndo? a seguranca multinacional.

“Diamundo”
24h de informagdo na vida do jornaledor

Tempo
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nublado em Amsterdd, temperatura 2°C
nublado em Frankfurt am Main, 4°C
chuva em Londres, 5°C

nublado em Moscou, menos 10°C
nublado em Telavive e Beirute, 18°C
bom em Hong Kong, 22°C

chuva em Nova York, 2°C

neve em Montreal, menos 8°C
nublado em Lima, 22°C

nublado em Buenos Aires, 30°C
bom no Rio de Janeiro, 40°C
Cariocas terdo praia espetacular

indice de poluigéo

na Rodoviaria de S&o Paulo:
12:6 satisfatdrio

Na Rua Tamandaré 693
15:7 insatisfatorio

Recorde de particulas no centro do Rio de Janeiro

em torno do Pal&cio da Justica

Crise monetaria superada
até a proxima vez

A China é azul
no Teatro Ipanema

Tedblogos holandeses observam:
Jesus
jamais se declarou Deus

Anunciamos uma vida melhor

no Alto da Consolagéo:

2 apartamentos por andar
acabamento personalizado

3 bucdlicos espacosos dormitorios

e respectivos banheiros sociais

metais de linha italiana

area de servico com A e S maiusculos
Condig0es?

Conversando a gente se entende

Nossa opini&o:

Os numeros referentes a expansao
do credito ao consumidor

e a politica de diversificacdo

de polos de desenvolvimento
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mantida a taxa anual de 10%

de crescimento do pib

com fundos mutuos de investimento
servindo de suporte

a criacao do mercado de milagres
digo preferenciais ao portador
em ritmo agressivo

e tal e coisa

e bla

e blé

e blu

Hactyphonix acoplado

a qualquer sistema telefnico
usa a memdria

para vocé ndo perder

a cabeca

Mortalidade infantil decresce

em paises do 3° mundo

mas a dieta dos sobreviventes

diz J. M. Bengos da Organizacdo Mundial de Saude
continua deficitaria

e 0S cromossomos se alteram

nas criancas mal nutridas

segundo pesquisadores mexicanos

Companhia de seguros vende carros trombados

Sociedade de Defesa da Tradicao
Familia e Propriedade

volta a rua trés anos depois

para combater cursilhos

Vocé que gosta

dos prédios de estilo neoclassico
e colonial americano

gue Adolfo Lintermeyer construiu
vai gostar ainda mais

do seu novo, soberbo

estilo mediterraneo

Grileiros roubam
um milhdo de hectares no Maranhao
com escrituras primorosamente falsas

Pode-se admitir
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nos dias que vivemos
paquerar sem carro?
Revendedor Relampago resolve

Ainda minima nossa exportacédo de banana:
menos de 2%
de 492 900 toneladas de cachos produzidos

Oportunidade para
operadora Olivetti
operadora Ruff
operadora Burroughs
operador Ascotta

Imposto de Renda investiga
vida e luxo de 49 000 sonegadores

Técnicas sofisticadas

de rastrear objetos no espaco
revelam

cometas e asteroides perdidos
(supunha-se) para sempre

No Conjunto Blue Moon moram com vocé
o fabuloso Marlon Brando

Raquel Welch, Cantinflas, Tom & Jerry
Liza Minnelli, Gian Maria Volonté

e quantos mais e todos todas

a hora que quiser pode manda-los

embora sem problema

Conjunto Blue Moon tem uma sala

de projecdo para vocé

Uma flauta emudece: Pixinguinha

Se Rui Barbosa desse aulas em cursinho
seria neste aqui

Liquidacgéo de eletrodomesticos
ofertas de

perder o sono

derrubar por nocaute

matar do coragéo

323 casos de afogamento
no feriado nacional
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N&o precisa arranjar
empregada pequena:
ela cabe no quarto

Piloto aleméo no Polo Norte
alimenta-se de carne de enfermeira

Apresentamos a primeira calga brasileira
que desbota —
e perde o vinco

Conquista do Planeta dos Macacos

Esta pequena é uma parada

Mazzaropi caipira em Bariloche

O insaciavel Marqués de Sade

com suas orgias que até hoje corrompem o mundo
no Cine Ajax

Japonés em Gifu mata a punhal

dois filhos paraliticos quarentdes: —
No dia em que eu morrer, quem tomaria
conta deles?

Grupo Sabia requer area de ouro
em Rondbnia
onde garimpeiro néo entra

Apartamento de fino gosto

procura

familia de fino trato

Vale a pena atender ao chamado no Sumaré

Morre no Recife carnaval dos frevos

Moca para contato junto a engenheiros e arquitetos

Moca para pesquisa de mercado

Moca para acabamento em laboratdrio fotografico a cores
Mocga de boa aparéncia, 25 anos no maximo

para servir café a executivos

Policia Federal no Rio Grande do Norte
apreende caminhdo com 55 lavradores
vendidos ao prego unitario de 60 cruzeiros
ao fazendeiro Zé Ricota de Goias

Compre 160 000 quilémetros de Europa
por apenas 130 ddlares
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percorrendo 13 paises

em 3 semanas

em trem de 1a classe

a velocidade maxima de 160 quilémetros a hora

Aumenta a dimenséo da crise petrolifera

Dé uma colher de cha aos ricos
V& morar com eles
no Jardim Sul-América

Vedado o cultivo de papoula

na Turquia

mas a Bolivia exporta cada vez mais
coca

Empresa de ambito nacional necessita
selecionador de pessoal

analista de treinamento

analista de projetos de diversificacao
assistente de custos industriais
administrador de salarios

secretaria portinglés

de amplo background intelectual
telefonista jap-port

terapeuta ocupacional

continuo maior

continuos menores

Bairro nota 10

em questdo de sossego
ruazinha sem transito
sem barulho nenhum
sem prédios vizinhos
hoje e sempre:

Este € para quem sabe
comprar apartamento
Depois nédo diga

gue ndo o prevenimos

llona Papicsik, 25, professora

para fins didaticos ficou nua

em classe mista de 4 a 12 anos

Malgrado a perfeicdo extrema de seu corpo
é processada em Swansea

Nada como comprar
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carro novo com dinheiro dos outros

Argentina suspende estado de sitio
por 24 horas
para que haja eleicdes livres

Vocé tem 80 meses para pagar
350 m2 de ideologia de conforto
na Barra da Tijuca

Mulher nega-se a dancar
é morta com 12 facadas

Ao Menino Jesus de Praga

agradeco a graca conseguida

Ao glorioso Sao Judas Tadeu
agradeco a graca alcancada

A Nossa Senhora das Gragas

de joelhos agradeco a graca recebida

Em volta do seu edificio

num raio de 80 metros vocé tem
0 melhor pédo de Séo Paulo
haute coiffure

médicos dentistas farmacias
ruas fantasticamente arborizadas
Que mais que vocé quer?

Povo lincha ladréo
asoco a pé a pau
e reparte 240 cruzeiros que ele roubou

Receita para o lanche de domingo:
sopa gelada de pepino

bife com péo torrado e catary
rocambole de laranja

Programador IBM/3

conhecendo RPG

Cobol

e programacgdo com memoria de massa
Processador de producéo

Supervisor de programacéo de producao
Perseguidor de compra

Conciliador bancario

Reconciliador bancério

Auditor sénior
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& junior

Analista de Software com profundos conhecimentos
de Assembler, de preferéncia O&S e PL/1
Engenheiro de producdo com espirito analitico

e comunicabilidade

Bandera de si6é meu pai
novo Ip de Tata Molejo
€ 0 quente:

Bandera de si6 meu pai
tem treis sina.

Meu pai € rei do Colo
érei doma

21 presos trucidam na cela
dois companheiros que dormiam

Compre
18 graus de conforto de Lagoa Rodrigo de Freitas
De qualquer andar uma visdo maravilhosa

O mundo pode parar
Ha falta de petréleo

E volta, milenério, o jogo de gamao

Precisa-se com urgéncia
homens de venda
homens de venda
homens de venda
homens de venda
homens de venda

Médico pretende
esterilizar jovens diabéticos

Nesta cobertura vocé vai descobrir
novo conceito de viver

living em duplo L e 3 ambientes
musica fm na area social
acabamento para nao acabar nunca
piscina jardim

montanhas ao longe

sem aumento de preco

Exercicios
para o melhor desempenho sexual
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do homem e da mulher
em todas as bancas

Armando Nogueira previne:
Fischer é capaz

de comer o gramado

e arrancar a dentada

as traves adversas

Ele é muito capaz

Jazigos familiares

em coémodas prestacdes desde Cr$ 160,00
Play Strindberg

O genro que era nora

Vida encarece em Betim

com a noticia da fabrica da Fiat

Pequenininho

lindinho

baratinho

enfim aquele apartamento para quem gosta
de diminutivos

e ja decidiu o tamanho

da familia

Vénus em trigono: muitas alegrias
para Ledo.

Aquério, aproveite

a onda de charme que o invadira,
para atrair o homem certo.

Prudéncia, Touro, olha 0s assuntos monetarios.

Libra: seus parentes estdo de mau humor.
Possivel angustia; controle-se,
Capricérnio

Na data de hoje nenhum santo
é comemorado pela Igreja

Obé € manja € mamba
O mira 6 mira 6 tim tim
Minha fé 6 bara 6 tolu
Para 16 cotumbé Eua

Vilva fluminense, 37, almeja

travar relacdo de alto nivel

com senhor de maneiras aristocraticas
tendo em vista somente
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pura degustacao intelectual.

Bomba francesa explode
no Pacifico
Sequestrador faz explodir avido

Nasce em Bogota um menino
inteiramente verde-mar.

UPI-AP-AFP-ANSA-JB
“A Bolsa, o bolso”
9.V. 1971

“A Bolsa!” é o novo grito. A Bolsa, a vida
em milhares de acdes reflorescida.
Investir € 0 mot d’ordre. Investimento
com sua rima de financiamento.

A Belgo deu filhote? A Brahma chama?
A Souza Cruz do lucro atica a flama?
Estou de olho na José Olympio

(Querer uma bolada néo é impio.)
Discutem dois garotos. Investiram.

No quadro as cota¢des, atentos, miram.
Aquela é sua, bicho? Ai, antes fosse.

(Ao portador: Vale do Rio Doce.)

Viu mulher investindo? E como investe
em industrias no Norte e no Nordeste.

Ja ndo fala em dez-mais, em longo e midi:
é Bradesco, Banespa, BEG e BIDE.
Compre na baixa, venda na alta. Eis tudo
que se exige. De leve, de veludo.

O Banco do Brasil, a Petrobras

estdo enchendo de ouro 0 meu cabaz.
Que fazer com o excesso de tutu,

de que meu bolso outrora andava nu?
Rumo a Bolsa de Arte, e arrematar

dois Volpi, trés Dacosta e mais Guignard,
ndo esquecendo, é claro, Cavalcanti

(Di), Djanira, Pancetti, tutti quanti
couber na cobertura da Lagoa.

N&o tenho cobertura? Oh, essa é boa.
Compro-a logo na Barra da Tijuca,

de faz-de-conta, sonho. Minha cuca

vai abrindo outras Bolsas de Valores:

de Gloria, de Poder, de Amor-Amores.
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A Bolsa de Beleza, a de Romance,

a de Poesia, pelo maior lance.

Acdes de tudo. Até de ndo-agir,

de quedar no Arpoador, calmo, a sorrir.
A Bolsa de Viver em Paz... existe

sO na Utopia, que, teimosa, insiste?
Uma Bolsa onde todos 0s papéis

se despojassem de signos cruéis,

e 0s bens tivessem nome de Alegria,

de Tolerancia como de Harmonia.
Estou pedindo muito. Os pacifistas,
eles prdprios, violentos, jogam cristas
com os belicosos. S6 me resta, mesmo,
em verso pobre divagar a esmo.

O indice BV (Boa Vontade)

bate de porta em porta na cidade

de muros de granito ou de basalto,

mas quem abre, com medo de um assalto,
nas partes repartidas do planeta

cada vez mais confuso e de veneta?
Enquanto ndo se adensa tal miragem,
vou tambem, parafuso na engrenagem,
tentando o meu joguinho. A Bolsa! O bolso,
quero-0 bem cheio, multiplo reembolso.
Que titulos comprar? Aco, tecidos?
Docas, brinquedos, plasticos, sabidos
negdcios, ou empresas de futuro?

N&o sei se vejo claro ou vejo escuro.
Vale-me, corretor, vale-me, sorte,

nas jogadas de macro ou micro porte,
que eu prometo, se acerto na tacada,

a dica fornecer para a mocada,

e fundarei também a minha empresa

de capital aberto, em volta a mesa

de papo ameno e dose bem legal

de escocés dividendo... Entdo, que tal?

“Liquidacio de inverno”
1.VI111.1981

Olha o ajuntamento na calgada, / o0 bolo humano denso, silencioso, / a paralisia coletiva...
Que foi que aconteceu?
Crime, suicidio, bomba, um novo deus?

Calma, ndo te assustes.
Precisas acostumar-te com a cidade
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e seus ritos pendulares.

N&o viste nos jornais aquele grito
e nas vitrinas as vermelhas tiras
anunciando em voz e cifra
Liquidacéo

Liquidagdo?

Agora vejo que esse grupo

indecifrado logo se esclarece.

Homem nenhum, ou quase. S6 mulheres,
pois s6 mulheres sabem quando é hora
de (formigas) comprar para guardar.

A porta esté fechada? Mas no aquério
de 1&s tric6s camurcas couros

quatro consumidoras sdo servidas,
outras quatro, ca fora, esperam vez.
Esperar resignado

de quem sabe que tudo anda dificil

e até 0s 0ssos do festim

tém que ser disputados como pérolas.

Outras quatro mais gquatro vao entrando
no longo dia lento, frio.

O casaco de acrilico de 1000

961 por 900

e 84, uma pechincha. A calga jeans
para menina, a camisola, a jardineira,
meu Deus, 0 casacao, o plush,

tudo ficou barato de repente

ou da a ilusdo de ser barato,

convida, chama, intima:

Me compra rapidinho, enquanto o inverno

faz que vai mas ndo vai, e esta gelado
0 corpo, 0 quarto, 0 amor e tudo mais.

Liquidagéo, palavra mégica,

seu fundo de negrume e seu claréo.
Liquida-se um império,

uma politica, um chefe, uma doutrina,
e nas vazias prateleiras outras formas
se acumulam, aguardam

o tempo de murchar, o desapreco

do preco baixo, a remarcada

voga da estacdo, como se tudo
durasse um quarto de ano: juramentos,
codigos, angustias, braceletes,
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sandalias, planos...
E dura, e dura mais?

... e seu claréo.

Liquidadas as modas sazonais,
restaura-se a esperanca na vitrina.
O jogo do futuro nos cativa.

A primavera, juro, vai trazer

o0 inolvidavel prémio de existir.
Seremos todos jovens. Ninguém mais
se lancara da ponte, ou traficancias
fara contra a sorte dos humildes.
Todos serdo humildes, na alegria
de um tempo verdejante...

Calma, ndo sonhes tanto.
Liquidacdo é apenas

porta deixando passar
compradores de saldos.

Se queres o brinquedo

de jogar com palavras, preferivel
esta, que te dou entre dois goles
de papo vespertino: liquidambar.
Gostaste? Seu olor resinoso

0 nariz te penetra e reconforta

a poluida garganta? Esquece, esquece
as liquidacgdes que n&o liquidam
a carga de injustica e desamor
pairante sobre a vida,

seja inverno ou verdo, outono ou primavera.

“A excitante fila do feijao”

Larga, poeta, a mesa de escritdrio,
esquece a poesia burocratica
e vai cedinho a fila do feijao.

Cedinho, eu disse? Vai, mas é de véspera,
seja noite de estrela ou chuva grossa,
e sem certeza de trazer dois quilos.

Certeza ndo teras, mas esperanca
(que substitui, em qualquer caso, tudo),
uma espera-esperanca de dez horas.

Dez, doze ou mais: 0 tempo ndo importa
quando aperta o desejo brasileiro
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de ter no prato a preta, amiga vagem.

Camburdes, patrulhinhas te protegem
e gas lacrimogéneo facility
0 ato de comprar a tua cota.

Se levas cassetete na cabeca
0u no brago, nas costas na virilha,
ndo o leves a mal: é por teu bem.

O feijdo é de todos, em principio,
tal como a liberdade, o amor, o ar.
Mas ha que conquista-lo a teus irmaos.

Bocas oitenta mil vao disputando
cada manhd o que somente chega
para de finte mil matar a gula.

Insiste, ndo desistas: amanha
outros vinte mil quilos em pacotes
serdo distribuidos dessa forma.

A conta-gotas vai-se escoando o0 estoque
armazenando nos pordes do Estado.
Assim ndo falta nunca feijao-preto

(embora falte sempre nas panelas).
Método esconde-pinga: ndo percebes
que ele torna excitante a tua busca?

Supermercados erguem barricadas
contra esse teu projeto de comer.
Ha gritos, ha desmaios, ha prisoes.

suspense a la Hitchcock ante as cerradas
portas de bronze, guardas do escondido
papilionaceo gréo que ambicionas.

E grande a aventura oferecida
ao morno cotidiano em que vegetas.
Instante de vibrar, curtir a vida

na dimens&o dramatica da luta
por um ideal pedestre mas auténtico:
Feijao! Feijdo, ao menos um tiquinho!

Caldinho de feijao para as criangas...
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Feijoada, essa ndo: é sonho puro,
mas um feijdo modesto e camarada

que lembre os tempos tdo desmoronados
em que ele florescia atras da casa
sem olho normativo da Cobal.

Se nada conseguires... tudo bem.
Esperar € que vale - 0 povo sabe
enquanto leva as suas bordoadas.

Larga, poeta, 0 verso comedido,
a paz do teu jardim vocabular,
e vai sofrer na fila do feijéo.

“Privilégio do Mar”

Neste terraco mediocremente confortavel,
bebemos cerveja e olhamos o0 mar.
Sabemos que nada nos acontecera.

O edificio é sélido e 0 mundo também.

Sabemos que cada edificio abriga mil corpos
labutando em mil compartimentos iguais.

As vezes, alguns se inserem fatigados no elevador
e vem cé& em cima respirar a brisa do oceano,

0 que € privilégio dos edificios.

O mundo é mesmo de cimento armado.

Certamente, se houvesse um cruzador louco,
fundeado na baia em frente da cidade,

a vida seria incerta... improvavel...

Mas nas aguas tranquilas s6 ha marinheiros fiéis.
Como a esquadra é cordial!

Podemos beber honradamente nossa cerveja.
“Inocentes do Leblon”

Os inocentes do Leblon

n&do viram o navio entrar.

Trouxe bailarinas?

trouxe imigrantes?

trouxe um grama de radio?

Os inocentes, definitivamente inocentes, tudo ignoram,

142



mas a areia € quente, e ha um 6leo suave
que eles passam nas costas, e esquecem.

“Dormir no Floresta”

Dormir na Floresta
é dormir sem feras
rugiameacando.

(A Floresta, bairro
de jardins olentes,
com lebes ceramicos
a vigiar portoes

e sonhos burgueses
de alunas internas
do Santa Maria.)
Dormir na Floresta
é dormir em paz

de familia mineira
para todo sempre
garantida em bancos
e gado de corte,
seguro de vida

na Equitativa,
crédito aberto no Parc Royal
guarda-chuva e vento
do P.R.M.,
indulgéncia plena
do Vaticano.

E ter a certeza,

na manha seguinte,
do bom leite gordo
manado de vacas

da prépria Floresta,
de bom péo cheiroso
cozido nos fornos
da Floresta provida.
Dormir na Floresta
é esquecer Lenine,
0 kaiser, a crise,

a crase, 0 ginasio,
restaurar as fontes
do ser primitivo

que era todo ludico
antes de sofrer

0 esbarro, a facada
de pensar o mundo.
Mas de madrugada
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ou talvez ainda

na curva das onze
(pois se dorme cedo
na Floresta calma,

de cedo acordar),

um lamento lugubre,
um longo gemido,
um uivo trevoso,

de animal sofrendo
corta 0 sono ao meio
e todo o sistema

de azul seguranca

da Floresta rui.

Que dor se derrama
sobre nossas camas

e embebe o lengol

de temor e alarma?
Que noticia ruim

do resto da terra

ndo compendiado

em nossos dominios
invade o fortim

da noite serena?
Logo nossas vidas

e mais seus problemas
despem-se, desencarnam-se
de todo ouropel.

Ja ndo somos 0s
privilegiados
principes da paz.

Ja somos viventes,
intranquilos, pavidos,
como os da Lagoinha
ou de Carlos Prates,
a mercé de furtos,

de doengas, fomes,
letras protestadas,

e pior do que isso,
carregando o mundo
e seus desconcertos
em ombros curvados.
Eis que se repete

0 pungente guai,
perfurando as ruas

e casas e mentes
com seu aflitivo

doer dor sem nome.
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De onde vem, aonde
val, se vai ou vem?
Triste, ferroviario
apito de maquinas
da Oeste de Minas
manobrando insone,
paralelo de rouco

ir e vir arfante

de locomotiva

da Central, rasgando
a seda sem ruga

de dormir sem dividas,
cobrando a vigilia,

0 amargo remoer

da consciéncia turva.
N&o parte, ndo volta
de nenhum destino
o0 trem espectral,
roda sem horario,
passageiro ou carga,
sendo nossa carga
interior, pesada,

de carvao, minério,
queijo de incertezas,

milho de perguntas
299292292297

gado de omissoes.
Fero trem noturno

a semear angustia
na relva celeste

da Floresta sem flor.

“Morro da Babilonia”

A noite, do morro

descem vozes que criam o terror

(terror urbano, cinquenta por cento de cinema,

e o resto que veio de Luanda ou se perdeu na lingua
geral).

Quando houve revolugéo, os soldados se
Espalharam no morro,

O quartel pegou fogo, eles ndo voltaram.
Alguns, chumbados, morreram.

O morro ficou mais encantado.

Mas as vozes do morro
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Né&o sdo propriamente lugubres.

H& mesmo um cavaquinho bem afinado

que domina os ruidos da pedra e da folhagem
e desce até nos, modesto e recreativo,

como uma gentileza do morro.

“Favelario Nacional”

A memoria de Alceu Amoroso Lima, que me convidou a olhar para as favelas do Rio de

Janeiro
1.Prosopopéia

Quem sou eu para te cantar, favela,

Que cantas em mim e para ninguém a noite inteira de sexta-feira
e a noite inteira de sabado

e nos desconheces, como igualmente ndo te conhecemos?

Sei apenas do teu mau cheiro: baixou em mim, na viragéo,
direto, rapido, telegrama nasal

anunciando morte... melhor, tua vida.

Decoro teus nomes. Eles

Jorram na enxurrada entre detritos

da grande chuva de janeiro de 1966

em noites e dias e pesadelos consecutivos.

Sinto, de lembrar, essas feridas descascadas na perna esquerda
chamadas Portdo Vermelho, Tucano, Morro do Nheco,
Sacopd, Cabritos, Guararapes, Barreira do Vasco,

Catacumba catacumbal tonitruante no passado,

e vem logo Urubus e vem logo Esqueleto,

Tabajaras estronda tambores de guerra,

Cantagalo e Pavdo soberbos na miséria,

a suculenta Mangueira escorrendo caldo de samba,
Sacramento... Acorda, Caracol. Atengéo, Pretos Forros!

O mundo pode acabar esta noite, ndo como nas Escrituras se estatui.

Vai desabar, grampiola por grampiola,

trapizonga por trapizonga,

tamanco, violdo, trempe, carteira profissional, essas drogas todas,
esses tesouros teus, altas alfaias.

Vai desabar, vai desabar

0 teto de zinco marchetado de estrelas naturais

e todos, 6 ainda inocentes, 6 marginais estabelecidos , morrereis
pela ira de Deus, mal governada.

Padecemos este panico, mas

0 que se passa no morro é um passar diferente,
dor propria, codigo fechado: Néo se meta,
paisano dos baixos da Zona Sul.
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Tua dignidade é teu isolamento por cima da gente.

Nao sei subir teus caminhos de rato, de cobra e baseado,
tuas perambeiras, templos de Mamalapunam

em suspensdo carioca.

Tenho medo de ti, sem te conhecer,

medo de s6 de te sentir, encravada

favela, erisipela, mal-do-monte

na coxa flava do Rio de Janeiro.

Medo: ndo de tua lamina nem de teu revolver
nem de tua manha nem de teu olhar.

Medo que sintas como sou culpado

e culpados somos de pouca ou nenhuma irmandade.
Custa ser irméo,

custa abandonar nossos privilégios

e tracar a planta

da justa igualdade.

Somos desiguais

e queremos ser

sempre desiguais.

E queremos ser

bonzinhos benévolos

comedidamente

sociologicamente

mui bem comportados.

Mas favela, ciao,

que este NOsso papo

esta ficando tdo desagradavel.

Vés que perdi o tom e a empafia do comeco?

2. Morte gaivota

O bloco de pedra ameaca

triturar o presepio de barracos e biroscas.

Se deslizar, estamos conversados.

Toda gente Ia em cima sabe disso

e espera 0 milagre

ou, se nao houver milagre, o aniquilamento instantaneo,

enguanto a Geotécnica vai tecendo o aranhol de defesas.

Quem vence a partida? A erosdo caminha
nos pés dos favelados e nas aguas.
Engenheiros calculam. Fotografos
esperam a catastrofe. Deus medita

qual o melhor desfecho, senéo essa
eterna expectativa de desfecho.
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O morro vem abaixo esta semana

de dilavio

ou sera salvo por Oxosse?

Diafana, a morte paira no esplendor

do sol no zinco.

Morte companheira. Morte,

colar no pescoco da vida.

Morte com paisagem maritima,

gaivota,

estrela,

talagada na manha de frio

entre porcos, cabritos e galinhas.

Tao presente, tdo intima que ninguém repara
no seu halito.

Um dia, possivelmente madrugada de trovoes,
vira tudo de rolddo

sobre nossas ultra, semi ou nada civilizadas cabecas
espectadoras

e as classes se unirdo entre os escombros.

3. Urbaniza-se? Remove-se?

Sé&o 200, sdo 300

as favelas cariocas?

O tempo gasto em conta-las
é tempo de outras surgirem.
800 mil favelados

ou ja passa de um milhdo?
em barraco e a céu aberto,
novos seres se encomendam
ou nascem a revelia.

Os que mudam, os que somem,
0S que séo mortos a tiro

sdo logos substituidos.
Onde haja terreno vago,
onde ainda ndo se ergueu
um caixotdo de cimento
esguio (mas vai erguer-se)
surgem trapos e tarecos,
sobe a fumaca de lenha

em jantar improvisado.

Urbaniza-se? Remove-se?
Extingue-se a pau e fogo?
Que fazer com tanta gente
Brotando do chao, formigas
de formigueiro infinito?
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Ensina-lhes paciéncia,
conformidade, rentncia?
Cadastra-los e ficha-los
para fins eleitorais?
Prometer-lhes a sonhada,
mirifica, réseo-futura
distribuicédo (oh!) de renda?
Deixar tudo como esta

para ver como € que fica?
Em seminarios, simpdsios,
Comiss0es, congressos, cupulas
de alta vanilogténcia
elaborar a perfeita

e divina solucéo?

Um som de samba interrompe
Tao sérias cogitaces,

e a cada favela extinta

ou em vila transformada,
com direito a pagamento
de Comlurb, ISS, Renda,
outra aparece, larvar,
rastejante, desafiante,

de gente que nem a gente,
desejante, suspirante,
ofegante, lancinante.

O mandamento da vida
explode em riso e ferida.

4. Feliz

De que morreu Lizélia no Tucano?

De avalanche de lixo no barraco.

Em seu caixao de lixo e lama ela dormiu
0 sono mais perfeito de sua vida.

5. O nome

Me chamam Bonfim. A terra € boa,

ndo se paga aluguel, pois € do Estado,
que ndo toma tenéncia dessas coisas
por enquantamente. Na vala escorre

a merda dos barracos. Tem verme

n’ dgua e n’ alma. A gente se acostuma.
A gente ndo paga nada para morar,
como ia reclamar?
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6. Matanca dos inocentes

Meu nome é Rato Molhado.

Meus porcos foram todos sacrificados
para acabar com a peste dos porcos .
Fiquei sem saude e sem eles.

Uma por uma ou todas de uma vez
pereceram minhas riquezas. Em Inhaima
sobram meus ratos incapturaveis.

7. Faz Depressa

Aqui se chama Faz Depressa
porque depressa se desfaz

a casa feita num relampago

em chdo incerto, deslizante.
Tudo se faz aqui depressa.

Até o amor. Até o fumo.

Até, mais depressa, a morte.
Ainda mesmo se néo se apressa,
a morte é sempre uma promessa
de deciséo geral expressa.

8. Guaiamu

Viemos de Minas, sim senhor,

fugindo da seca braba Ia do Norte.

Em riba de cinco estacas fincadas no mangue
a gente acha que vive

com a meia graca de Deus Pai Nosso Senhor.
Diz-que isto aqui tem nome Nova Holanda.
Eu nédo dou fé, nem sei onde é Holanda velha.
Me dirijo a Inceléncia: isso é mar?

Mar, essa porcaria que de tarde

a onda vem e limpa mais ou menos,

e volta a ser porcaria, porcamente?

Vossa Senhoria ta pensando

gue a gente passa bem de guaiamu

no almoco e na janta repetido?

Guaiamu sumiu faz tempo.

Aqui so vive gente, bicho nenhum

tem essa coragem.

Espia a barriga,

espia a barriga estufada dos meninos,

a barriga cheia de vazio,

de Deus sabe o qué.

Ele ndo podendo sustentar todo mundo
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pelo menos faz inchar a barriga até este tamanho.
9. Olheiros

Pipa empinada ao sol da tarde,
sinal que policia vem subindo.
Sem pipa, sem vento,

sem tempo de empinar,

0 assovio fino vara 0 morro,
torna o corpo invisivel, imbativel.

10. Sabedoria

Deixa cair o barraco, Ernestilde,

deixa rolar a encosta abaixo, Ernestilde,
deixa a morte vir voando, Ernestilde,

deixa a sorte brigar com a morte, Ernestilde.
Melhor que obrigar a gente, Ernestilde,

A viver sem competéncia, Ernestilde,

No &ureo, remoto, mitico

— lagubre

conjunto habitacional.

11. Competicéo

Os garotos, 0s cées, 0s urubus

guerreiam em torno do esplendor do lixo.
Né&o, ndo fui eu que vi. Foi o Ministro

do Interior.

12. Desfavelado

Me tiraram do meu morro
me tiraram do meu cémodo
me tiraram do meu ar

me botaram neste quarto
multiplicado por mil
quartos de casa iguais.

Me fizeram tudo isso

para meu bem. E meu bem
ficou la no chao queimado
onde eu tinha o sentimento
de viver como queria

no lugar que queria

ndo onde querem que eu viva
aporrinhado devendo
prestacdo mais prestacao
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da casa que ndo comprei
mas compraram para mim.
Me firmo, triste e chateado,
Desfavelado.

13. Banquete

Dia sim dia ndo, o caminh&o

despeja 800 quilos de galinha podre,
restos de frigorifico,

no patio do Matruco,

bem na cara do Morro da Caixa d’Agua
e do Morro do Tuiuti.

O azul das aves é mais sombrio

que o azul do céu, mas sempre azul
conversivel em comida.

Baixam favelados deslumbrados,
cevam-se no monturo.

Que morador resiste

a sensualidade de comer galinha azul?

14. Aqui, ali, por toda parte

As favelas do Rio transbordam sobre Niteroi

e o Espirito Santo fornece novas pencas de favelados.

O Morro do Estado ostenta sem vexame sua por¢ao de miseéria.
Fonseca, Nova Brasilia (sem ironia)

Estao dizendo: “Um ter¢o da populagdo urbana

selou em nos a fraternidade de ndo possuir bens terrestres.”

Os verdes suspensos da Serra em Belo Horizonte

envolvem de paisagem os barracos da Cabeca de Porco.

Se ndo héa torneiras, canos de esgoto, luz elétrica,

e o lixo é atirado no ar e a enchente carrega tudo, até os vivos,
resta o orgulho de ter aos pés os orgulhosos edificios do Centro.
Belo Horizonte, dor minha muito particular.

Entre favelas e alojamentos eternamente provisérios de favelados expulsos
(pois carece manda-los para “qualquer parte”, pseudénimo do Diabo),
Sé&o Paulo cresce imperturbavelmente em esplendor e pobreza,
com 20 mil favelados no ABC.

em Salvador, os alagados jungidos a ultima condigdo humana
colhem, risonhos, a chuva de farinha, macarrdo e feijéo

que jorra da visita do Presidente.

No Recife...

Quando se aterra 0 mangue

fogem os miseraveis para as colinas

entre dois rios. E tudo continua

com outro nome.
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15. Indagacéo

Antes que me urbanizem a régua, compasso,
computador, cogito, pergunto, reclamo:

Por que ndo urbanizam antes

a cidade?

Era tdo bom que houvesse uma cidade

na cidade 1& embaixo.

16. Dentro de nos

Guarda estes nomes: bindoville, taudis, slum,
witch-town, sanky-tow,

callampas, cogumelos, corraldas,
hongos, barrio paracaidista, jacale,
cantegril, bairro de lata, gourbville,
champa, court, villa miseria,

favela.

Tudo a mesma coisa, sob 0 mesmo sol,
Por este largo estreito do mundo.

Isto consola?

E inevitavel, é prescrito,

Lei que nédo se pode revogar

nem desconhecer?

N&o, isto € medonho,

faz adiar nossa esperanca

da coisa ainda sem nome

que nem partidos, ideologias, utopias
sabem realizar.

Dentro de nés é que a favela cresce
e, seja discurso, decreto, poema

que contra ela se levante,

ndo para de crescer.

17. Palafitas

Este nasce no mangue, este vive no mangue.
No mangue ndo morrera.

O maravilhoso Projeto X vai aterrar o0 mangue.
Vai remover familias que tém raizes no mangue
e fazer do mangue area produtiva.

O homem entristece.

Aquilo é sua patria,

aquele, seu destino,

seu lodo certo e garantido.
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18. Cidade grande

Que beleza, Montes Claros.

Como cresceu Montes Claros.
Quanta inddstria em Montes Claros.
Montes Claros cresceu tanto,

ficou urbe téo notoria,

prima-rica do Rio de Janeiro,

que ja tem cinco favelas

por engquanto, e mais promete.

19. Confronto

A suntuosa Brasilia, a esqualida Ceilandia
contemplam-se. Qual delas falara
primeiro? Que tem a dizer ou a esconder
uma em face da outra? Que magoas, que ressentimentos
prestes a saltar da goela coletiva

e ndo se exprimem? Por que Ceilandia fere
0 majestoso orgulho da flérea Capital?

Por que Brasilia resplandece

ante a pobreza exposta dos casebres

de Ceilandia,

filhos da majestade de Brasilia?

E pensam-se, remiram-se em siléncio

as gémeas criacOes do génio brasileiro.

20. Gravura baiana

Do alto do Morro de Santa Luzia,

Nossa Senhora de Alagados, em sua igrejinha nova,
abencoa o viver pantanoso dos fiéis.

Por aqui andou o Papa, abengoou também.

A miséria, irmaos, foi dignificada.

Planejar na Terra a solugéo

Fica obsoleto. Sursum corda!

Havera um céu privativo dos miseraveis.

21. A maior

A maior! A maior!
Qual, enfim, a maior
favela brasileira?

A Rocinha carioca?
Alagados, baiana?
Um analista indaga:
Em area construida
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(se construcdo se chama
0 sopro sobre a terra
movedica, voluvel,

ou sobre &gua viscosa)?
A maior, em viventes,
bichos, homens, mulheres?
Ou maior em oferta

de mao-de-obra facil?
Maior em aparelhos

de radio e de tevé?
Maior em esperanca

ou maior em descrenga?
A maior em paciéncia,
a maior em cancao,
rainha das favelas,
imperatriz-pendria?
Tantos itens... O juri
declara-se perplexo

e resolve esquivar-se

a qualquer veredicto,
pois que somente Deus
(ou melhor, o Diabo)

E capaz de saber

das mores, a maior.
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