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RESUMO

NAVEGA, Isabel Cristina Mendes Pinheiro. Curta Vk e Casa de Aya: tramas entre
educacgdo popular e cultura na Vila Kennedy. 2016. 128p. Dissertagdo (Mestrado em
Educacdo, Contextos Contemporaneos e Demandas Populares). Instituto de Educacéo,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2016.

A educacdo popular é uma area da educacdo cujas praticas permitem a aquisicdo do
conhecimento através do entrelacamento dos individuos com saberes que, ao serem
contextualizados, decodificam sentidos, disseminam conceitos e 0s adéqua a comunicagao
para transcrever fatos, vivéncias e anseios; possibilitando, consecutivamente, o dialogo
dindmico entre os sujeitos e seu meio. Para melhor entender sua defini¢do, o presente trabalho
objetiva-se em discorrer sobre duas experiéncias da educacdo popular na Vila Kennedy com
intuito de evidenciar como o0s movimentos populares influenciam e ressignificam seus
contextos e como, por sua vez, é de suma importancia considera-los nas redes educativas que
se criam nos espacos formais e informais de ensino, por exemplo. Uma das iniciativas delas é
o Curta VK, festival de cinema comunitario que, anualmente, acontece na localidade; a outra
¢ a Casa de Aya, espaco cultural de troca de saberes populares, que valoriza as
potencialidades dos individuos com o desejo de fazer com o0 que os moradores possam
participar, autonomamente, na construgdo da aprendizagem, assim como também possam
reconfigurar o cenario dessa comunidade popular tdo marginalizada socialmente. Desta
forma, o objetivo deste trabalho é o de, ademais de apresenta-las,valorizando-as em suas
potencialidades, mostrar como o0s espacos formais de ensino, como as escolas publicas da
regido, devem aprecia-las na constru¢do do conhecimento e do sentido social que se cria,
mutuamente, na sociedade.

Palavras-chave: Educacdo Popular, Curta VK, Casa de Aya, Redes de conhecimento, Criangas e

jovens.


https://www.google.com.br/search?q=autonomamente&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjbtJv-wu3KAhVJEZAKHQ-TDeYQvwUIGigA

ABSTRACT

NAVEGA, Isabel Cristina Mendes Pinheiro. Short VK and Aya's House: Relations
between popular education and culture in Vila Kennedy. 2016. 128p. Dissertation (Master
Science in Education, Contemporary Contexts and Popular Demands). Instituto de Educacéo,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2016.

Popular education is an area of education whose practices allow the acquisition of knowledge
through the interweaving of individuals with knowledge that, when contextualized, decode
meanings, disseminate concepts and adapts it to communicate to transcribe facts, experiences
and concerns; enabling consecutively dynamic dialogue between individuals and their
environment. To better understand its definition, this objective is to work in talk about two
experiences of popular education in Vila Kennedy aiming to show how popular movements
influence their context and therefore it is extremely important to consider them in all areas
education: form or informal, for example. One of the initiatives of these is the Short VK,
community film festival that annually takes place in the locality; the other is the Aya House,
cultural space for the exchange of popular knowledge, which values the potential of
individuals with a desire to do what the residents can participate autonomously in the
construction of learning, and can also reconfigure the scenario that popular community as
marginalized socially. Thus, the objective of this work is to, in addition to presenting them,
valuing them at their potential, show how the formal teaching spaces, such as public schools
in the region should consider them in the construction of knowledge and meaning social that
creates mutually in society.

Keywords: Popular Education, Curta VK, Casa de Aya, Knowledge Networks, Children and
Youth.
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INTRODUCAO

“A vida que me ensinaram como uma vida normal:
tinha trabalho, dinheiro, familia, filhos e tal.

Era tudo tdo perfeito se tudo fosse s isso,

mas isso é menos do que tudo,

E menos do que eu preciso.

Agora, vocé vai embora,

e eu ndo sei o que fazer,
ninguém me explicou na escola,
ninguém vai me responder...

Eu sei a hora do mundo inteiro,
mas ndo sei quando parar,

é tanto medo de sofrimento,
gue eu sofro sé de pensar.

A quem eu devo perguntar, aonde eu vou procurar,
um livro onde aprender a vocé ndo me deixar?

Educagao Sentimental 11, Kid Abelha®

Na correlacdo de todos os caminhos que a educacdo popular respira em arte: as
experiéncias de mundo dos individuos, o aprendizado deles na correspondéncia de suas
humanidades e a revivescéncia do sentimento de esperanca, prosperidade e afeto que cada
ator social traz consigo, resplandecem as manifestacfes populares como praticas educativas
gue resgatam e valorizam as potencialidades dos sujeitos na qualidade de protagonistas de
suas historias, culturas, e, principalmente, como participantes ativos na construcao do sentido
que se faz, com multiplas interdependéncias, na sociedade. Com intuito de dialogar com tais
praticas, este trabalho versa sobre duas experiéncias da educacdo popular na Vila Kennedy,
sub-bairro de Bangu, localizado na Zona Oeste da Cidade do Rio de Janeiro: 0 1° e 2° Festival
de Curtas-metragens da Vila Kennedy, o Curta Vk e a Casa de Aya, acrescidas do olhar de
professora popular, atividade que desempenho dentro e fora da redondeza. Duas iniciativas
que, cada qual com sua representatividade e movimentacdo, lutam para que as moradas da
cultura popular sejam sempre a porta de entrada para a valorizagdo do saber que se faz e se

cria, impreterivelmente, na relacdo dos individuos consigo, seus mundos, seus meios, seus

! ABELHA, Kid. Educagéo Sentimental 11. In: Multishow Ao Vivo: Kid Abelha 30 anos. Rio de Janeiro:
Universal Music, 2012.
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contextos e, sobretudo, seus pares — a partir do conhecimento que é feito no povo, com e
através dele, ou seja, por meio da relacdo mutua e plural que todo aprendizado estabelece.

Apresentar as duas iniciativas como proposta de estudo, sobretudo como tema de
pesquisa para esta dissertacdo, justifica-se pelo desejo de dar visibilidade as vivéncias das
pessoas que mostram como ultrapassam as fronteiras do conhecimento hegemaonico, esse que
durante um vasto processo historico, social e cultural, determinou qual tipo de saber era, ou
deveria ser, valorizado e até legitimado na sociedade como um todo. E mostrar, ademais, que
na batalha pela vida, as gentes reinventam-se pela simples necessidade de sobrevivéncia
cotidiana, mas também pela vontade impar de se estabelecerem como protagonistas de suas e
de tantas outras historias, mostrando-nos com seus movimentos astutos e audazes que é
preciso viver, lutar e, sobretudo, resistir aos condicionantes que Ihes sdo duramente impostos

dia apos dia.

Sendo assim, a abrangéncia das duas iniciativas vai além das proje¢es no momento
das realizacOes, e do prestigio de seu exercicio no desenvolvimento dentro da comunidade,
dentro da Vila da Kennedy, pois, a partir delas, podemos pensar no desafio de se estudar
movimentos como o Curta VK e a Casa de Aya frente o cenario da educacdo popular no
Brasil contemporaneo. Podemos, ademais, entender como se ddo como praticas sociais para
aqueles que a fazem e para o publico também, as préaticas livres, cheias de sentido, integradas
as descobertas, as memodrias coletivas, as possibilidades de reinvencdo na busca por
alternativas — aquelas cuja normalidade da historia e da vida, em seu fazer cotidiano, nédo
estdo acostumadas a contemplar por diversas razdes, incluindo as que, muita das vezes,
citando Branddo (2009, p.9): “fundamenta o discurso do poder da ordem, ou da ordem do
poder estabelecido sobre principios de desigualdade, restricdo da liberdade, exclusdo social,
discriminacdo de pessoas e de grupos humanos e inculcamento de saber e de valores entre

culturas”.

E ¢é por elas — préaticas e alternativas — que sugerimos a integracdo da educacéo
popular, como possibilidade educativa, aos espacos cuja troca de experiéncias da-se
coletivamente — incluindo os que se encontram nos ambientes formais de ensino, como as
escolas publicas da regido e das grandes redes publicas de ensino. Mesmo sabendo que a
educacdo popular figura como um campo isolado da educagdo, 0 que faz este trabalho
justificar-se, veremos entdo, ao longo desta pesquisa e por intermedio das duas praticas
apresentadas, como suas atuacgdes nas classes populares tem permitido importantes reflexdes a

cerca das propostas contemporaneas da educacdo em diversos espacos. Podemos dizer, ainda,
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que ndo se trata tdo somente de reflexdes, mas posicionamentos inquietantes e fundamentais
para 0 maior desejo de moradores dessas localidades: uma vida melhor, digna, em que as

vivéncias e as oportunidades sejam presentes em todos os ambitos de seu existir.

Pensando na vida desses/nesses lugares populares, nos quais figuramos socialmente
enquanto atores, suscitamos, entdo, o paralelismo entre a expressividade da vida em torno da
educacdo popular e seu trénsito permanente, cotidiano, de troca e representacdo em que a
mobilizacdo conjunta faz-se alicerce para a superacdo das desigualdades (MARX e ENGELS;
2012). Vamos ver, ainda, que essas praticas e alternativas sdo também educacdo em seu
didlogo com questionamentos efervescentes da atualidade, o qué nos permite, inclusive,
vislumbrar a importancia da temética da educacdo popular ndo sé para as classes populares,
mas para 0S meios em que esses personagens participam com representatividade, 0 que nos
motiva a refletir a respeito de seus posicionamentos no tocante as questdes perenes ao dia a
dia, e entender, com isso, como reagem e se expressam diante das situacGes que Ihes cercam e

lhes confrontam amitde.

A hipotese desse argumento, de se ocupar do Curta e da Casa como forma a
compreender a dindmica, o valor e o alcance da educagdo popular na educacdo, é a de
entender como se fortalecem, cultural, social e politicamente, os habitantes do lugar na
tessitura das suas vidas, permitindo-nos conceber que esse saber construido na relagdo com
seu meio é de fundamental importancia para a concepc¢do geral de educacdo. Ainda nesse Viés,
encontraremos no Curta VK e na Casa um pélo de atracdo que mobiliza os habitantes da
comunidade, pois os lugares, que passam por um processo de democratizacdo popular intenso
como a Vila Kennedy, ganham total vigor por se tornarem atrativos na mobilizacdo de
recursos, redes e lagos: conforme nos aconteceu com a Casa de Aya na selecdo do edital
Rio450 da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, no ano de 2014.

Aproximando-nos, entdo, das experiéncias do Curta e da Casa tentaremos analisar 0s
paradigmas da educacao popular, para além do ensino informal, nas esferas da Vila Kennedy,
acreditando na potencialidade da cultura que os envolvidos produzem, transcendendo ao
conhecimento que emergem, podendo, como ja brevemente mencionamos aqui, ser
apropriados nos outros espacos de composicdo da educagdo popular como, por exemplo, o
espaco formal de ensino, o escolar. E através, entdo, dos processos construtivos, das relaces
com os apreciadores através da composicao individual dos dois projetos, das apresentacdes,
da trajetoria e da recepgdo das atividades “como trabalho politico de luta pelas transformagdes

sociais, como emancipagio dos sujeitos, democratizagdo e justi¢a social” (ASSUMPCAO;
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BRANDAO, 2009, p.12), verificaremos como é possivel ensino formal e informal,
integrarem-se em redes por um mesmo objetivo: pensar os individuos, seus sonhos e
experiéncias, no ambito da educacdo popular e das inUmeras aprendizagens que ela pode

fomentar.

Contudo, é importante corroborar que este trabalho ndo tem a pretensdo de narrar as
historias populares dos moradores da Vila de forma isolada, ou até mesmo defini-las, ou
justifica-las diante do contexto no qual estdo inseridos. Nosso trabalho, assim como todo seu
emaranhado, visa resgatar as potencialidades dos individuos, nas suas praticas diarias, na
relagdo que fazem com os conhecimentos sociais que lhes s&o apresentados nas
movimentacOes de seus cotidianos, pois compreendemos que “somente com suas narrativas
das memorias coletivas e individuais, em suas contradicdes e divergéncias, pode-se praticar 0s
modos necessarios para se conhecer as formas de viver do homem e da mulher
contemporaneos e as maneiras como usam, astutamente, aquilo que é colocado no mercado
para consumo” (ALVES, 2003, p. 73).

Nosso estudo sera pautado, entdo, nas movimentacGes populares das gentes que, em
arte, se reinventam para manutencdo de suas vidas. As composicGes dos relatos, as
experiéncias filmicas, as narrativas que nos indicam o caminho a ser percorrido ao longo
desse projeto de vida, ajudam-nos a compreender como elas sdo, se ndo o proprio trabalho, a
parte em que mais se busca valorizar dentro dessa pesquisa cujo amor pelo outro, pelas coisas
e causas do outro, € o ponto de partida para a compreensdo do imaginario social dos sujeitos
sociais ativos, conscientes de seus papéis politicos e culturais na sociedade. Somos mais do
que o mistério da vida envolto as esferas das grandes classes populares — lutando por
sobrevivéncia, somos 0 esclarecimento no transito diario de seus moradores, por isso da
importancia de se contemplar os toques, 0s gestos e a capacidade que eles tém de ir além de
seus condicionamentos e, sobretudo, de, com isso, criar poesia e arte diante de tamanha

segregacdo social.

Vinicius de Moraes, poeta recorrente neste estudo pela sensibilidade diante das
questdes populares como forma de recusar “a poesia ndo vivida” (Moraes, 2008: p.),
caminhara ao nosso lado em muitas das incansaveis e itinerantes andancas dessa pesquisa que,
através da ‘“faculdade incoercivel de sonhar, de transfigurar a realidade, dentro dessa
incapacidade de aceita-la tal como ¢é” (Ibidem, 2008), luta para que as condigdes dos sujeitos
sociais sejam reavaliadas e contempladas no cenario politico de seus contextos. Exemplifico

esse entendimento, dialogando, primeiramente, com as minhas experiéncias pessoais que,
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como parte também desse contexto no qual delimito, me ensinou a pensar a partir da realidade
que se apresentava frente aos meus olhos infantis de crianga popular cheios de sonhos,
brilhos, prospeccbes, desejos e, sobretudo, esperancas no amanhd dos que séo

impossibilitados de viver o hoje.

Como base tedrica e metodoldgica serdo utilizados os pressupostos de autores que,
junto da causa popular, entendem que € preciso pensar a educacao partindo das experiéncias
do povo — incluindo os que dessa nomenclatura fazem uso com freqiiéncia em seus textos com
0 objetivo de tracejar o que a imensiddo dessa palavra quer mostrar-nos, a exemplo, trazemos
as obras de Carlos Branddo. Com Certeau (2012), em “A Inven¢ao do Cotidiano”, vemos 0
cotidiano desmistificar-se por meio das apropriagdes do dia a dia que séo reinventadas, de
forma ndo pragmatica, por seus usuarios a medida que se deparam com situacfes que lhes
cercam a vida, seus espacos geograficos, sociais e culturais. Defrontar-se com estas
reinvencdes é, conforme menciona o proprio autor, deslocar a aten¢do do consumo dos bens
as operagBes sociais, e contextuais, que 0s sujeitos realizam quando se apropriam,
astutamente, dos produtos que lhes sdo destinados, exemplificando, em praticas, essas

recriagdes e apropriacdes andnimas, que nascem do inusitado, do inesperado.

Elas modificam, inclusive, as representacdes imediatas do objeto até entdo criado para
consumo passivo e Ihe atribuem novas incorporac@es ou taticas de uso; o que abre espaco para
novos cenarios, novas linguagens e expressdes artisticas, ademais de exteriorizar os desejos,
anseios, questionamentos, indagacoes de seus recriadores e praticantes enquanto atores sociais
de sua e de outras historias. As atividades ludicas e visuais, entendidas a partir do cotidiano,
também transitam nessa esfera de interpretacdo. Elas podem nos ajudar a entender como tais
praticas/taticas figuraram significativamente em cada operador e em determinados espacos,
independente de quais sejam eles: escolas, pracas, calcadas de ruas, residéncias, e, ainda mais,
como mantém conexdes variaveis entre os praticantes consigo, entre eles em conjunto, com o

seu meio e mundo.

Ainda na consideracdo da valorizacdo do sujeito e da legitimidade da educacao
popular nos ambientes formais de ensino, Paulo Freire, outro autor bastante utilizado neste
trabalho e pelo qual nos baseamos com profundo entusiasmo para retratar as questfes
relacionadas as compreensdes do povo, proferia que a formagéo do sujeito, como cidadao, so
se efetiva quando as préaticas educativas valorizam sua espontanea participacdo na sociedade,
independente de como ela venha a ocorrer e que, para isso, se deve considerar,

impreterivelmente, as diversas condi¢cdes que o relacionam ao seu ambiente fisico, social,
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historico e cultural, j4 que o homem “¢ um ser de relagdes e ndo sé de contatos, ndo apenas
estd no mundo, mas com o mundo. Estar com o mundo resulta de sua abertura a realidade, que
o faz ser o ente de relagdes que é.” (FREIRE, 1967: p. 39).

Falar de educacdo Popular para Freire, um dos nossos maiores educadores e mestres
na arte de pensar as pessoas, com elas e a partir delas, e frente a tantos outros educadores
enlacados nesta tematica — abrangendo o grande Miguel Arroyo — é falar dos atores sociais e
da diversidade dos papéis que eles desempenham em sua comunidade e em suas escolas
paralelamente, assinalando, para isso, aspectos variados na constru¢cdo democratica da
sociedade. E, mais ainda, é compreender que a participacdo ampla de todos os envolvidos
rejeita a submissdo, a propagacdo de uma educacdo bancéria, reprodutiva e determinista
(Idem, 1967).

Para chegar a essas fundamentacdes — tedricas, académicas e populares — e, delas fazer
usos diversos na pesquisa, participei do 1° e no 2° Festivais de Curtas-metragens da Vila
Kennedy como produtora do evento e integrante do Coletivo Curta VK e, também, das
intervencdes no Espaco de Cultura Casa de Aya, ambos realizados e localizados na Vila
Kennedy, uma das maiores comunidades populares da Zona Oeste da cidade do Rio de
Janeiro. L4, nas relacBes com meus pares, com as criancas, jovens e adultos que integram os
dois espagos, pude conversar abertamente sobre questfes que aqui trago e que, no cotidiano
de suas origens e vidas, estdo sempre presentes. Pude, mais ainda, perceber que na troca entre
eles, eu me afirmava ainda mais como educadora e cientista popular e que, por isso mesmo,
precisava devolver-lhes, o guanto antes, essa experiéncia inédita, sem imposicdo e rotulos,
que se fazia através das experiéncias relaxadas que cruzaram, e seguem cruzando, 0 meu
itinerante caminhar nos dois espacos. O retorno esta aqui, na pesquisa e na poesia me deram
compartilhando suas vidas em forma de arte, arte de viver intensamente seus obstaculos e suas

delicias.

Para melhor compreendermos como 0s movimentos sociais — e a correspondéncia
entre a educagédo popular que figura nesta pesquisa — 0 presente trabalho apresentar-se-a, no
primeiro capitulo, pela minha experiéncia infantil de desbravar o mundo através das
possibilidades que ser crianga, dentro de um contexto integralmente popular, nos da:
aproximando-me afetivamente do tema, das vertentes, dialogos, projec6es, problematizacdes,
questionamentos e, principalmente, da analogia entre as praticas que envolvem a educacéo
popular e a composi¢do da vida humana. Seguidamente, através do transito pela historia da

Vila Kennedy, que se deu quando os moradores ainda viviam no espago onde, hoje, encontra-
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se a Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ, a Favela do Esqueleto — aqui, antes
mesmo da apresentacdo dos dois projetos, encontraremos o inicio da composi¢do social,
cultural e politica da Vila, sendo construida antes mesmo de ela nascer e despontar para o
mundo, ao redor do bairro de Bangu — sua atual morada — localizado no entorno da Zona
Oeste da Cidade do Rio de Janeiro desde 1964.

Posterior a apresentacdo da Vila, j& no segundo capitulo, conheceremos o 1° Festival
de Curtas-metragens da Vila Kennedy, o Curta VK, que contou, para a sua construcdo, com a
parceria de varias iniciativas particulares na primeira edicdo, a exemplo do Viva Favela, e que
foi realizado com o apoio financeiro do Governo do Estado do Rio de Janeiro, através do
edital de Microprojetos da secretaria Estadual de Cultura do Rio de Janeiro, no Teatro Mario
Lago, em marco de 2012. Ainda falando sobre a experiéncia exitosa do 1° Festival,
mencionaremos as circunstancias que culminaram na peguena mostra produzida em
comemoracdo ao primeiro aniversario do Curta, em marco de 2013, cujo apoio, desta vez, foi
de estabelecimentos locais — pois ndo logramos conseguir qualquer tipo de incentivo
financeiro governamental como no ano anterior, por isso de sua mostra e ndo a continuidade

do 2° Festival.

No terceiro capitulo, sequenciando o campo da investigacdo no tocante as préaticas
populares, vamos encontrar o nascimento da Casa de Aya: as atividades como um movimento
de criacdo e recriacdo da vida dos participantes, do cotidiano de suas criagdes anénimas que
transcendem a toda expectativa de flagelo e inferioridade as demais classes sociais. VVeremos,
ainda, que foi por intermédio do 1° Festival de Curtas-metragens da Vila Kennedy e,
crucialmente, pelo desejo de se possibilitar um trabalho continuo e permanente com 0s
moradores da localidade, os mesmos que lotaram as sec¢des do Festival, que a Casa surgiu. No
primeiro momento, para a execu¢do da gama de atividades que conseguimos levar para Aya,
nos contamos com a boa vontade dos envolvidos — mais uma forma de mostrar como a
educacéo feita pelo povo e com ele fala mais alto quando se tem um pensamento coletivo e
comunitario. Atualmente, a nossa Casa € financiada pelo Prémio de Acdes Locais R10450, e
passou, assim como o Curta, pelo processo de selecdo para a obtencdo da verba que, no
momento, nos ajuda na promocdo e manutencdo das atividades educativas como cinema,

atividades circenses, conscientizagdo alimentar e artisticas de forma geral.

Ja no quarto capitulo, apresentamos as esferas do 2° Festival de Curtas-metragens da
Vila Kennedy que foi realizado em 2015, trés anos apds a primeira edicdo e dois apos a

mostra. Para retomarmos o desejo inicial de, a cada ano, conseguirmos realizar o festival de
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curtas-metragens na Vila com o proposito de permitir que os individuos, sujeitos de suas
construgdes politicas, sintam-se parte integrante da producdo do festival e da emergéncia do
saber de suas vidas, conseguimos, nesse ano, o apoio financeiro da Prefeitura da Cidade do
Rio de Janeiro, por meio da submissdo do nosso projeto ao edital intitulado como Prémio de
Acles Locais RIO450 — selecdo comemorativa ao aniversario da cidade e voltada para o
financiamento de projetos cujas atividades estejam relacionadas com movimentagdes

artisticas e culturais dentro das grandes comunidades populares do Rio de Janeiro.

Por fim, vamos nos deparar com a conclusdo do que se buscou suscitar na relacéo
entre movimentos sociais com a educacdo popular: para além das fronteiras existentes no
campo da educacdo em sua totalidade. Com a vontade de mostrar o que ha na vida das
pessoas e dos seus lugares transeuntes, a pesquisa, entdo, apresenta a reflexdo sobre como a
educacdo das grandes massas, vivida por sua propria gente no processo de elaboragdo e
construcdo das praticas educativas, pode ser integrada ao universo escolar, melhor, ndo ser
dissociada dele, por ser parte integrante dos individuos nos diversos contextos que atuam
socialmente. Mais ainda, como os profissionais do ensino formal, a exemplo dos populares
que estdo presentes na Casa de Aya, nas oficinas voltadas as criancas e aos jovens, podem
usar-se das experiéncias como as nossas na construcdo de um caminho educacional palpével,
sem propagacdo das injusticas sociais, cujas praticas tenham relevancia para todos os que
circundam o ambiente escolar — tdo descrente frente as reproducdes falidas de educacdo. E
que, diante da consideracdo de seus atores no processo de educacdo formal, resgatem e
valorizem as relacGes dos sujeitos sociais consigo, com seus meios, seus mundos, com suas
experiéncias, historias e culturas na e para a construcdo do sentido — este que se faz livre e
comunitariamente na sociedade por intermédio, também, das préaticas informais de ensino.
(CORSARO, 2011; PIMENTA, 2014).
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1 INFANCIAS: TECENDO A AFETIVIDADE COM A EDUCACAO
POPULAR

“Ha um menino, ha um moleque, morando sempre no meu coragao.
Toda vez que o adulto balanga, ele vem pra me dar a mao. Ha um
passado, no meu presente, um sol bem quente 14 no meu quintal,
toda vez que a bruxa me assombra, 0 menino me da a mdo. E me
fala de coisas bonitas que eu acredito que ndo deixardo de existir:
amizade, carater, bondade, alegria e amor...”

Fernando Brant; Milton Nascimento, Bola de Gude?

E td0 bom reviver todas as experiéncias que, em arte, a vida me trouxe até aqui e
recorda-las, assim, de forma desinibida e leve, desperta, em mim, uma série de sentimentos
adormecidos nas peripécias de minha infancia. Embora possa aparentar diferente nessa breve
narrativa de minha fala, quando crianc¢a, viviamos — eu, meus pais e meus sonhos — uma vida
muito singela nos arredores de uma grande comunidade popular da Cidade do Rio de Janeiro.
N&o possuiamos bens materiais, assim como também, por conta da demarcacdo geogréafica na
qual nos encontrdvamos, ndo usufruiamos de meios diversificados de acesso a informacéo e
ao lazer organizado: individual e/ou coletivo. Ainda, assim, eramos muito felizes e isso eu me

lembro bem.

Foi na minha infancia que experimentei as primeiras sensacdes Freireanas, sem eu
nem imaginar quem era Paulo Freire — diga-se de passagem; sensa¢des de compor o mundo,
estar nele e, simultaneamente, com ele. Na minha infancia também pude perceber o poder da
palavra “afeto” sindbnimo da palavra “amor” que, partilhada nas redes vitais que construia e,
estampada no rosto de cada amiguinho, dava sentido ao meu incipiente existir. Ser a crianca
que eu era, que imaginei ser, que fiz e quis, autenticamente, ser — quando crianca — e a que
ainda sou até hoje. Seria triste e inimaginavel a minha vida se soubesse que a crianga que me
escolheu para viver, antes mesmo de eu ter desabrochado em cores para o mundo, tivesse, por
um sopro sequer de consciéncia, adormecido quando comecei a entenderas novas fases
infantis que se iam aflorando, pouco a pouco, em mim, nas minhas futuras experiéncias.
Moacyr (1996) Scliar diz-nos, na cronica “Cartas de Amor”, que a fantasia é “o melhor lugar
para as grandes historias de amor”, e ¢ nela que a minha histéria itinerante ocupa Seu
permanente lugar, que ndo sO reside, mas nasce, cresce, e torna nascer fugazmente por

tamanho esplendor, exuberancia e contentamento.

2 BRANT, Fernando; NASCIMENTO, Milton. Bola de Meia, Bola de Gude. In: Ultimo trem. Belo Horizonte:
Nascimento, 2002.
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A minha vida de menina era simples. A de menina criativa, ou serelepe como minha
bisavd me chamava, mas cabe lembrar que durante anos, minha bisa atribuiu esse adjetivo as
minhas inquietudes infantis sem que eu, ao menos, soubesse 0 seu efetivo significado. Na
época, ria despreocupada sem me prender ao que ela queria tanto dizer, e dava ainda mais
gargalhada, nas minhas cirandas, quando ela proferia outras tantas como, por exemplo,
“auténtica”, “arteira”, “danada” e “inquieta”. Com a sua auséncia, transformada em
“nuvenzinha 14 no céu”, comecei a entender o que ela queria me dizer — e disse — quando me
chamava por todas elas e que, curiosamente ou ndo, o sentido de cada uma faz-se morada nos

diversos espagos sociais nos quais, na atualidade, transito.

Remoto toda essa alegria a minha infancia, porque, gracas as adversidades que se
apresentavam cotidianamente diante dos meus olhos, eu pude compreender que reinventa-las,
segundo Certeau (2012), tratava-se de um processo continuo e sem-fim da minha existéncia e
condi¢do humana. Como mencionei, a limitacdo financeira era um aspecto bem recorrente na
minha casa e ela nos impediu de usufruir de bens materiais necessarios e minimos a
manutencdo da vida de qualquer individuo. Quando a gente é crianca, guiando-nos agora
pelas considerac6es do Estatuto da Crianca e do Adolescente no tocante a faixa etaria, a gente
ndo entende muito bem como isso pode interferir negativamente nas nossas movimentagoes
diarias. Por exemplo, eu ndo tinha consciéncia de que saneamento basico, salde e educacao

eram aspectos importantissimos a subsisténcia digna de qualquer cidadéo.

Para a minha felicidade, a restricdo financeira sé nos impediu de ter um acesso mais
privilegiado aos servicos sociais relatados acima, principalmente porque, além de residirmos
em uma grande comunidade popular da area urbana do Rio de Janeiro, onde tudo é escasso,
precario e restrito em boa parte das vezes, éramos pobres (ndo infelizes), meu pai
desempregou e minha mae adoeceu, o que tornou a luta pela vida uma disputa ainda mais
legitima e acirrada. Ndo cheguei a passar fome, no entanto vivi momentos de muita
dificuldade e, gracas eles, Ihes apresento as minhas sagas infantis que — aliadas a imaginagéo
de Scliar como morada de grandes historias e sob a mirada de Certeau no que tange as formas
como eu individualizava as minhas experiéncias, reinventando-as de acordo com as minhas
possibilidades e necessidades — foram os primeiros momentos pelos quais a educagéo popular

fez um ninho em meu viver.

Um de muitos episodios me vem a memoria com bastante regularidade. Quando meu
pai perdeu o emprego, de imediato, precisei mudar de escola. Estudava em um colégio

particular dentro da Vila Kennedy, e minha mée teve de me matricular em uma das escolas
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publicas da localidade. Claro que chorei muito, claro que me entristeci, mas claro que fiquei
contente também pelo fato de ser presenteada com novos amigos. Nesse momento, a mudanca
de escola ndo me gerou grandes consternacGes, mesmo porque a dificuldade ndo estava no
cambio, mas, como a propria justificativa da mudanca, na escassez dos bens que
precisava:caneta, lapis, caderno, ou seja, os utensilios de uso diario para minha existéncia
naquele espaco. Foi a partir dai que minhas movimentages artisticas, ou a vida em arte como

disse no inicio, comecaram a fluir.

Na cangdo “A Letra A o cantor Nando Reis canta um trecho bem propicio a ocasiao,
ele diz assim “o que a gente ndo sabe, inventa, a gente s6 nao inventa a dor...”. E era como eu
me sentia e me via naquele periodo de novas experimentacgdes: inventando quando ndo sabia e
tudo ao meu redor. Enquanto alguns colegas surgiam com seus materiais, em classe,
despontando com aquele cheirinho de recém-nascidos, eu estava recriando 0s que me
sobravam dos anos anteriores - hoje até tenho um pensamento particularizado sobre isso, que
a escola estimula demasiadamente ndo s6 o consumo, mas também a falta de consciéncia
ambiental dos alunos e responsaveis quando, em um espaco de 365 dias, solicita novos

materiais se o papel, por exemplo, tarda de trés a varios anos para se decompor.

As minhas criagfes eram tdo cultuadas pelos meus colegas que eles queriam, em
algumas vezes, a troca dos nossos materiais: eu me apossaria dos deles e eles dos meus. Era
inacreditavel. Ficava lisonjeada e isso, evidente, me fazia por vezes esquecer a
impossibilidade da aquisi¢do avassaladora de cada ano. Com isso, fui entendendo o poder que
eu exercia nas minhas escolhas e, igualmente, reconhecendo a autenticidade que minha bisa
tanto dizia das minhas atitudes perante as distintas situacfes cotidianas que me eram
presenteadas a cada instante.

Por anos prossegui agindo e reagindo artisticamente diante dos contratempos. Tentava
ser fugaz a cada sopro de existéncia. Lembro, com isso, de outra situacdo em que a educacao
popular, por um impulso de sobrevivéncia, abrilhantou meus pensamentos e olhares. Meus
vizinhos tinham brinquedos que eu ndo tinha e nem poderia ter pela justificativa ja
evidenciada aqui. E um deles era o meu sonho de consumo: o0s patins. Eu andava com os de
todos e sabia manusea-los como ninguém, mas até do que os proprios donos. Eu 0s cobica
tanto que, um dia, estudando no chéo de casa (outra forma a moda Certeau de reocupacdo dos

espacgos), ouvi um anuncio na radio dizendo sobre o sorteio de varios produtos e, para tanto,

* REIS, Nando. A Letra A. In: Luau MTV - Nando Reis e os Infernais. Rio de Janeiro: Universal, 2006.


http://www.vagalume.com.br/nando-reis/discografia/luau-mtv-nando-reis-e-os-infernais.html
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eu deveria ligar nos horérios em que as promogdes eram anunciadas para concorrer ao que
chamavam de “prémio da hora”. Se viviamos em épocas austeras, telefone ndo seria um dos
bens elementares a ser adquirido por nés na época, logo, ndo conseguiria competir com outros
que desejariam ganhar as condecoracGes da radio pelos meios exigidos. Ndo desanimeli, e
resolvi adaptar o pedido da emissora ao modo verossimil da minha realidade: redigi uma
carta.

Nela, escrevi um pouco da minha vida: onde estudava, minha idade, minhas condicdes
sociais, meu desejo e 0 porqué de estar escrevendo uma carta ao inves de telefonar. Remeti o
envelope sem garantia de seu recebimento no endereco do destinatario. Na certeza de que
tudo funcionaria conforme meus anseios, quando ndo estava estudando, estava ouvindo,
confiante, a radio e seguia os dias na esperanca de que, em algum ocasido da programacéo,
lembrariam de mim. Ja sabia as canc¢Bes que tocavam, os radialistas em toques, truques e
gestos, a hora dos sorteios, as propagandas, entre outras coisas. A cada hora em que um
prémio era anunciado, eu me entusiasmava, mas perdia 0 mesmo entusiasmo sempre que ndo
era 0 meu nome o anunciado. Até que um dia, fui surpreendida ao ouvir o locutor me chamar
pelo nome com tanto jubilo. Quase morri, gritei minha mae, pedi atencdo, mas, para 0 meu
pesar, 0 anuncio ndo correspondia ao que tanto esperava, o locutor informou que o prémio que
seguiria a meu destino era um liquidificador. Entristeci-me, porque pensei: “o que vou fazer
com um liquidificador?”. Fomos busca-lo na sede da radio e, para a minha surpresa, 0
entregador me informou que, ao lado do meu nome, constava que o prémio ganhado era 0s
patins. N&do contive a minha a minha felicidade e, pela segunda memoravel vez, vi e senti meu

destino ser reconfigurado por meio da minha inquietagdo na sociedade.

Dali por diante, entendi que a cada gesto articulado de esperanca se converteria no
meu mais novo companheiro na luta pela legitimidade do meu viver. E todas as
movimentacBes vindouras, a partir de entdo, estiveram sempre ligadas a minha abertura a
esséncia dos “chamamentos”, como Paulo Freire (2011c) muito bem menciona com total
boniteza e profundidade. Continuei, entdo, no vies artistico como forma néo s de saida aos
obstaculos que me eram, cotidianamente, apresentados, mas como também a maneira pela

qual eu comecaria a me posicionar frente as minhas conscientes e pungentes escolhas.

Essas experiéncias repousam amorosamente dentro de mim, como a crianga que me
escolheu para eternizar suas tantas fabulosas historias. Elas me fizeram ver que a dureza das
adversidades existe para que possamos, enquanto atores sociais, ir além delas da forma mais

auténtica que julgarmos necessaria. E ser a crianga que fui, como fui, e como continuo sendo,
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abriu-me os olhos para as coisas singelas da vida nas quais hoje me conecto com uma especial
e forte emocdo — tal qual como surgem as criagdes verdadeiramente geniais da educacdo
popular: com suas estéticas despojadas, relaxadas, que vdo de encontro com a alegria e
contemplacdo de também ser e fazer-se crianca em seu eterno assombramento, com que

sacode o0 mundo.

Revivendo a minha infancia e todas as suas vitais artimanhas, vejo que ela traz a tona
0 momento pelo qual a minha relacdo com a educacao popular estabeleceu-se pelas muitas de
suas primeiras vezes, e, por isso, eu as trouxe aqui, principiando as entrelinhas do meu projeto
de pesquisa, melhor, do meu projeto de vida e sobre a vida das pessoas em um ininterrupto e
dindmico movimento de resisténcia e também de liberdade, aquela que, por ser negada, nos
desafia a lutar por ela (FREIRE, 2014). Como moradora de uma grande comunidade popular,
lugar “onde a natureza d4 o modelo do mais fantastico capricho de curvas”, parafraseando
Manuel Bandeira (2008, p.36) nos relatos feitos por ele sobre a Bahia na cronica de igual
nome, fui percebendo, no desenrolar de minhas experiéncias, que a sintonia com 0s demais
habitantes da regido aumentava mais do que eu poderia imaginar, justamente, pela
combinacéo forte, rica, simples, e até acanhada, das nossas projecdes que eram encorajadas
pelo desejo de se construir um mundo menos injusto que cedesse lugar a outro mais humano
(FREIRE, 2011c).

As duas lembrangas acima, que me aproximam da educagdo popular, me fizeram
pensar, sincronicamente, na minha trajetéria enquanto heranca histdrico-social das
experiéncias da Vila, tdo aguerridas, dificeis e ddceis como as que vivi quando crianca.
Quando comecei a lembrar das vivéncias infantis de minha vida, ndo deixei de pensar,
igualmente, nas vivéncias infantis da Vila Kennedy e nas muitas historias de resisténcias,
lutas e rupturas que marcaram o seu nascimento desde que ela aflorou para 0 mundo, e eu
também por fazer parte dessa histdria, desse nascimento, e, igualmente, desse aflorar. Todas
as vezes que revisitava o paralelismo entre as nossas infancias, sentia ndo s6 a vontade de
mudanga, mas também as dores daquelas pessoas que ha alguns anos atras foram ludibriadas
por propositos tdo individualistas dentro da sociedade. Sempre que passava em frente a UERJ
— localidade onde a Vila foi gerada até os anos 60 sob o codinome de Favela do Esqueleto —
no periodo em que escrevia sobre 0s nossos nascimentos que culminaram no descobrimento
da educacgéo popular em nos, a revolta me revestia a carne e me fazia pensar em como teria
sido para mim, e para 0s meus amigos moradores da nova Favela do Esqueleto, ter

permanecido vivendo 1a: se 0s acessos e oportunidades seriam maiores e menos traumaticos,
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ou simplesmente mais acessiveis, enfim, a cabeca girava em movimentos ininterruptos diante

dessas perguntas cujas respostas ja conhecemos de longa data.

Em um desses transitos por la — por meio da fluidez da via automobilistica e das
muitas miradas que dei, e continuo dando, para tentar encontrar em qual daqueles arranha-
ceus, acinzentados que a UERJ tem, era o tdo igualmente cinza e descaracterizado Esqueleto,
pois a estrutura fisica, na qual o amontoado de gente construia sua morada no desejo de um
mundo mais palpavel e ilusoriamente habitavel, ndo foi implodida — ouvi no som do carro, no
momento, a cancdo a seguir: forte e curiosamente bem pertinente a este momento do discurso.
Ao escuta-la, achei fascinante diante da proximidade dos fatos e da dificuldade em seguir
revivendo tantos episodios que culminaram no despontamento da Vila. Entendi, no entanto,
que narrar a criacdo da vila a partir da musica versada serviria de combustivel para a
composicdo dessa nova jornada que se inicia aqui: ha comunhdo entre a minha infancia e as

tessituras do Esqueleto que veio a dar na atual Vila Kennedy.

Se eu pudesse, eu dava um toque em meu destino
N&o seria um peregrino nesse imenso mundo cdo

E nem o0 bom menino, que vendeu liméo

E trabalhou na feira pra comprar seu pao

Na&o aprendia as maldades que essa vida tem,

Mataria a minha fome sem ter que roubar ninguém,
Juro que eu ndo conhecia a famosa Funabem,

Onde foi a minha morada desde os tempos de neném,
E ruim acordar de madrugada pra vender bala no trem

Se eu pudesse, eu tocava em meu destino

Hoje eu seria alguém,

E ruim acordar de madrugada, pra vender bala no trem
Se eu pudesse, eu tocava em meu destino

Hoje eu seria alguém

Seria eu um intelectual,

Mas como ndo tive chance de ter estudado em colégio legal,
Muitos me chamam pivete,

Mas poucos me deram um apoio moral,

Se eu pudesse, eu ndo seria um problema social

Problema Social, Seu Jorge*

Ademais, entendi, no dialogo com a cancdo, que a universidade e seus muros foram
levantados ndo so a partir da histdria daqueles moradores, através dela ou gracas a ela, mas
pela negacdo e impossibilidade deles de construirem um espaco em que suas estancias ndo
representassem tdo somente simbolo d desordem, de antagonismo as belezas naturais da

cidade, e que muito menos pudessem contribuir para o entendimento de que ali, resistindo a

*JORGE, SEU. Problema social. In: Ana & Jorge — Ao Vivo. Sdo Paulo: Sony Music, 2005.
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vida, aos condicionantes e aquele ambiente, seriam vistos como um problema social. Ou até
como um fendmeno que, diante das “novas realidades, sdo, ao mesmo tempo, causa e
consequéncia de uma multiplicacdo de possibilidades, potenciais ou concretizadas, cuja

multiplicidade de arranjos ¢ fator de complexidade e de diferenciagao crescentes” (SANTOS,

2014, p. 25).

Figura 1 — Manifestacdo dos moradores do Esqueleto contra a remocéao
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Fonte: http://www.ahistoriaqueeuconto.com.br/vila-alianca/

As miradas a faixada da UERJ: Esqueleto ontem e hoje; as vivéncias na Vila; a nossa
meninice; o apelo contido na letra e evidente no ser personificado como um problema social,
contribuiram para que a ira de outrora desse lugar a reflexdo que impulsionou, desde sempre,
este trabalho, o Curta, a Casa. Dentro de nds, queriamos que a Vila Kennedy fosse pensada
por suas bonitezas humanas, que se encontram na luta por ressignificacbes diarias, secretas,
conectadas a vida da populagdo, deixando de ser um “espago preponderantemente fabricador
de memorias repetitivas, para ser um espaco comunicante e, portanto, criador” (FREIRE,
2011b, p. 46). Eis que diante deste viés, apresento-lhes a Vila Kennedy localizada no entorno

do bairro de Bangu, na Zona Oeste da Cidade do Rio de Janeiro.
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Figura 2- Mapa de localizagdo da Zona Oeste da Cidade do Rio de Janeiro
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Fonte: http://www.encontrariodejaneiro.com.br/zona-oeste-rj/mapa-da-zona-oeste-do-rio-de-janeiro.html

Para o0 mundo, a Vila surgiu no ano de 1964 representando um dos primeiros
conjuntos habitacionais construidos na América Latina. Junto dela, temos ainda a historia da
Vila Aliancga e a da Cidade de Deus, conjuntos habitacionais projetados e erguidos no mesmo
periodo e processo histérico e, igualmente, localizados no municipio do Rio de Janeiro. A sua
idealizagdo,assim como o das duas localidades mencionadas, objetivou-se na realocagdo da
populacdo que vivia nas comunidades populares surgidas as margens dos bairros centrais da
cidade do Rio de Janeiro, pois, a época, semelhante a0 que passava com outros paises do
nosso continente, “os processos de industrializacdo-urbanizagdo alteraram aspectos relevantes
do quadro de relagdes de classes” (BRANDAO; ASSUMPCAO, 2009, p. 12).
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Figura 3 — Matéria noticiando que o espaco, que deu origem a Vila, pertencia um proprietario de terras que nos
denominou como “marginais de pouca ou nula moral”; reafirmando o pensamento excludente que até aqui

estamos evidenciando.

Fonte: http://www.ahistoriaqueeuconto.com.br/vila-alianca/

V. KENNEDY:
O povo contra
| 0 grileiro

Na Vila Kennedy, por tras das insta-
lagBes da “‘Spiegel Luboil” e da “Metral
S.A”, existe uma grande drea que até anos
atrds estava abandonada. Aos poucos,
area foi sendo ocupada por pessoas de
baixa renda (estivadores, operédrios da
constru¢do civil, etc.), que ndo tendo co-
mo pagar aluguel ou entrar nos planos ha-
bitacionais do BNH, foram construindo
casas de alvenaria para gozar seu direito
mais elementar: ter um teto.

Estava tudo bem, até que este ano
apareceu um tal de Sr. Colucci, dizendo-
se dono do terreno. Alegando que havia
c a area de uma outra pessoa (que
por sua vez a teria recebido de um casal
de ex-escravos), o Sr. Colucci entrou na
justica (sem nunca ter ocupado o terreno) (
com uma agdo de reintegracao de posse
contra as pessoas humildes que ele chama
’marginais de pouca ou nula moral”.

Mas, para frustacdo do “pequeno la-
tifundiério”, o povo da érea se organizou
rapidamente, e pedindo ajuda do Conse-
Iho dos Moradores de Vila Kennedy e do
advogado Fernando Cataldi, iniciou a luta
pelo direito de permanecer no local.

O Governador do entdo Estado da Guanabara, Carlos Lacerda, utilizou-se do

argumento de que se precisava construir bairros proletéarios cuja intengdo era a de acabar com

0 crescente processo de desorganizacdo urbana que se propagava e que se fazia diante da

impossibilidade dos moradores de viverem, dignamente, préximos as zonas centrais da capital

carioca, localidades pelas quais se encontravam 0s principais centros urbanos. Temos como

maiores exemplos o Morro do Pasmado, localizado no bairro de Botafogo; a Favela Maria

Angu, no Bairro de Ramos; e a Favela do Esqueleto, localizada no bairro do Maracana, e

onde, apds a demolicdo dos corticos e barracos criados pela invasdo do prédio abandonado

que seria o Hospital das Clinicas da Universidade do Brasil®, ergueu-se a Universidade
Estadual do Rio de Janeiro, a UERJ.

® Disponivel em: http://oglobo.globo.com/rio/moradora-mais-antiga-de-vila-kennedy-conta-como-foi-chegar-

comunidade-ha-50-anos-11863687
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Figura 4-Moradores do Morro do Pasmado, em Botafogo, deixando suas casas.
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Fonte: http://www.ahistoriagueeuconto.com.br/trajetoria/

A verba para a sua construcdo, destinada ao entdo plano de desocupagdo da massa
popular, contou com recursos disponibilizados pelo Governo Federal e do financiamento
estratégico do governo dos Estados Unidos através do projeto “Alianga para o Progresso”,
idealizado pelo presidente John F. Kennedy no periodo de seu mandato frente a lideranca do
pais. O plano de Kennedy tinha como meta iluséria estimular o desenvolvimento social e
econémico dos paises latino-americanos, pois 0 que pretendia mesmo era inibir o avango do
sistema socialista e regime comunista nesses mesmos paises, diferentemente do que acontecia
exacerbadamente em Cuba — com a revolucdo que ja se instaurava nesse territério pelo lider
Fidel Castro (ALLAGIO, 2006).


https://pt.wikipedia.org/wiki/John_F._Kennedy
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Figura 5 - Slogan do projeto “Alianga para o progresso”

S

Fonte: http://kenedydevilakennedy.blogspot.com.br/

O Brasil, entdo, 0 maior daqueles paises da figura acima: em poténcia e territorio, um
dos representantes da América Latina, alia-se ao projeto estadunidense de retragdo populista
e, assim como os demais paises da regido, com excecdo de Cuba, associa-se a Alianga: seus
ideérios e objetivos. Cabe ressaltar que ndo nos deteremos aqui em apontar as medidas para o
desenvolvimento do projeto, nem tampouco quais foram as muitas preconizadas pelos nossos
governantes. Mencionar o projeto “Alianga para o Progresso” faz-se necessario diante do
contexto de construcdo e ocupacao da Vila Kennedy que, para legitimar o programa e fazer
uma homenagem pdstuma ao presidente — que viria a inauguracdo, mas foi assassinado um
ano antes quando circulava no automovel presidencial na Praca Dealey — acabou ganhando o

Seu nome.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a_Dealey

33

Figura 6 -As primeiras casas construidas para habitagdo na Vila Kennedy, lugar que, até entdo, era considerado
um terreno baldio.
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Fonte: http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/rio-450-anos/noticia/2015/03/foi-noticia-em-1965-governo-removia-
moradores-de-favelas-do-rio.html

No momento em que a Vila despontava em constru¢do, 0s processos de
industrializagdo, assim como os de urbanizagdo, alteraram demasiadamente 0S n0SSos
aspectos de classes, assim como também, e simultdneo, o panorama nacional. Cabe ressaltar,
por sinal, que essa modificacdo segue afetando-nos ainda na contemporaneidade — de forma
tdo crescente quanto a época dos fatos que estamos mencionando, com igual ou maior
profundidade. Um exemplo bem consideravel, claro, e proximo, encontra-se em alguns tantos
quildmetros da Vila: na Cidade de Brasilia, Distrito Federal, modelada no mesmo periodo do
nosso conjunto habitacional, esculpida e delineada para ser o simbolo da modernidade®,
usando a fala de um dos maiores projetistas, o arquiteto Oscar Niemeyer, mas que, COmo a
VK, tornou-se sinbnimo de apreensdo e acolhimento das mazelas da nossa sociedade

moderna.

Fiz esse paralelo com a nossa atual capital do Brasil porque, ao longo desse processo
de escrita e criagdo, varias descobertas aproximaram-me mais do meu espago, ademais de me
fazer encontrd-lo em muitos outros, como foi o caso de Brasilia. Identificando as

aproximagdes com o documentério sobre a obra do arquiteto, seus pensamentos, contornos,

® Fazendo aluséo as palavras de Oscar Niemeyer, arquiteto responsavel pelo traco e desenho de Brasilia. Fonte:
A Vida é um Sopro. Direcdo: Fabiano Maciel. Europa Filmes, 2010. 1 DVD (90 MIN).
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esferas e percepgdes, intitulado de “A Vida E um Sopro”, frase usada, frequentemente, e por
ele, fiquei vidrada ao ouvir do arquiteto a sua visdo de criador sobre como se construia e
constituia a Brasilia popular, das pessoas que migravam para a localidade com a fantasia de
que suas condicbes de vida melhorariam por isso: de que haveria vida descente a todos,
independente da classe social. Igualmente ao que ocorreu com a populacdo que, situada as
margens do esmo, nas comunidades populares centrais da cidade, acreditaram que aceitando a

mudanca transformariam suas vidas.

E, como ocorreu com Brasilia, tudo lhes caiu como “um momento de sonho”,
parafraseando a cancdo de Antonio Carlos Jobim’. A ilusdo da vida melhor, com
infraestrutura, longe da falta de organizacao e planejamento foi por 4gua abaixo, ou mesmo
como diz o Tom, suas felicidades cairam como “uma gota de orvalho numa pétala de flor”,
brilhando tranquila, depois, oscilando de leve e caindo como “uma lagrima de amor”, para uns
como uma lagrima rasa; para outros, como lagrimas tempestuosas. E € nessa dicotomia entre a
bonanga e a tormenta que, finalmente, nasce a Vila: no desejo da populagdo pela
prosperidade, a ilusdo da eliminacdo de seus problemas com moradia, visto 0s precarios
barracos que os moradores da antiga Favela do Esqueleto habitavam e, primordialmente,como
mais uma de muitas medidas criadas para apaziguar, camuflar e eximir todo o infortinio que

populagdes como estas, ditas carentes, com frequéncia estavam relacionadas.

Como concreto, sabiamos que a capital do nosso estado enfrentava um processo de
crescimento urbano acelerado, cujos sistemas basicos indispensaveis para a manutencédo e a
minima qualidade de vida da populacdo ndo era 0 mais razoavel possivel. Exatamente como
se apresentou em Brasilia durante todo o processo de sua criacdo, total reflexo da falta de
organizacdo e planejamento sempre presentes no nosso cotidiano, e nas movimentacoes
governamentais que sO presam pelo aumento cada vez mais discrepante na divisao de renda.
Tanto em Brasilia como na Vila, uma rima e ndo uma solucao, fazendo menc¢do ao Poema de
Sete Faces, de Carlos Drummond de Andrade (2010, p. 11), quem pagou a conta de tudo isso

foram os moradores populares de suas respectivas regides.

Brasilia construiu-se no antagonismo entre a esperanca e a realidade frustrada do povo
goiano e dos muitos povos brasileiros vindos de todas as partes do pais. Com a Vila, ndo lhe
passou nada muito diferente, a ndo ser a migracdo interna, dentro da propria capital, aliada ao

desamor dos que ndo desejavam sair de suas humildes, mas centrais, residéncias. Mas como

" JOBIM, Antdnio Carlos Brasileiro de Almeida. A Felicidade. In: Tom Jobim Inédito. Rio de Janeiro: BMG,
1987.


https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Vida_%C3%89_um_Sopro
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ocupar esses espagos acabava por interferir negativamente na imagem da cidade — uma ideia
que segue visivelmente contemporanea, haja vista 0s cenarios que buscam camuflar as
mazelas socias da nossa capital postal: a estacdo do metrd do bairro do Maracand, em frente a
UERJ, agora com um tampdo para ofuscar o0 morro da Mangueira; a estacdo do metrd do
bairro de Ipanema, com o Mirante da Paz, encobrindo uma das saidas que d& no morro do
Cantagalo — ndo lhes restou outra opgéo sendo a de deixarem seus humildes barracos pela

ilusdo da vida melhor, a que seguimos, fortes e itinerantes, na luta até os tempos de agora.

Como disse outrora, ao comecar a escrever sobre a Vila, e refletir sobre este momento
da pesquisa, inumeros questionamentos, experiéncias, passagens humanas e urbanas
afloraram os meus pensamentos de moradora, estudante e educadora popular, um deles ja
destacado: a construcdo da cidade de Brasilia sob o angulo de Niemeyer e evidenciado no
documentario sobre sua vida. Outro veio do meu fluxo e transito pela UERJ. Mas existe um
novo, tdo marcante quanto, que vem dos simbolos e estimulos que as imagens faladas de
minha mae trazem ao narrar suas tantas histdrias juvenis enquanto moradora desta Favela que

Ihes apresento por meio do registro fotografico abaixo:

Figura 7 - Casebres criados no Esqueleto que viria a ser a Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

Fonte: http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/uerj-universidade-que-cresceu-na-area-de-uma-favela-
guase-fechou-ha-50-an0s-16335150


http://oriodeantigamente.blogspot.com.br/
http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/uerj-universidade-que-cresceu-na-area-de-uma-favela-quase-fechou-ha-50-anos-16335150
http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/uerj-universidade-que-cresceu-na-area-de-uma-favela-quase-fechou-ha-50-anos-16335150
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Figura 8 - Antiga Favela do Esqueleto, no Maracana. Espago onde, na atualidade, encontra-se a Universidade
Estadual do Rio de Janeiro.

) iR .
Fonte: http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/uerj-universidade-que-cresceu-na-area-de-uma-favela-
guase-fechou-ha-50-anos-16335150

Na imagem, temos as composi¢es do Esqueleto: nos muitos corticos, becos, casas e
vielas que delimitavam a esfera geogréafica da localidade, assim como também os significados
e representacdes encorpados nos papéis sociais dos moradores. Nos relatos da minha mée, as
experiéncias humildes de quem teve, desde que veio ao mundo, a rotina dos grandes desgastes
cotidianos, a tristeza de saber que sé lhe restava sobreviver, mas também repleta das
memorias sociais dos poucos passeios culturais disponiveis ao desfrute de sua condigdo
financeira: ir ao cinema na Semana Santa para assistir a encenacdo da Paixao de Cristo; sentar
nos bancos de cimento da Praca Bardo de Drummond em rarissimos finais de tarde; e o
passeio mais constante que era o de ir, junto de alguns membros da familia, ao Centro Espirita

Caboclo Ubiratan, todas as tercas e quintas-feiras, na Rua Pereira Nunes.

Mas, ao contrario do que se possa imaginar, o Centro era frequentado pelos mais
ilustres e “renomados” profissionais da area: médicos, professores e advogados, ou dizendo a
seu modo, pela nata da sociedade. Seguidores da doutrina espirita que, cercados pela realidade
periférica do local, nos confins do Bairro de Vila Isabel, e pela propagagdo dos ensinamentos
de amor e caridade, dedicavam-se aos encontros para a realizacdo de leituras sobre o
evangelho e para, em seguida, semear 0s novos aprendizados junto ao préximo. Porém, o que
para eles significava por em pratica 0 novo ensinamento, de modo a promover o bem pela


http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/uerj-universidade-que-cresceu-na-area-de-uma-favela-quase-fechou-ha-50-anos-16335150
http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/uerj-universidade-que-cresceu-na-area-de-uma-favela-quase-fechou-ha-50-anos-16335150
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partilha, que deveras acontecia, para os muitos moradores da Favela representava o “momento
de passar bem”, pois aproveitavam-se da ida aquele ambiente, da circunstancia, para usufruir
de inumeros beneficios socialmente negados a eles: comida, cuidado, brinquedos, bem-estar e,

sobretudo, esperanca.

Momento prospero diante da realidade adversa — assim conta minha mae emocionada
entre suas humildes e doceis palavras. Frequentar aquele espaco era a oportunidade de ver e
de se ver em um mundo mais digno, injusto, contudo palpavel, principalmente porque, ao sair
dali, a rotina de seus passos lhe conduzia a uma vida contraditéria: vivia “em um barraquinho
todo de tabua”, zelado apenas pelo aprecio de sua mae, pois tinha que permanecer sempre
fechado por conta dos grandes casos de violéncia no local. O Esqueleto ndo era s6 uma
estrutura inacabada de um projeto inviabilizado e improdutivo na visdo governamental, mas
também a expressividade do panico e de medo em todo o seu linear, tal como as estruturas

arquetipicas desenhavam-no pavorosamente.

Mesmo assim, tal como todas as perspicazes reinvencdes da vida, havia uma
aventurada rua que servia de palco para as peripécias infantis da crian¢ada. Nos relatos, minha
mée diz que, por mais que a Favela fosse dividida em duas partes — de um lado viviam o0s
moradores com “melhor condigdo financeira” que possuiam, por exemplo, vendas e tendinhas
dentro das vielas e moravam em casas erguidas sob concretos; e, de outro, 0s mais
“desafortunados”, que viviam em barracos construidos de madeira— 0S poélos e eixos
encontravam-se nas suas brincadeiras populares, independentemente das subdivisdes socio-
financeiras existentes dentro da propria comunidade, figurando, claro, quando a auséncia do

trabalho lhes permitia tal degustagéo.

Outro relato pertinente a este trabalho, em seu jogo malemolente entre as
representatividades da educacdo popular e do fazer cotidiano, vem da experiéncia da minha
méde com o ensino formal, experiéncia esta tdo similar a muitas outras de sua redondeza. Por
causa da cercania com o bairro de Vila Isabel, ela, e muitos de seus amigos, frequentou a
Escola Municipal Argentina, situada as proximidades do Esqueleto, hoje, UERJ. Infelizmente,
e pela necessidade do sustento familiar, s6 Ihe foi possivel cursar até a antiga 4° série do
ensino fundamental, ja que nesta época, e diante de suas condi¢des familiares, as politicas de
protecdo aos direitos infantis ainda ndo eram tdo respeitadas. Na instituicdo, minha méae
mantinha um contato proximo com sua professora, a Senhora Regina, que se estreitava pelo
fato de que sua mde era responsavel por lavar e passar a roupa da maestra, mas ndo tdo

proximo porque a relacdo entre aluno e professor ndo ultrapassava o limite das lavagens e das
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classes, e acontecia sem qualquer outro didlogo solidario ante da valorizagdo da vida feita e

construida pelas dificuldades de se permanecer firme, confiante e viva.

Figura 9 — Momento em que os moradores do Esqueleto comecam a desocupar seus barracos.

Fonte:  http://www.jb.com.br/rio/noticias/2015/03/05/rio-em-1965-remocao-de-favelas-falta-dagua-e-
aumento-da-criminalidade/

De la para ca nada mudou com exatiddo: nem para a minha mée, nem para 0s tantos
moradores que ja ndo mais vivem no Esqueleto, e, sim, na Vila Kennedy, mas alguma coisa
aconteceu®, fazendo alusdo & musica da Céssia Eller, algumas coisas aconteceram por aqui. O
crescimento da Vila expandiu demasiadamente, ao longo de seus 53 anos, dentro da grande
area considerada ideal para a sua criacdo, a grande extensdo localizada entre o Distrito
Industrial de Bangu e Campo Grande, e ndo cessou por ai. Lado a lado a expectativa de
mudanca e da revolta que a migracdo provocava em muitos, quase todos, casas desarranjadas
foram sendo erguidas individualmente com intuito de abrigar toda a nova populacéo, j& que as
5.069 moradias entregues pelo governo municipal, como de se esperar, ndo contemplaram as
familias que se disponibilizaram a mudanca inicial: vindos de diversas regides da capital para
a Zona Oeste da Cidade.

® ELLER, Céssia. Por Enquanto. In: Actstico MTV. Rio de Janeiro: EMI, 2001.
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Desde entdo, a Vila s6 se multiplica. Hoje sdo ao todo, segundo informacGes do
Instituto Pereira Passos® baseado no Censo Demografico do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica de 2010, aproximadamente 11 sub-comunidades dentro da sua regido geogréafica
cuja populacdo local e domicilio seguem, respectivamente, a contagem a seguir: Area Formal,
3.935/1.250; Alto Kennedy, 2.674/ 757; Castor de Andrade, 118/ 29; Castor de Andrade II,
415/140; Estrada da Saudade 858/281; Estrada Sargento Miguel Filho, 628/203; Nova
Kennedy, 3.206/923; Congo, 1.661/458; Vila Progresso, 1.497/ 484; Conjunto Estrada
Sargento Miguel Filho, 3.587/1.111; Conjunto Vila Kennedy, 22.976/7.191; totalizando
41.555 habitantes e um total de residéncias de 12.836. Como moradora, posso assegurar que
ja houve alteragdo no calculo estatistico, por exemplo, ha outra comunidade surgindo as
margens do Morro do Quiabo, com igual nhome e com um namero incontavel de habitantes.
Ou seja, estima-se a conta, acima, do IBGE sem a fugaz velocidade das construcGes

residenciais e do crescimento populacional dos individuos.

Como podemos perceber A Vila Kennedy nasce, em um primeiro, da necessidade de
diminuir um problema social que acometia a Cidade: o grande nimero de comunidades
populares que surgiam as origens dos bairros de classe média da capital. E a recordacdo desse
fato, coloca-nos diante de desafios e, principalmente, da necessidade de se manter viva a
memoria coletiva como retorno a infancia da Vila Kennedy e as muitas que nasceram e se
criaram por meio dela.Mas também dos desejos humildes, e cheios de esperanca, dos muitos
moradores que acreditaram na promessa da vida melhor que s6 foi possivel, é, e continua
sendo, pela arte que cada ator social manifesta em forma de “instrumentos de acdo politica
capazes de responder as questdes e expressfes que emergem desta realidade construida por
imensas desigualdades, decorrentes de conflitos de classe, étnico-raciais, geracionais, de
género e de forma de exercicio do poder politico” (ASSUMPCAO, 2209, p. 7).

No entanto, é bom saber também que da histéria sofrida e dolorosa desses moradores
nasceram tantas outras memoraveis: para eles, para mim e para a populagdo de forma geral.
Saber que da educagdo permanente, ndo-formal, que pungia, se plantava e se colhia
diariamente no Esqueleto, nas ressignificages das gentes, ainda que sem valorizacdo, outros
processos construtivos de conhecimento assomaram como, por exemplo, a Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Mesmo a Vila Kennedy que — tal como aconteceu em Brasilia em

sua construcdo, e em outras tantas cidades do nosso pais e até continente — diante do seu

%Fonte: http://www.riomaissocial.org/territorios/vila-kennedy-em-ocupacao/
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cenario e contexto, ndo obstante com muita dificuldade, estimulou a formacdo de muitos
educadores populares — um bom exemplo, encontro nas peripécias infantis que me levaram
até o magistério — que desempenham suas atividades dentro e fora da comunidade, que
apresenta a Vila para o0 mundo, seguros de que a boniteza de seu lugar esta na valorizacao do

caminhar de cada passo de seus habitantes.

Cheguei a teoria porque estava machucada — a dor dentro de mim era tdo intensa que
eu ndo conseguiria continuar vivendo. Cheguei a teoria desesperada, querendo
compreender — apreender 0 que estava acontecendo ao redor e dentro de mim. Mais
importante, queria fazer a dor ir embora. Vi na teoria, na época, um local de cura.
(BELL HOCKS, 2013, p. 83)

Para seguir nesse pensamento que, a partir de agora veremos e a luz desse estudo, as
construcdes cultivadas pela educacdo popular nas veias de dois movimentos sociais que
trazem o debate entre as ressignificagdes dos atores sociais da Vila Kennedy, na atualidade,
perante as situacdes que, cotidianamente, Ihes permitem sempre novos aprendizados. Atraves,
entdo,das infancias e juventudes reinventadas pelo desejo de se expressarem como gentes,
como atores sociais conscientes de suas decisdes politicas, humanitarias e sociais que
constroem com seus bracos o seu viver, aludindo a cangdo “Travessia” de Milton
Nascimentoio, conheceremos 0 1 e 0 2° Festivais de Curtas-metragens da Vila Kennedy,
assim como também a Casa de Aya, em suas odisséias que servem-nos ao entendimento de
que “as portas dos locais onde se pratica uma forma de educacao popular estdo sempre abertas
a quem queira chegar e conviver com a aventura do partilhar o aprender e o saber”
(ASSUMPCAO, 2009, p. 14) que, como as experiéncias infantis minhas e da Vila, faz-se em
um nascer a toda hora — usando da tao linda poesia “O tempo passa? Nao passa” de Carlos

Drummond de Andrade.

Figura 10 — A Vila Kennedy de agora.

Fonte: http://vivario.org.br/fr/lapogee-de-la-violence-marque-les-50-ans-de-vila-kennedy/

19 NASCIMENTO, Milton. Travessia. In: Uma Travessia. Rio de Janeiro: Universal Music, 2013.
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2 CURTA VK: O FESTIVAL COMUNITARIO DE CURTAS-
METRAGENS DA VILA KENNEDY

A grande vocagdo e a maior aventura humana residem
no aprender a saber, no partilhar o saber e no
transformar vidas pessoais e mundos sociais por meio
de um saber tornado acdo, e uma acdo coletiva vivida
como projeto de transformacdo (Branddo, 2009, pl0).

O mundo ¢ espetaculo, mas sobretudo convocacéao
Paulo Freire, em Pedagogia do Oprimido (2011d, p.19)

Antes de comecarmos a falar sobre o Curta e da proposta dele para com este trabalho
académico, é importante mencionar que, ao longo da historia de nascimento da Vila, inimeras
iniciativas foram criadas com igual ou similar propésito dos nossos dois projetos: o de
considerar as potencialidades dos sujeitos nas lutas pelas transformacBes sociais e
democraticas. A mudanca do Esqueleto para a Vila trouxe desdobramentos e incertezas, mas
também manifestacfes que, fora do dominio da educacdo escolar, propiciou que as muitas
situagOes e praticas corporativas ou comunitarias difundissem outros saberes (BRANDAO;
ASSUMPCAO, 2009) — tdo importantes quanto necessarios ao trabalho politico de
emancipacdo desses sujeitos, transeuntes populares, que se esforcam para alcancar a tdo
sonhada e almejada justica social. Evidentemente, migrar de um territério fisico ao outro néo
resultou na diminuicdo dos grandes problemas que enfrentdvamos, mesmo porque a solucdo
ndo foi pensada para a melhoria da qualidade de vida daquela populacdo, mas para maquiar
um problema que se perdura ha anos em nossa sociedade: a desigualdade social, melhor, a
disparidade social entre as classes. Esse transito geografico muito menos repercutiu de
maneira benéfica no aos moradores, mas contribuiu para que, diante das promessas
enganosas, eles se mobilizassem e, consequentemente, se organizassem em praticas que

exprimissem suas indagacdes e indignacoes.

Algumas se formaram e se fizeram presentes nestes 53 anos de existéncia da
Comunidade. Grupos organizados que, a seu modo, trabalharam para que o Estado, desde a
mudanca, se posicionasse também a favor dos interesses desses moradores que o
pressionavam & medida que buscavam legitimar seus direitos naqueles e em outros espacos da

sociedade. Para melhor exemplificar, temos o Centro Comunitario Irméos Kennedy - CCIK*!,

“Disponivel em: http://ccirmaoskennedy.blogspot.com.br/
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entidade sem fins lucrativos criada na década de 60, mantendo-se ativa até os dias de hoje
oferecendo cursos profissionalizantes e oficinas para os moradores da redondeza, agora, com
o apoio de entidades governamentais; o Teatro Mario Lago'?, sob o nome inicial de Teatro
Faria Lima, palco das duas edi¢cdes do Curta VK, como veremos mais adiante, criado a partir
de um galpdo da Companhia Estadual de Habitacdo (CEHAB-RJ), em 1979, atraves da
mobilizacdo de um grupo de artistas da propria Vila.

Temos ainda Unidos de Vila Kennedy, escola do grupo de acesso C, fundada em 1968,
originalmente formada para se apresentar como bloco carnavalesco e oportunizar aos seus
membros, citando Chico Buarque®?, a alegria fugaz chamada carnaval. O MODU, Movimento
Desabafo Urbano, criado, assim como o Curta e a Casa, em um periodo mais recente, mas que
ja celebram grande alcance dentro da comunidade. E outros que, durante todos esses anos,
fizeram e fazem da Vila, mesmo timidamente, um ambiente mais solidario, sustentavel,
acolhedor para todos e cheio de aprendizagens, pois “a educa¢do como pratica de liberdade é
um jeito de ensinar que qualquer um pode aprender”, como nos entoa as luminosas palavras

de Bell Hooks no seu livro “Ensinando a transgredir — Educa¢do como pratica de liberdade”

(2013).

Para nos aproximarmos do Curta, comeco falando de uma experiéncia recente,
inquieta, desafiadora e estimulante que vivi. Certa vez, estava eu lendo o livro “Pedagogia da
Autonomia”, para me ajudar na conclusao do trabalho da especializacdo em Educacao Infantil
que eu fazia, quando, em uma passagem do livro, pensei: “nossa, esta fala é tdo Vinicius de
Moraes”; ela me dizia da “disponibilidade a vida e a seus contratempos”. De imediato,
compartilhei o pensamento com o Aristdteles Berino que, prestes a participar de um evento
académico, teve a ideia de suscitarmos o dialogo entre os dois escritores para apresentarmos
no VII Seminario Internacional As Redes Educativas e as Tecnologias: Transformacfes e
Subversdes na Atualidade, promovido pelo Instituto de Educacdo da Universidade Estadual

do Rio de Janeiro.

Aceitei o desafio. Continuei a minha leitura ja iniciada e, posteriormente, comecei a
resgatar, em minha memoria, todas as leituras que ja tinha feito de Vinicius, comecando pelo
livro mais degustado por mim, o “Para Viver um Grande Amor”, e fiquei impressionada com

as vezes em que eu me deparava com Paulo nos escritos de Vinicius, quero dizer, da

12 http://teatromariolago-vk.blogspot.com.br/

BBUARQUE, Chico; HIME, Francis. Vai Passar. In: Chico Buarque. Rio de Janeiro: Marola Edices Musicais
LTDA, 1986.
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aproximagéo, cada vez maior e evidente, entre eles: nas linhas, estrofes e versos. Para 0 meu
“contentamento”, como o proprio “Poetinha” profere, as semelhangas entre eles ndo se
apresentavam tdo somente nas falas, mas nas experiéncias de vida, e cotidianas, de cada um,

relatadas nas duas respectivas e memoraveis obras.

A cada leitura, ficava ainda mais maravilhada com tamanha aproximacao entre eles.
Era tdo grande o encontro, o didlogo, o deleite e a afeicdo que, para esse incipiente momento
de estudo, o trabalho limitou-se, apenas, aos discursos e/ou experiéncias transcritos nos dois
livros ja mencionados aqui, pois imaginamos que, Se seguissemos a viagem, um artigo seria

. . ., . 14
insuficiente para narrar “o vaivém dos gestos de magia”

entre eles. Vimos que este assunto
poderia nos render horas e horas de conversa, de interpretacdo e aprecio, pois, mais mesmo do
estdvamos esperando, a entdo parceria nos propiciou muitas historias entre eles e entre tantas

outras nossas, inclusive, que ainda estariam, e estdo, por vir.

Comeco esta parte do meu trabalho narrando essa vivéncia, porque a ela devoto um
imenso carinho. Através dela, descobri uma das passagens mais bonitas e instigantes, para
mim, na vida de Vinicius — e mais educacionais também. Descobri-la foi como por “um pouco
de amor numa cadéncia”, como o proprio poeta declama nos versos ritmados da tdo famosa
cangdo “Samba da Bengdo”*®: uma cadéncia docente, itinerante, e magistral de professora, de
moradora de comunidade popular, que acredita na valorizagdo dos espagos como caminhos de
transicdo, cultivo de saberes, persisténcias, troca de experiéncias e aprendizados. A passagem
encontra-se na Cronica “Os Politécnicos™, na qual, 0 nosso Poetinha, relata a sua experiéncia

frente a um convite feito pelo Grémio dos “futuros engenheiros paulistas” (Idem, 2010),

alunos do curso de Engenharia do Instituto Politécnico de Sao Paulo.

Na época em que lia a cronica, e os livros, simultaneamente a experiéncia de cursar
uma pos-graduacdo lato sensu em educacdo, eu também trabalhava em um projeto da
Prefeitura do Rio de Janeiro destinado a inclusdo de alunos com deficiéncia no ensino regular.
A escola que fica localizada, como todos os dois projetos: o Curta e a Casa de Aya, na Vila
Kennedy, no eixo muito conhecido por muitas disputas, entre faccdes, pelo monopolio do
narcotréfico, era conhecida pelo niimero de alunos matriculados considerados “carentes”.

Nunca gostei dessa expressao, cabe ressaltar, e s6 de menciona-la aqui, sinto imensa tristeza

YTrecho da Cronica “Viagem a Sombra”, de Vinicius de Moraes. Fonte:
http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-avulsas/viagem-sombra

15 Vinicius, Moraes de. Samba da Bengéo. In: Minha Histéria. Polygram: Rio de Janeiro, 1993.
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por quem ainda a usa. Muitos tedricos consideram-na ultrapassada aos debates atuais sobre o
tema e sobre a propria educagdo mesmo — Miguel Arroyo ndo nos deixa mentir, por exemplo.
Alio-me a ele, inclusive, para dizer que a caréncia ndo esta nas pessoas necessariamente, que
em seu cotidiano, se reinventam nesta sociedade tdo segregadora, mas nos recursos que a elas

sdo destinados como cidadas de direitos e deveres sociais.

Atraveés da leitura da crbnica — aliada aos momentos ja& mencionados da minha vida,
que, em sua sabedoria estonteante, Vinicius me presenteia com a interpretacdo de que eu,
daqui por diante, levaria para a minha vida académica e intelectual — tomando-a como minha
em boa parte das vezes. Entre as perguntas e relatos dos jovens estudantes, que nada
dependiam “de calculos, sendo de experiéncias, bom-senso ¢ um grao de poesia” (Moraes,
1993, p. 140) — parafraseando o Poetinha, Vinicius, ao ser altamente deparado com as
indagacOes a respeito de sua vida: crenca em Deus, experiéncias com mulheres e etc.,

percebe, entédo, qual era a real intencdo da sua insergdo naquele espaco.

Ele entendeu que o que os futuros engenheiros desejavam aprender, na verdade, ndo se
limitava aos calculos e ao labor da sua vindoura profissdo, como muito devem ter aprendido
na faculdade, mas ao que, “sequiosos de conhecimento”, a sua experiéncia de vida e mundo
poderia, a eles, representar. O que os estudantes queriam, e desejavam em igual proporcéo,
ndo estava circunscrito nos interminaveis manuais de como se utilizar determinado aparato e
técnica. Tal como a minha experiéncia de professora naquela escola. Via que as diversas
esferas, que dela fazem parte, ndo valorizavam as inquietacGes dos alunos como forma de
conhecimento do novo, mas como sindnimo de limitacdo fisica, por vezes geografica, e até

mesmo cultural de seus integrantes.

Depois dessa vivéncia propiciada por Vinicius, entendi que meus alunos ali, assim
como todos os atores sociais, moradores ou ndo da Vila Kennedy, ndo figuram como seres
socialmente “carentes” no mundo cheio de injusticas e restrigdes, mas como seres
“sequiosos”, e também sedentos, de conhecimento, tal como Vinicius nos apresenta em sua
crénica. Denomina-los como “carentes”, entdo, distancia toda a originalidade construida na
vontade de aprender sobre algo inédito, encantador, e surpreendente até entdo. A exemplo dos
futuros engenheiros paulistas da década de 70 que, diferente da condicdo financeira dos Vila
Kenedenses, provavelmente ndo sofriam de qualquer tipo de abstinéncia financeira, e, mesmo
assim, seguiam desejosos de aprendizagens ndo tdo somente cientifica, mas impreterivelmente

de vida.
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Em conversa com Rubem Alves, no livro “Encantar o Mundo pela Palavra” (2010), no
qual Rubem Alves e Carlos Brandao discorrem a respeito das relacfes entre as pessoas que
sdo encantadas e reencantadas pela palavra, Carlos Branddo aguca, em uma das muitas
ilustres passagens, ou melhor, paisagens, do livro, a mesma reflexdo sobre a
representatividade da palavra proferida nas situaces que fazem parte dos momentos cruciais
da vida: essa que pode ser turva ou tenra dependendo do modo como se lida com ela — como o

Poetinha me ensinou, com magnitude, a ler:

E preciso trapacear com a lingua, porque, em estado puro — tal como nos é ensinado
na escola, como ciéncia, como saber competente —, ela vem sempre acompanhada de
rétulos de utilidade e de poder. Ela é sempre alguma coisa que constrange e
classifica. Ela diz quem é bom, quem é ruim, quem vai ser salvo, quem ndo vai,
como nas pregacdes religiosas. Ao mesmo tempo, existe também alguma coisa que
faz uma moca chorar na sala de aula, porque ficou tocada. As vezes, nem é poema
inteiro, mas uma frase apenas, que nos persegue amorosamente pela vida afora.

(p:44)

Esse entendimento construido na relacdo da educacdo com a poesia, ou da poesia com
a educacdo, revela mais um aprendizado nas vias do sem-fim da minha carreira docente, pois
entendi que as singularidades dos sujeitos ndo estdo condicionadas ao seu poder aquisitivo, ou
a sua camada social. E Vinicius de Moraes, assim como Alves, Branddo e tantos outros
escritores, nos ajudam a entender que, independente do tipo de sociedade em que se vive 0
individuo, o desejo pela descoberta do que ainda ndo foi vivenciado, aprendido ou
apreendido, ndo é arbitrario — é democratico — como foi vimos com 0s engenheiros que
convidaram Vinicius para “prosear” sobre a vida e suas refiguracdes. Assim, podemos ver que
0 novo desperta o interesse ao aluno da faculdade de engenharia, assim como também ao
aluno da escola publica localizada em um grande bairro suburbano, no nosso caso, na Vila

Kennedy.

A histéria de Vinicius fez muitos frutos germinarem desde que me tocou, com
generosidade, o coracdo. E ao longo dos anos que a trago viva em mim, propagando-a como
sindnimo de representatividade social, um deles ganhou um memoravel e afetivo destaque: o
1° Festival de Curtas-metragens da Vila Kennedy, O Curta VK O festival surgiu em um
momento muito delicado para a populagéo, pois a Vila, como nos carinhosamente chamamos,
passava por um periodo bem dificil de sua histéria — em que era, com frequéncia, associada as
numerosas disputas territoriais pelo trafico de drogas, realidade ndo muito adversa aos dias de
hoje, da escrita deste trabalho, e que, de acordo com as justificativas governamentais sem

fundamentacdo e sem qualquer tipo de critério, impedem que 0s acessos aos Varios tipos de
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informacdo e beneficios cheguem, até nds. Sabemos, contudo, que a alegacéo se trata de uma
desculpa meramente rasa que serve de pretexto para legitimar o ineficaz alcance do Estado as
suas diversas zonas de atuacdo, incluindo as mais distantes da grande capital, dos grandes

Centros Urbanos, no nosso caso, a Vila Kennedy.

Para se ter um comparativo, o Instituto Rio®®, fundacdo comunitaria criada no ano
2000 com o objetivo de apoiar e fortalecer iniciativas que promovem o desenvolvimento
social da Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro, apontou em um levantamento que esta area
possui 0 menor IDH (indice de Desenvolvimento Humano) do municipio. Seu nimero de
habitantes representa quase a metade da populacdo carioca, com 41,36%, o equivalente a
2.614.728 deles, considerando de 6.320.446 habitantes. Ainda assim, as ofertas culturais que
buscam garantir os direitos igualitarios a populacdo s6 acentuam cada vez mais a
desigualdade existente entre as demais Zonas da Cidade do Rio e a Zona Oeste, a medida que
se reconhece como escassos 0s espacos que estimulam a transformacdo social através do

conhecimento compartilhado: cinemas, teatros, bibliotecas, centros culturais, museus, etc.

Tal verificacdo inviabiliza qualquer construcdo democratica de sociedade, pois nao
estimula a participacdo de seus integrantes na construcdo do conhecimento a partir deles e
com eles: isso porque a oferta de bens de educacdo as popula¢es marginalizadas é regida por
uma logica — e uma ética — igualmente marginal. Diante dessa perspectiva, as margens dos
muitos conflitos e obstinados na vontade de lutar pela valorizagdo daquela populagéo, seis
jovens moradores da localidade aliam-se e almejando que a Vila fosse vista por outros olhos —
talvez os mesmos de Vinicius — comecam a dar forma ao projeto idealizado pelo educador
Guilherme Junior. Projeto este que tem por objetivo o estimulo a cultura audiovisual na Vila
Kennedy, e que foi escrito quando ele ainda fazia seu estagio curricular de arte em Portugal
no ano de 2010, e contemplado, no ano seguinte, pelo Edital de Microprojetos da Secretaria
de Cultura do Estado do Rio de Janeiro, que disponibilizou a importancia de R$ 8.000,00 para

que colocassemos nossa idéia em acao, em pratica.

Assim fomos chegando, construindo e expandindo o plano inicial. Nos, entdo, a
jornalista Débora Dantas e Erica Magni, eu, a professora Isabel Navega, a atual estudante de
Assisténcia Social, Isabele Aguiar, o estudante da Escola Nacional de Circo, Jonathan Pontes
e a, também jornalista, Luana Dias — gerados e nascidos na Vila Kennedy — abragamos, na

hora, a ideia do Guilherme e comegamos, juntos, a ver o sonho, guardado em nossos coragoes,

'®Disponivel em http://www.institutorio.org.br/node/1
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tomar forma e gosto. Sabiamos que, de alguma maneira, contribuiriamos para que a Vila
figurasse nas grandes midias com o seu potencial cultural, ndo sabiamos como nem quando e,
pela genialidade dele, percebemos que, felizmente, 0 momento havia chegado sem que nos

déssemos conta. Era agora, com o Curta VK.

Como retratei, todos os integrantes do projeto sdo “crias da VK”, falando
autenticamente como muito se ouve entre ruas, avenidas, pracas, vielas e becos que compdem
a Vila Kennedy. E todos somos amigos de uma amizade que nutrimos desde quando ainda
ndo tinhamos, sequer, a concepcdo de que a disparidade social existia entre nds diante das
outras esferas sociais. Viamos, obviamente, pequenas parcelas de desigualdade, até mesmo
entre nos: alguns estudavam em escolas publicas, como era 0 meu caso e o da Isabele; outros,
como o proprio Guilherme, a Débora, a Erica e a Luana, em escolas particulares da regio,
mas nao imaginavamos que isso significaria algum tipo do reflexo da ineficiente participacao
de iniciativas publicas no nosso espago — ingenuamente pensavamos que se tratava de um

investimento em educacao propiciado por seus pais, ou seja, uns podiam, outros nao.

Seguimos confiantes cada um com seu objetivo e formagdo. Amadurecemos demais
com a vida e através dela, com o mundo e para 0 mundo, como diz Paulo Freire (2011c),
diante das lutas, das resisténcias e das conquistas. Continuamos estudando, formamo-nos no
ensino secundario — costumo dizer que essa é uma conquista de grande peso para quem mora
em comunidades populares, pois, para muitos daqui, incluindo os meus préprios pais e o dos
meus amigos, lograr concluir o antigo Segundo Grau, atual Ensino Médio, significa atingir o
ponto maximo da escolaridade. Rompemos esse pensamento, fomos além, chegamos ao
ensino superior, cada qual a seu modo e cada qual a sua escolha, e aqui estamos:

prosseguindo.

E o Curta VK é um dos instrumentos que nos leva, juntos, a prosseguir com a magia, a
crenga e a esperanca de acreditar que “amanhd sera um novo dia” — amanhd e sempre —
referenciando a Chico Buarque na sua belissima cangdo “Apesar de vocé”17. Com 0 anseio de
reconfigurarmos nossos espacos, acreditando que “a arte entra em agdo quando o saber
desampara 0 homem” como cita Adorno (2006,p. 29) a Schelling, temos, na arte do Curta em
acdo como manifesto que emerge o desejo de se amenizar 0s muitos problemas sociais, um

festival de cinema comunitario destinado as classes populares e periféricas do municipio do

YBUARQUE, Chico. Apesar de Vocé. In: Apesar de Vocé. Rio de Janeiro: Philips, 2006.
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Rio de Janeiro, precisamente das localizadas no entorno da Vila Kennedy que, ja apontamos,
esta localizada na area onde o Indice de Desenvolvimento Humano é o menor do Rio: a tdo

conhecida e rechacada Zona Oeste da Cidade.

Para melhor apresentar as movimentagdes do Curta, 0s conhecimentos produzidos nos
reconhecimentos, os encontros, a partilha, em suma, a gama de possibilidades surgidas ao
largo da construcdo do evento, vamos a partir de agora apresentaras experiéncias que
circundaram o 1° Festival de Curtas-metragens. O intuito aqui é o de despertar os olhares para
as nuances que pensavamos que o0 projeto nos daria, mas, sobretudo, as emogdes que ele nos
suscitou, a ndés e a comunidade, desde que comecgou a ganhar forma para, em seguida, mostrar
como foi possivel, através do despertar da primeira festividade, seguir adiante em busca da

segunda e das muitas outras que ainda estdo por vir.

Figura 11- Chamada para o 1° Festival de Curtas-metragens da Vila Kennedy
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Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

A luta comegou com muito trabalho e determinagéo. Eramos seis, multiplicamo-nos e
tornamo-nos muito mais que doze e/ou vinte quatro. Amigos dos amigos ajudaram-nos,
trouxeram suas experiéncias de mundo, de gente, de atores sociais e moradores que, como nés
e em suas similitudes, puderam e quiseram contribuir. Vizinhos, parentes, grupos organizados

e parceiros abragaram o projeto, abracaram-nos com ele, e permitiram, diante das limitacoes
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que desde sempre se faziam, que o Curta fosse 0 meio mais imediato e realizavel de
construcdo das bases de uma sociedade democraticamente sonhada, pelo menos para nés,
moradores daquele ambiente e tdo acostumados a segregacdo social — antes mesmo da nossa

vinda ao mundo.

Comecamos, entdo, a elaboragdo do Festival, que, como comentamos previamente,
obteve o incentivo financeiro de R$ 8.000,00, disponibilizado pela Secretaria Estadual de
Cultura, através do edital de Microprojetos. Ademais, tivemos a parceria de varias iniciativas
privadas, como o Viva Favela; contamos, ainda, com o apoio dos produtores dos filmes
exibidos, na Mostra ndo-competitiva, que gentilmente nos cederam o direito de exibicdo de
suas producdes;e da ajuda memordvel dos donos dos estabelecimentos comerciais da
localidade que, em grande proporc¢éo, doou-nos os materiais de limpeza,para a realizacao das
atividades e, também, os alimenticios, como os refrigerantes e o milho,permitindo que todas
as secOes tivessem, ndo s6 os filmes, mas o gostinho e o cheirinho de cinema que todo

ambiente filmico tem.

Essa, sem duvida, foi uma das etapas mais gratificantes para nos, a que muito nos
comoveu e instigou. Estavamos felizes demais em divulgar o festival para a comunidade, e
em devolver a ela a resposta positiva de um investimento feito por nos inicialmente, mas néo
contavamos que, ao desbravar a Vila propagando o evento, falando de nds, e do proprio
projeto, 0s comerciantes nos dessem tanta confianca a ponto de ajudar como ajudaram com o0s
materiais. Por conta da verba restrita, ndo tinhamos como objetivo estender a distribuicdo de
pipoca e refrigerante para todas as se¢Ges do evento, contudo, pela acolhida da populacédo
local, pela expectativa de que, sim, estavamos fazendo algo bacana ali, mudamos os planos, e
a pipoca foi a acompanhante mais assidua de os trés dias do Festival.

Quanto maior era a disponibilidade para com a comunidade, maior criava-se, em nds,
a expectativa do momento a vir.A cada movimentacdo dentro da Vila Kennedy: na relacdo
com os moradores, na mansiddo de seus mdltiplos e infinitos toques possibilitados pelos
encontros comunitarios da vida cotidiana — falada e sentida —criava-se, sobretudo, o desejo de
que o ponto maximo do evento, as exibic¢Ges filmicas, fosse tdo magnifico quanto mégico e
acolhedor. O desejo desses individuos, em nossas concepgdes precoces, ingénuas, porém,
afetuosas, dava-se pela esperanca de saber, como muitos ouvimos por intermédio de tantas

vozes que “alguém estava fazendo algo pela comunidade™®. Logo, crescia e acrescia em nés a

'8Fala de muitos dos moradores que ouviamos na Vila Kennedy enquanto seguiamos nas andancas pela
divulgacéo do Festival.
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importancia do nosso papel social de cidaddos daquele espaco, de educadores populares e
moradores iguais a eles, que resistem, porque se deve e se precisa, mas porque também se
esforca para a esperanca do milagre e para a participacdo da poesia na vida cotidiana dessa

populacdo, aludindo a Vinicius de Moraes, poeta maximo deste estagio do trabalho.

Nas conversas com cada um daqueles sujeitos cujas experiéncias irrefredveis lhes
cobriam e encorajavam a vida, os olhares, 0s gestos, viamos o quanto o nosso inicial projeto
contribuiria, sim, ou mais do que imaginavamos quando submetemos o edital, para uma
“oferta de educacdo compativel com as necessidades de instrugdo, formagao,
instrumentaliza¢do e capacitagdo das pessoas do povo”, assegurando o que as palavras de
Carlos Rodrigues Brand&@o e Raiane Assumpgéo, no livro “Cultura Rebelde” (2009, p. 18),
nos brinda. A subita alegria oriunda do nosso encontro com eles a cada sutil movimentacdo
gerava em nos a vontade de nao fazé-los pensar que estavam, mais uma vez, enganados ou
desamparados socialmente. O compromisso converteu-se, entdo, em comprometimento
legitimado nas nossas a¢Bes para conosco, para com aquele espaco fisico e geogréafico e, mais
ainda, para com eles e suas humildes, e caprichadas, permanéncias sociais que permitem
reavaliar suas condi¢cfes de sujeito sociais no cenario politico de seus contextos (SANTOS,
2001).

Figura 12 - Foto extraida da primeira chamada do Curta VK.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=s0gmcssY F6l#t=45

A partir dai, das nossas andancas pelo bairro: idas as escolas publicas, as caminhadas

pelas Feiras de domingo, nos e comunhdes ainda mais expressivos dessa gente para com o 1°
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Festival de Curtas-metragens da Vila Kennedy, para consigo simultaneamente, fez com que
vestissemos, literalmente, a camisa do projeto. Comecamos a nos profissionalizarmos
popularmente, com o aval dos grandes escritores e estudiosos da area, e o Guilherme Junior,
nosso artista por formacao, teve a ideia de criar um logotipo que, em seguida, tornaria o

simbolo do Coletivo gerado por meio do Festival, o Coletivo Curta VK.

Figura 13 - Logo do Curta VK

CURTA

VILA KENNEDY

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Passamos, entdo, a figurar nos lugares como representantes do evento e do Coletivo, a
exemplo de alguns que ja mencionamos logo de inicio, que ansiava extirpar da VK toda a
imagem cinza e funebre que, desde a época da Favela do Esqueleto, ela trazia consigo.
Desejavamos, com candura e humildade, lhe dar outra interpretacdo que, diferente do que
estdvamos acostumados a ver, ouvir e falar, se valessem das paginas de alguns dos principais
veiculos de comunicacdo da cidade, igual a que veremos a seguir,para mostrar-nos com
nossas capacidades e desenvolturas que se expressam em arte no advento da representacao
social, através de praticas motivadas e encaminhadas por movimentos de educacéo,
especialmente, de cultura popular — na irredutivel recusa a poesia ndo vivida, novamente

aproximando-nos a Vinicius de Moraes (2008), em sua poesia “O Haver”.



Figura 14 — Matéria publicada sobre o Curta VK, no jornal Extra. Na foto, a professora Isabel Navega, o

professor Guilherme Junior, e a jornalista Débora Dantas.

ARTE E CULTURA

Uma vila cinematografica

|
|
Festival quer mostrar um outro lado da Vila Kennedy, onde a violéncia nao é o foco \

#WILSON MENDES

curtas-metragens nasceu
da necessidade de trés mo-
radores da comunidade de
modificar a visio de que
1o bairro s6 hd violéncia.
Guilherme Junior, Isabel
Navega ¢ Debora Dantas
nasceram no bairro, sai-
ram ¢ estdo de volta,

Jé cheguei do inter-
cdmbio pensando em fazer
algo pela comunidade. Ele-
var a auto-estima provando
que existem outras coisas
aqui dentro. Dai surgiu a
ideia do festival — explica o
arte-educador Guilherme,

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

deos. Viamos juntd-los. A 'V
la tem que ver 0 mundo ¢ o
mundo ver a Vila de perto.
As inscrighes ja estao
abertas no Teatro Mirio
Lago, que serd palco do
festival, nos dias 16, 17 ¢ 18
de margo. O regulamento
estd disponivel no site cur-
tavk.blogspot.com .
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Figura 15 - Gravacéo da chamada, para o festival, na Coluna semanal de evento do jornalista Fabio

Judice no RJTV.

Fonte: http://extra.globo.com/noticias/rio/zona-oeste/festival-de-cinema-quer-mostrar-um-outro-lado-da-vila-

kennedy-onde-violencia-nao-o-foco-4062675.html
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Em um novo poema de amor escrito pelo nosso querido poeta inspiragdo, de amor
pelas exuberancias e gostos populares de sua gente, ele responde a um questionamento feito
pelo Mr. Buster (Moraes, 2008, p. 214), um “americano simpatico”, “muito rico” e influente
em seu pais, sobre o fato de Vinicius querer voltar a sua nacdo, aparentemente
subdesenvolvida — hoje emergente — diante do cenario econdmico mundial, depois de ja haver
permanecido mais de cinco anos usufruindo do bem-estar propiciado pela estadia no contexto
de Buster. Vinicius, entdo, diz a indagacdo do magnata que era coerente seu questionamento,
e gue talvez ele estivesse certo em pensar assim e, permanecer no exterior gozando de todos
0s apetrechos concebidos, seria uma viavel opgdo, mas, de imediato, Ihe faz uma pergunta
reflexiva: “O Sr. sabe 14 0 que é um choro de Pixinguinha? O Sr. sabe 14 0 que € ter uma

jabuticabeira no quintal? o Sr. Sabe 14 o que ¢ torcer pelo Botafogo?”.

NOs sabemos e muito. Infelizmente, ndo damos conta das indagagdes contextuais de
Vinicius, mas sabemos, como ele, da importancia do prazer concebido na comunhdo e na
partilha dos pequenos e reluzentes sentimentos. Sabemos, ainda, o quanto o prazer
incomensuravel dos gestos, que amiude habitam o imaginario social e coletivo, ajuda-nos, no
dialogo com suas ambivaléncias, a transfigurar a nossa realidade tao historicamente opressora.
Para Mr. Buster, a completude da vida limitava-se as cegas interpretacdes de que a felicidade
andava lado a lado as condicdes financeiras, e esplendorosas, que possuia; para Vinicius, tal
deleite encontrava-se em outros caminhos como, por exemplo, na participacdo da poesia

singela e humilde que legitima o gosto popular pela simplicidade.

A vivéncia do Poetinha aproxima-nos a experiéncia do Curta, neste estagio de
composicdo, porque, a exemplo do escritor e de sua amavel passagem, a vida brindou-nos
igualmente com a compreensdao de que € nos pequenos movimentos que se transborda
contentamento e plenitude. Como Vinicius e outros tantos atores sociais, populares no nosso
caso, acreditdvamos no potencial dos moradores a medida que eles, simultaneamente,
creditavam em nos, nas nossas movimentagdes, a esperanca na mudanga e que, atraves dela,
poderiamos, sim, romper com o estigma de que, somente, representavamos um problema
social frente as questBes populistas de nossa época. O gue nos entusiasmava cada vez mais
quando nos davamos conta de que estdvamos fomentando um espago em que a educagdo para
0 povo comecava a ceder lugar a educacdo que o povo criava: com ele, adaptados na Vila
Kennedy— momento pelo qual acreditamos que os moradores, no reconhecimento de suas
experiéncias pulsantes,solidarias, concebem a educacdo popular no aprender-a-saber com o

outro, criando-a a partir das alternativas ndo determinadas, ou impostas, que valorizam as
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formas de atuacdo auténticas de seu povo: que vive com intensidade, sabedoria e astlcia, sua
época (FREIRE, 2011a; BRANDAO, 2009).

Figura 16—Convite para o Festival posicionado no viaduto que liga os dois lados da Comunidade.

e CURTAILA
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Fonte: http://curtavk,blogspot.com.br

Queriamos, com o Festival, chamar a atencdo para o audiovisual e para as etapas que o
processo construtivo das criagdes filmicas possui. Ademais, desejavamos despertar o interesse
pela producéo, edicdo e filmagem de videos, precisamente, de pequenos curtas, com temas de
conhecimento geral e/ou ambientados na Vila Kennedy — momento pelo qual acreditamos que
os moradores, no reconhecimento de suas experiéncias pulsantes, solidarias, concebem a
educacdo popular no aprender-a-saber com o outro, criando-a a partir das alternativas nédo
determinadas, ou impostas, que valorizam as formas de atuacdo auténticas de seu povo; que
vive com intensidade, sabedoria e asttcia, sua época (FREIRE, 2011a; BRANDAO, 2009)

Para tanto, na semana anterior ao Festival, no dia 10 de margo de 2012,
disponibilizamos uma oficina, com o apoio do grupo Estética Central — que foi criado no ano
de 2011 por ex-alunos da Escola de Arte e Tecnologia Oikabum, com a intencdo de promover
0 uso de tecnologias mais acessiveis a populacdo e oferecer inimeras possibilidades
encontradas nas midias moveis através de celulares e de pequenas Cameras de Videos*-na

Vila Olimpica Ary de Carvalho. L4, os integrantes conversaram com 0s produtores, muitas

9 Disponivel em https://www.facebook.com/esteticacentralweb
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das vezes amadores, sobre a utilizacdo de equipamentos mais acessiveis como, por exemplo,
celulares, cameras digitais e webcams. Eles deram dicas também a respeito da elaboracdo de

um roteiro, sonorizacao, luz além de dar dicas sobre roteiro, sonorizagéo, luz e etc.

Com esse estimulo, queriamos que eles entendessem gue, mesmo sem 0s aparatos tao
oportunamente necessarios e sofisticados para edi¢do, como se vé nas grandes telas, eles, 0s
moradores editores, também poderiam ser produtores e roteiristas de grandes histérias e
filmes. Com o gesto, pretendiamos, também, permitir que os moradores e vizinhos da
localidade pudessem ter acesso a todas as etapas do Festival: desde a confeccdo, a exibicao e,
por fim, a premiacdo dos filmes participantes. Tudo isso com 0 objetivo de estimular o
desenvolvimento da cultura cinematografica na Vila Kennedy, de integra-la as suas realidades
e contextos, captando a entdo movimentacdo da vida e suas inimeras composicdes, deixando,
entdo, de ser um espaco preponderantemente fabricador de memdrias repetitivas, para ser um

espago comunicante e, portanto, criador (FREIRE, 2011b).

O préximo passo resultou na culminancia do evento com a abertura do Festival, que
foi dividido em trés partes. A primeira, realizada na abertura do evento, dia 16 de marco de
2012, contou com exibicGes de curtas-metragens produzidos e dirigidos por cineastas
convidados. As sessOes, desse dia, foram destinadas as criangas, mas os convites individuais
foram feitos, diretamente, aos representantes das escolas publicas da comunidade, pois
acreditamos ser de suma relevancia estabelecer conexdes entre elas e os espacos populares de
ensino ndo-formal; assim como também porque cremos que € dentro desses estabelecimentos,
de ensino formal, que encontramos o0 maior percentual, como retratado pelo indice do Instituto
Rio, de habitantes que menos se beneficiam de acBGes que estimulem o exercicio de suas
cidadanias através de atividades culturais e ludicas que, antes de mais nada, 0os considerem

como provedores de conhecimento e cultura que se compdem em redes de conhecimento.

Esse distanciamento entre as comunidades populares e os bens culturais de acesso aos
mais variados tipos de informacdo da-se por inUmeras razdes. Uma delas, bem latente, nos ja
conhecemos bem: é a localizagdo geografica. Desde a época em que a Vila era Esqueleto,
vislumbrar a mudanca para uma area mais afastada da cidade j& causava transtorno entre 0s
moradores; com o cadmbio efetivado, ndo foi diferente e, durante todos os 52 anos vividos, o
cenario pouco se alterou: os meios de entretenimento e comunicagdo estdo todos posicionados
nas outras zonas da cidade, precisamente, nas zonas Sul e Norte. O que inviabiliza a vinda
deles para cad e, sucessivamente, a ida da populacdo para |4 sem contar que, para

direcionarem-se aos lugares cujas intervencgdes culturais sdo mais frequentes, ha um gasto



56

sobre-humano com passagem e alimentacdo — que acaba por esbarrar em outra razdo: a

financeira, pois muitos dos habitantes da localidade s&o muito mal remunerados.

Voltando ao aspecto escolar, boa parte das instituicbes publicas convidadas nao
compareceu ao festival como disseram e como esperavamos. Apenas uma delas marcou
presenca no dia da Sec¢do Crianga, a Escola Municipal Joana Angélica. Isso se deu motivado
por algumas razdes: uma delas € a localiza¢do da escola, situada ao lado do espago onde as
secOes aconteceram, o Teatro Mario Lago; a outra, é o fato de os profissionais de ensino
vibrarem com iniciativas cujas tematicas acercam-se as do Curta VK, mas, sobretudo, por
acreditarem que é na interagdo entre escola, 0 meio social, e seus integrantes, como o elo que
vai para além das predeterminagdes curriculares, que 0s processos de aprendizagem
acontecem e, transversalmente, estimulam a consciéncia cidada de seu povo e os desafios que

suscitam novas construcdes da realidade e conhecimentos de mundo.

Outro aspecto a ser considerado ficou claro, antes e ap6s as duas rodadas filmicas, nos
didlogos com os professores do colégio: a importancia atribuida as iniciativas que contribuem
para a ruptura do entendimento de que os profissionais de ensino sejam “tratados como
operadores de um sistema que prevé desde o planejamento das aulas, os materiais didaticos,
até a avalia¢ao”, deixando de considera-los em suas totalidades, experiéncias e vidas, repletas
de significancia e protagonismo, para serem responsaveis pela divulgacdo de resultados que
visam avaliar, entre tantos outros critérios, os Indices de Desenvolvimento da Educagéo
Basica (Ideb). E nesse intercambio de saberes proporcionado pelo uso do audiovisual como
meio para aqueles que o fazem e para o publico também, alunos e professores, mostram que a
troca de saberes entre eles, seus meios e mundos, é sempre um local de formac&o livre, aberto
e permanente (FRESQUET, 2015).

Muitos dos maestros, inclusive, retrataram a dificuldade de trazerem, para o espago
escolar, propostas pedagdgicas que nao casem, impreterivelmente, com os materiais didaticos
estabelecidos pela rede na qual lecionam. Mesmo com a abertura da dire¢do escolar que, na
medida do possivel, instiga as movimentacdes artisticas, a escola segue carregando, como
descreve Fresquet (2015: p.17), “o peso de ser tradicionalmente caracterizada pela afirmagao
de regras e certezas”, distanciando a possibilidade de eles, os profissionais, expressarem-se
atraves da arte de estar em contato com a educacdo nossa de todo dia, mas também de, mesmo
involuntariamente, impedirem seus alunos de abrilhantarem o caminho cotidiano daquele
ambiente e a jornada de suas vidas com as construgdes astutas que percorrem seus desejos

infinitos e inesgotaveis.
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Figura 17 - Se¢éo Crianga no primeiro dia do Festival Curta Vk.

Fonte:http://curtavk.blogspot.com.br

Com a participacdo das criangas que ocuparam 0s 164 assentos no primeiro dia do
evento, prestigiando, interagindo, criando e recriando suas culturas juvenis, entendemos que
pensar as relacdes entre cinema, como pratica educativa, e infancia é legitimar a construcao
do sentido diante das potencialidades dos individuos como participantes ativos na construcao
do sentido que se faz, mutuamente, na sociedade. Vimos, ainda, como essa afei¢cdo da-se nos
espacgos onde as criancas posicionam-se como atores sociais no seu desenvolvimento integral,
agem e trazem mudanc¢as a sociedade ao produzirem suas proprias e exclusivas culturas
infantis, enquanto, simultaneamente, contribuem para a producdo das sociedades adultas
(CORSARO, 2011).

E a participacdo da Escola Joana Angélica convidou-nos para a reflexdo de que os
ambientes formais de ensino, como ja sabemos, ndo figura meramente, e apenas, como um
espaco fisico e geografico dissociavel do social dessa gente: eles sdo a comunhdo de tudo o
que pulsa na crianga, no jovem, no adulto, ou seja, nos sujeitos em transito permanente entre
suas escolhas, expectativas, sonhos, ambicGes e realidade. Convidando-nos, ainda, a refletir,
frente a experiéncia do Curta e as muitas que ele pode proporcionar, sobre o papel da escola
nesse processo de conhecimento. E como ela interage diante dessa relacdo intrinseca que se

faz entre as praticas educativas em consonancia com as interpelacfes da educacédo popular; e
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até que ponto “é possivel que a escola se sirva disso”, mencionando Paulo Freire (2011b)
neste momento de observacdo. Mais adiante, tentaremos dissertar um pouco esse assunto,

utilizando-nos ainda do vinculo com a Casa de Aya.

No primeiro dia do Festival, tivemos, contudo, a Oficina Radio na Rua. Ela foi
ministrada pelo Coletivo Curta Favela e teve por objetivo a criagdo de uma producdo
radiofonica, ou seja, de sequéncias sonoras, que nos ensinou o0s principios basicos para se
operar um audio: como essa técnica se caracteriza, quando comeca, sequéncia e finaliza.
Assim, os alunos da Escola e os demais espectadores, que com maior representatividade
participaram das atividades no primeiro dia do festival, puderam, no final da ultima se¢do de
sexta-feira, interagir com outra modalidade artistica tdo significativa quanto o audiovisual, a
mausica, e ouvirem suas invencdes ao Vvivo, transmitidas e sintonizadas nas ondas sonoras da

Radioatravés de seu canal de acesso pela internet.

A segunda parte do 1° Festival de Curtas-metragens da Vila Kennedy envolveu o
segundo dia do evento, dia 17 de margo. Nesse dia, assistimos ao Filme “5x Favela agora por
ndés mesmos”, produzido por Caca Diegues e Renata Almeida Magalhdes, e dirigido por
jovens cineastas moradores de favelas do Rio de Janeiro. O desejo do filme é o de apresentar
cinco curtas, de 20 minutos, que versem sobre inimeros aspectos pungentes as vidas
comunitarias. Ele é, ainda, classificado como um intertexto ao que foi produzido no ano de
1961¢ denominado como o “marco do Cinema Novoz0, cujo nome da-se pela frase inicial do
assistido no festival, “5x Favela” — também produzido por Cacéa Diegues e por mais quatro
amigos, Leon Hirszman, Miguel Borges, Joaquim Pedro de Andrade e Marcos Farias, que, a
época, adentraram 0S morros cariocas para realizar um longa-metragem em episddios.O
episodio de Caca Diegues foi “Escola de Samba Alegria de Viver" que fala dos esforcos de
uma pequena escola de samba para desfilar no Carnaval, além dos conflitos entre seu lider e a

mulher dele, envolvida em lutas sindicais?.

Para dialogarmos com a proposta do evento, de que a Vila fosse vista e feita por outros
olhos, pensamos neste filme porque sua tematica € bem proxima a do nosso contexto. Os
episddios criados dentro das grandes comunidades populares do Rio de Janeiro retratam um
misto de experiéncias que falam dentre uma série de questionamentos, de solidariedade e

tolerancia; dos lagos entre familia e a prdopria comunidade; e, muito pertinente, das

“Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-180470/curiosidades/

*Fonte: http://www.carlosdiegues.com.br/osfilmes.asp?idF=1


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sonora
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-10457/
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-613280/
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-6743/
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adversidades que sofrem cada morador por viver, sobreviver e existir no seu lugar. Outra
caracteristica muito marcante, honrosa e integralmente correlacionada ao nosso projeto é o
fato de que este longa-metragem € o primeiro a ser concebido, escrito e realizado pelos jovens

moradores da propria localidade — tal como o Curta.

Neste dia, para que a aproximacéo fosse mais efetiva, conseguimos trazer a diretora de
um dos episodios, o “Fonte de Renda”, Manaira Carneiro, para que pudéssemos entender, e
conversarmos com a populacéo ali presente, as circunstancias pelas quais ela, jovem diretoria
de cinema e moradora de comunidade popular, chegou ao roteiro e as concepcdes do curta
diante da conjuntura dos fatos. O que nos ajudou a refletir acerca das condigdes da juventude
brasileira desde os principios basicos para a subsisténcia desses individuos até a anulacéo de
seus direitos legitimados por lei como, por exemplo, 0 ingresso ao ensino superior, a falta de
perspectivas profissionais, 0s preconceitos de raca e classe enfrentados diariamente. No
entanto, o Curta mostra a possibilidade de se romper, perspicazmente, com tal estigma e

supera-lo, mesmo sendo essa uma manobra dificil e desigual.

Para fazer companhia a Manaira, no debate suscitado apds a exibicdo do filme,
recebemos também o produtor Cavi Borges, conhecido por ser o fundador da video-locadora
Cavideo, que contava com um vasto acervo de filmes de arte e classicos da cinematografia, e
da produtora que possui 0 mesmo nome e ja protagonizou a criacdo de varios curtas e longas-
metragens, incluindo, o “Cidade de Deus — 10 anos depois”. A roda de conversa contou
também com a participacdo do presidente da ONG Atitude Social, e coordenador do Ponto de
Cultura Aos Pés do Santa Marta, Robespierre Avila, que desenvolve projetos sociais no
Morro do Santa Marta; do escritor, jornalista, um dos criadores da FLUPP (Festa Literéaria
Internacional das Unidades de Policia Pacificador - UPPs), Julio Ludemir, em um bate-papo

estimulado pelo historiador e também produtor cinematografico, Pedro Paulo Rosa.
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Figura 18 - Primeira etapa do festival: exibigdo de curtas-metragens as criancas da Escola Joana Angélica

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Ap06s o debate acolhedor e proveitoso junto da comunidade, dos produtores e dos
cineastas, finalizamos as atividades desse grande dia com apresentacdo da banda Soul de
Brasileiro, composta por trés jovens moradores da Vila, J. Junior, Aline Silva e Genilson
Vieira. Momento igualmente esperado pelos moradores, devido o prestigio que os musicos
possuem na comunidade, o repertorio deles ser atraente e instigante, ademais do grandioso
talento vocal que cada um deles detém. Em mais um dia, pudemos perceber o contentamento
dos participantes diante das etapas do Curta. Vimos o publico crescendo, diversificando-se,
aplaudindo as iniciativas, vendo pertencimento nelas, integrando-as por saberem que também

faziam parte desse grande espetaculo da vida em transito, movimento e renascimento.

Amanhecemos extasiados por causa dos dois maravilhosos dias de evento. Era
domingo, a feira semanal convidava os moradores para 0 amanhecer que Se iniciava,
despontando com cheirinho de fruta madura, e nos usava para, junto dela, ir ao encontro dos
nossos espectadores populares de modo a reiterar que, ao entardecer, esperavamos por eles,
no Teatro Mério Lago, para mais um dia de evento, infelizmente, o Gltimo que se caracterizou
pelo encerramento do Festival. Para esse dia, tivemos a exibicdo dos curtas-metragens
enviados por seus idealizadores com intuito de participar da mostra competitiva, dividida em
duas categorias: a de “Tema Livre” que, como o titulo ja indica, deveria conter produgdes
cujos roteiros nao se restringiriam a algum tema especifico e a “Eu Curto a VK”, que contou
com a exibicdo dos curtas ambientados na Vila Kennedy, produzidos por moradores ou néo,
mas que dessem conta das questdes relacionadas a historia, a populagédo, a vida cotidiana dos
moradores, seus problemas, apreensdes, ou seja, deveria considerar a Vila Kennedy na

narrativa filmica.

No tocante a premiacdo dos curtas, ficou a cargo do Jari Técnico, composto pelo

escritor e jornalista Julio Ludemir, o cineasta Bruno F, o produtor cultural Gustavo Bergantes,
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o professor da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Aristételes Berino e do, a época,
diretor do teatro, Eraldo Santos Dellea, a eleicdo do filme que melhor se aproximou dos
critérios estipulados por eles para a escolha do ganhador da categoria “Tema Livre”, que
recebeu um total de 26 produgdes. Ja na categoria de “Eu Curto a VK”, acercando-nos dos
entendimentos Freireanos de valorizacdo das potencialidades dos sujeitos, ficou a cargo dos
proprios moradores, como representantes e integrantes ativos ndo s6 da comunidade, mas de
suas escolhas, a definicdo de quais dos 5 curtas-metragens recebidos, ambientados na Vila
Kennedy, melhor correspondia a proposta da categoria e, de certa forma, do festival, que
buscou a todo momento o reconhecimento e aproximacdo dos habitantes locais com seu

ambiente.

Para a Mostra competitiva de “Tema Livre”, que aconteceu no dia 18, recebemos a

inscri¢do dos seguintes curtas:

Tabela 1 — Curtas inscritos na mostra competitiva de “Tema Livre”.

Titulo Direcéo
(A)Normal Simone Helfer (Oginao Producdes)
Fugalaca Walter Quevedo
icaro Jaqueline Lima
Golada — o rapto Sanguinério Danielli Lima

do Duende Sensitivo

Olha a Pipa Pedro Portella
Pér-do-sol Fabiola Loureiro
Vila Alianca — Memdrias em Jeferson Cora

Cinco Minutos

Poetas ndo escrevem romance Kadu Burgos

Uma Nova Chance Edu Pereira

Olhares sobre os 20 anos do Lucas Pablo S. de Oliveira
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Estatuto

Cartas de Tereza

Marcelo Mendanha

Ele vem

Guilherme Augusto

NOPH Historia de Santa Cruz

Observatorio de Gente

Luthieria — Familia Vieiras

Observatério de Gente

Chacina

Tadeu Lima

Primeira Maquina do Tempo do

Joseane Antunes Cataldo

Mundo
Meditacéo Luis Cassiano
Bangu -  Territério em Marcelo Gularte
Transicao

Valdo da Sorte

Grupo Caodigo

Camila Conta Grupo Cédigo
Agora Grupo Cédigo
Agora Grupo Codigo

A bolsa é minha

Grupo Cédigo

Cidade Partida

Vitor Hugo Filza e Wallace R

O amor de Nelson Cassus

Jardim do Eden

Pra inglés ver

Vitor Granado e Robson Dias




Para a tematica “Vocé curte a VK?”, recebemos cinco produgdes:

Tabela 2 — Curtas inscritos na mostra competitiva de “Tema Livre”
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Titulo

Direcéo

Cultura — Solugdo para uma

vida melhor

Andrey Aradjo

Historias de Vida

Cétia de Souza Barbosa Fontes

O Santo Céo e o Esquisito

Claudia Vasconcelos

Rio das Sardinhas

Vanderson Rogério

Kennedy — Uma semente do

amanha

Leila Gabriel dos Santos

Figura 19 - Ainda na terceira etapa do festival: pronunciamento do jari técnico a respeito do curta-metragem
vencedor da categoria “Eu curto a VK”, com filmes ambientados na Vila Kennedy, que contou com a
participagdo do escritor Julio Ludemir, do cineasta Bruno F, do produtor cultural Gustavo Bergantes, do
professor Aristoteles Berino e do, entdo, diretor do Teatro Mario Lago, Eraldo Santos Dellea, divulgando os

curtas ganhadores de “Tema Livre”.

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br
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De todas as produgdes, apenas cinco de cada categoria foram selecionadas para
exibi¢do na grande tela do teatro. Das 26 contidas na categoria “Tema Livre”, os curtas foram:
Vila Alianca — Memorias em Cinco minutos, de Jeferson Cora; Chacina, de Tadeu Lima; Por
do Sol, de Fabiola Loureiro; A Primeira Maquina do Tempo do Mundo, de Joseane Antunes
Cataldo; Bangu: Territério em Transi¢cdo, de Marcelo Gularte — sendo os dois ultimos os
ganhadores da categoria respectivamente através do “Juri Técnico” e do “Voto Popular”. Na
categoria “Vocé curte a VK?”, o nimero de produgdes submetidas para inscrigdo nao foi
maior que cinco, relativamente alto, devido as circunstancias e ser o primeiro projeto de
incentivo a producdo audiovisual na Vila Kennedy, justamente por isso todas as
encaminhadas foram selecionadas para a participacdo na competicdo dessa categoria, ou seja,
foram disponibilizadas para que o publico ali, responsavel pelo “Juri Popular”, pudesse optar
pela mais coerente, afavel e favoravel das producgdes.Dos cinco curtas-metragens projetados,
o curta “Histérias de Vida”, produzido pelo professor Wanderley e pela professora Catia de
Souza Barbosa Fontes, da Escola Municipal Ciep Vila Kennedy, junto de 39 alunos do
Programa Educacdo de Jovens e Adultos, o PEJA, foi o ganhador unanime da categoria que

também contou com o “Voto Popular”.

Figura 20 - Terceira etapa do festival: exibicdo dos curtas-metragens que participaram da mostra competitiva

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br
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Dentre as oficinas, as exposicdes e 0s debates que compuseram o projeto de
intervencdo cultural na Vila Kennedy, o acesso aos videos que participaram da mostra
competitiva, cujo tema era “Eu curto a Vila Kennedy”, foi um dos momentos mais esperados
do evento, porque muitos moradores desejavam assistir as producdes em que estavam
envolvidos, as de seus vizinhos e amigos; o que propiciou, evidentemente, o didlogo deles
com seu meio, e o entendimento de que o Teatro, suas vidas e historias deixam de ser um
espaco preponderantemente fabricador de memdrias repetitivas, para ser um espaco
comunicante e, portanto, criador, com o proposito de afirmar a prépria existéncia como uma
capacidade criadora — fazendo uso das nobres palavras de Paulo Freire (2011b) e
acrescentando as de Berino (2007).

Tal como observado em outra oportunidade em que trabalhei com o mesmo projeto
(NAVEGA, 2013). Na ocasido, foi possivel perceber o envolvimento dos espectadores nos
diversos momentos em que se entrelacavam com as experiéncias filmicas, deixando-se
conduzir pelo sentido da narrativa, enquanto atribui significados a ela. Visivelmente, a troca
de experiéncias produziu no espectador e em nds, que os contemplavamos — 0s moradores e
os audiovisuais —, novas formas de interpretar as informac6es transpassadas nas projecées dos
filmes, tiramos como exemplo o Curta ganhador da Mostra competitiva “Vocé curte a VK?”,0
“Historias de Vida”. No momento em que se descobriam atores nas histérias projetadas de
seus conterraneos, compreendiamos como o0s papéis sociais que desempenham se entrelacam,
se entrecruzam em cada relato disponibilizado na fala dos moradores-atores do Curta

ganhador.

Nessa perspectiva, deparamo-nos com alguns discursos que, ademais do alcance
mobilizador no momento de sua exibicdo, representa, media e permite um dialogo ativo com
tematicas que incluem, entre outras questes, os deveres e direitos da populacdo em sua
totalidade. Como prova, temos o relato da aluna-atriz Maria José Lopes, uma senhora que que
na idade infantil ndo pode ir a escola e apanhou porque foi escondida, j& que, segundo seu pai:
“mulher ndo precisava aprender a ler. Aprender a ler pra qué, para escrever carta para o
namorado?” (NAVEGA, 2013, p. 33). Outro exemplo ¢ o da aluna Elza Maria, ela que, por
razdes diversas, ndo pode frequentar o colegiado na fase regular, diz que, ainda hoje, existem
pessoas que a questionam se ela, na idade atual, uma senhora de 70 anos de idade, ainda tem
“algo a aprender”. Ciente do seu papel social, Elza contrapde dizendo: “eu ainda tenho muita
coisa a aprender ainda”, ou seja, a educacgdo sendo utilizada, nesse contexto, como elemento

de superacéo, ou até mais do que isso, como elemento de possibilidades (Ibidem, p.33).



66

Outros dois relatos e experiéncias sociais do filme “Historias de Vida”, entre tantos,
tornam-se bem marcantes no ato de sua exibi¢do. O primeiro é quando os alunos Carlos
Davison e Mara Regina evidenciam seus sonhos: ele diz que € o de “ajudar ao proximo”, ¢ ela
revela seu desejo de “ser escritora”. Sdo sonhos simples, mas sdo suficientes para marcarem
as participacdes desses dois personagens na trama. Seus desejos rompem com 0s esteredtipos
de que, por viverem em uma regido cuja precariedade do bésico, como sustento, € constante,

ndo possam por fim aos paradigmas que lhes sdo, constantemente, atribuidos (Ibidem, p.34).

Percebemos que os usos produzidos pelos moradores interpelam nédo sé as concepgdes
e préticas, individuais e coletivas, desses individuos, mas também as memorias sociais dos
saberes de uma vida cotidiana marcada por inimeros sentimentos, dentre eles, os que refutam
o entendimento de que representam a estranheza e a incompletude da sociedade. As
experiéncias, identidades e diversidades projetadas na grande tela, entrelacadas as contidas
nas manifestagcdes singulares e, simultaneamente, grupais dos espectadores fez-nos chegar a
compreenséo de que o reconhecimento das diferencgas transforma-se em arte: de ver, se ver, de
viver os desdobramentos da vida e da cultura popular ineditamente como um espaco onde

novos caminhos surgem pela necessidade e coragem de seguir adiante.

Desejando ampliar, ainda mais, a aproximacdo do publico morador com o publico
espectador e, por conseguinte, com o publico sujeito ativo na construcdo do sentido,
conseguimos trazer dois ex-moradores da comunidade que, por suas resiliéncias, ajudaram-
nos a projetar a beleza da Vila Kennedy através de seus protagonismos como habitantes, ao
contrario das mazelas, incompletudes e diferencas socioculturais que lhes rotulavam, e que
nos seguem rotulando até os dias de hoje nas grandes manchetes de jornal. Séo eles: Toni
Garrido, cantor, compositor e vocalista da Banda Cidade Negra, e o ator e rapper André
Ramiro, bem conhecido pela participacdo no filme Tropa de Elite, de 2007, dirigido por José

Padilha e, no qual, interpretou o papel do policial Mathias, do BOPE.

Outra personalidade que serviu-nos de inspiracdo pela sensibilidade entre educacéo e
as classes populares, e abracou o projeto com total carinho, como “teia das incontaveis formas
de relacBes entre pessoas, grupos e simbolos da vida social” (BRANDAO, 2009, p. 24) foi o
jovem René Silva, morador do Complexo do Alemao. Ele, que teve seu home nacionalmente
conhecido pela iniciativa de — em meio aos conflitos territoriais — criar uma radio, “A voz da
Comunidade”, relatou todo o processo de ocupagao da Policia Militar do Rio de Janeiro no

Alemé&o, em 2010, visando alertar aos moradores sobre enfrentamento que a comunidade


https://pt.wikipedia.org/wiki/2007
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Padilha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Padilha
https://pt.wikipedia.org/wiki/BOPE
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passava diante dos brutais confrontos, ademais de permitir, paralelo a isso, a visibilidade

daqueles que lutavam, e ainda lutam, individualmente a favor da causa popular.

Té-los, ali, participando do enlace final do nosso projeto, o encerramento, fez-nos
concluir que todo o trabalho pensado de valorizacdo dos saberes populares na integracdo com
seu meio, por meio da entdo “sensibilidade saudosa ou reativa em relagcdo ao lugar”, como
menciona o professor Aristoteles Berino em seu livro “A Economia Politica da Diferenga”
(2007), s6 foi possivel por causa da abertura a vida e aos contratempos que, bem no
comecinho dessa parte do trabalho, mencionamos. O Toni, o René e o André Ramiro ndo
foram, apenas, entregar os prémios e os troféus aos produtores dos curtas ganhadores, mas

mostrar-lhes que:

E a0 longo do processo coletivo de transforma-la(a sociedade), por meio do qual as
classes populares se educam com a sua propria prética e consolidam o seu saber
popular com o aporte da educacdo popular. Pela primeira vez surge a proposta de
uma educacdo que é popular ndo porque o seu trabalho se dirige a operérios e
camponeses prematuramente excluidos da escola seriada, mas porque o que ela
“ensina” vincula-se organicamente a possibilidade de criacdo de um saber popular,
por meio da conquista de uma educacdo de classe, instrumento de uma nova
hegemonia (BRANDAQ; ASSUMPCAO, 2009: P.34).

Figura 21 - Ultimo dia do festival: exibic4o dos curtas e premiagio

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br
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Em funcéo dessa perspectiva, percebemos na projecdo e na elaboracdo do 1° Festival
de Curtas-metragens da Vila Kennedy, em 2012, que falar de experiéncias com cinema
estabelece conexdo com diversos elementos importantes para a construcdo do sentido. Além
de suas manifestacdes mediarem e propiciarem o dialogo ativo com tematicas que englobam,
entre outras questdes, deveres e direitos da populagdo como um todo e, por sua vez, permitem
que o individuo, no resgate de sua cidadania, declare suas ambigdes, resignacdes, exigéncias,
crencas, saberes, questionamentos e reinvindica¢fes quando determinados assuntos sdo postos
em questdo: por isso da sua importancia nos multiplos contextos sociais que circundam a

educacéo popular nos dias de hoje.

Seguindo esse viés, de permanéncia e crescimento do Curta VK como iniciativa que
vislumbra a integracdo do cinema — que nos permite aprender e ensinar com didlogos que
relacionam diferentes areas na producdo do conhecimento dentro das narrativas ficcionais —
com a educacdo popular — cujas classes populares se valem em maior peso nas construcdes e
nas formas de atuacdo e que, por iSso mesmo, precisam impor seu préprio caminhar, sua
cultura e também sua educacdo — que seguimos itinerantes em prol da autonomia,
reconhecimento e participacdo das imagens e valores do povo no seu proprio processo de
sentido, de concepg¢do do mundo e das préaticas sociais de emergéncia e participacdo a favor
da contribuicdo social dessa gente para com seu espaco e humanidades (BERINO, 2016;
FRESQUET, 2015).

E a batalha, em prol da busca por novas saidas que estimulem o desempenho ativo e o
protagonismo das classes populares sobre suas massas, apenas comecou. No ano de 2013,
buscamos patrocinio, editais e financiamentos, mas ndo logramos éxito nos nossos intentos.
Com o apoio comunitario, 0s mesmos que nos ajudaram na primeira edi¢do, conseguimos
realizar uma peguena mostra em comemoracdo ao aniversario do 1° Curta VK. Nesta, 0
diretor Cavi Borges enviou-nos seu longa-metragem “Cidade de Deus: dez anos depois”, para
prestigiar o evento, recebemos o ilustre ator, morador também de uma grande comunidade
popular do Rio de Janeiro, Firmino, mas conhecido como Zé Pequeno. Assistimos ao filme e,
posteriormente, em uma roda de conversa nos entrelagamos com o emaranhado de vida e de
histéria que o ator nos proporcionou conhecer. O evento aconteceu em uma tarde clara de
sébado e, diferente do ano anterior, foi realizado na Creche das Irmas, conhecida na Vila
Kennedy pelo seu trabalho social com as criangas da localidade.
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Figura 22-Chamada para a mostra de 1 ano apds o 1° Festival de Curtas-metragens da Vila Kennedy
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Figura 23 - Chamada para a mostra em comemoragao ao primeiro aniversario do CurtaVK
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E, com todas as dificuldades, por meio das iniciativas de menor dimenséao e apoiando
outras movimentacdes pungentes dentro da comunidade, passamos e passeamos pelos anos
vindouros na expectativa de que, mais cedo ou mais tarde, dariamos continuidade ao Festival
Curta VK em sua 2° edi¢do. Chegamos, entdo, ao ano de 2015. Com o mesmo desejo dos
anteriores, igualmente incansaveis e sedentos de experiéncias. Unimo-nos uma vez mais e,
por intermédio do Prémio de Ac¢des Locais R10450, fomos contemplados com um edital de
R$ 40.000,00 para a elaboracdo, com as mesmas propostas e teméticas do primeiro festival,
do finalmente 2° Festival; ressaltando a inclusdo de oficinas semanais para a elaboracdo de
curtas-metragens feitos por jovens da comunidade e a exibi¢do de curtas relacionados a leitura
sobre a diversidade — visto o evento ser proximo ao dia da Consciéncia Negra, 20 de
novembro. O convite foi estendido, também, as escolas da regido cuja faixa etaria de seus

alunos seria, diferente dos demais, a partir dos 14 anos de idade.
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3 CASA DE AYA

“Se a mudanca faz parte necessaria da experiéncia cultural, fora da qual ndo somos,
0 que se impde a nds é tentar entendé-la na ou nas suas razdes de ser. Para aceita-la
ou nega-la devemos compreendé-la, sabendo que, se ndo somos puro objeto seu, ela
ndo é tampouco o resultado de decisdes voluntaristas de pessoas ou de grupos. Isto
significa, sem davida, que, em face das mudangas de compreensdo, de
comportamento, de gosto, de negacéo de valores ontem respeitados, nem podemos
simplesmente nos acomodar, nem também nos insurgir de maneira puramente
emocional. E neste sentido que uma educacdo critica, radical, nio pode jamais
prescindir da percepcdo lucida da mudanca que inclusive revela a presenca
interveniente do ser humano no mundo” (FREIRE, 2014: p. 34).

“Poder dormir,

Poder morar,

Poder sair,

Poder chegar,

Poder viver,

Bem devagar

E depois de partir, poder voltar,

E dizer: este aqui é o0 meu lugar!

E poder assistir ao entardecer,

E saber que vai ver o sol raiar,

E ter amor, e dar amor,

E receber amor até ndo poder mais,
E sem querer, nenhum poder,
Poder viver feliz pra se morrer em paz!”

Vinicius de Moraes, Toquinho e Hermano Silva
em “A Terra Prometida” (2011) 22

“A educacdo ndo é uma férmula de escola, mas sim uma obra de vida”
Freinet, (2004: p. 9)

Como marquei outrora, a minha relacdo com as experiéncias de mundo, que a vida em
amorosidade me presenteia, sempre culmina em novas histdrias. O Curta, como toda a arte do
encontro e de seus desencontros pela vida®, deu frutos instigantes, um deles é a Casa de Aya
— que lhes apresento a partir de agora através das vivéncias que, juntos, construimos com o
mesmo grupo de amigos, a excecao do Jonatan Pontes e da Erica Magni, incluindo duas novas
integrantes, a Camila Aguiar e a Ingrid Pontes. A Casa surgiu por meio da vontade de, a
exemplo da trajetoria do Curta VK, seguir com as intervengdes culturais de forma mais

frequente e continua na Vila Kennedy, pois o Curta, como foi apresentado, tem suas projecdes

*’Moraes, Vinicius de; Toquinho. A Terra Prometida. Sdo Paulo: RGE, 1971.

2 Moraes, Vinicius de. Samba da Benco. Rio de Janeiro: Abril Cultural, 1965.
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em momentos pontuais do ano; diferente das atividades da Casa que, inicialmente,
comecaram com manifestacBes artisticas mensais, de troca de saberes, que foram se
expandindo gradativamente a medida que novos colaboradores, e parceiros, juntaram-se a nés

voluntariamente.

O Curta serviu-nos de estimulo para o sonho coletivo de se criar um espaco cultural
cujas iniciativas baseavam-se no desejo de reconfigurar o cendrio da Vila Kennedy, tao
indesejado pelos moradores e malvisto pelos olhos das outras camadas sociais; e de permitir
que o0s proprios moradores pudessem participar, autonomamente, na construcdo da
aprendizagem em todos os seus dmbitos. No capitulo anterior, falamos um pouco de como
iniciamos a contribui¢do para o novo entendimento sobre a representatividade da Vila —
isolada a de sinénimo de inculta, rotunda de irracionalidade, de portadores de seres
incivilizados e, mais ainda, de ignorantes sociais e politicos — e dessa ansia de fazé-los,
moradores e sujeitos ativos de suas producOes, agentes nas diversas agdes afirmativas da

sociedade, incluindo as nossas.

A Casa, entdo, como espaco que exprime fraternidade, esperanca e, sobretudo,
continuidade do nosso Curta foi, assim, sendo construida: com as portas e janelas abertas aos
sonhos pela emancipacdo social de nossa gente, que, no aprender as adversidades, revelam
que “suas leituras do mundo, da cidade, do campo, das relagfes politicas, de producdo, de
trabalho, estdo coladas aos resultados de suas resisténcias e de suas lutas por sobreviver a
tantas opressdes impostas”, como bem reflete Miguel Arroyo, no seu livro, “Outros Sujeitos,
Outras Pedagogia” (2012, p.15). O mesmo autor diz-nos, ainda, que é sob essa mesma visao
gue os movimentos sociais, como o Curta VK e Casa de Aya, exigem ser reconhecidos ndo
mais como marginais, segundo o viés predominante das politicas publicas, mas como

provedores de conhecimento na histéria intelectual e cultural da humanidade.

E nessa proposicdo dialética entre resistir e pertencer, que a Casa tem se movimentado
ao longo de sua recente criacdo: no ano de 2013, logo apos a realizacdo do primeiro festival
de curtas-metragens da Vila. No final das apresentacbes do Curta, saimos extasiados com
tamanha experiéncia e, por isso, resolvemos nos encontrar para uma conversa sobre o “que foi
o festival”, assim como também para dialogarmos sobre o que ficou bom e o que se pode
melhorar daqui para frente. Muito se discutiu, e um dos aspectos abordados, inclusive ja
apontado ao longo desse trabalho, é a adesdo infanto-juvenil as secGes voltadas para esse
publico. Outrora, citamos o fato de estarem, criangas e jovens, proximos ao Tetro Mério Lago

como uma das suposi¢es, mas também percebemos que existia um ndmero elevado de


https://www.google.com.br/search?q=autonomamente&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjbtJv-wu3KAhVJEZAKHQ-TDeYQvwUIGigA
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participantes nessa faixa etaria, sem qualquer vinculo escolar, integrando o ambiente em todos

os dias.

Em conversa com eles a medida que os encontravamos pontualmente chegando para
0s espetaculos, entendemos que, o fato de se ter alguma movimentacdo nas proximidades do
teatro, os encorajavam a fazer participar da programacéo — até mesmo nas secdes e atividades
que ndo estavam, diretamente, programadas para eles. Vimos que o que eles queriam, na
verdade, era deleitar-se a subita alegria de saber que poderiam compor aquele espaco como a
tantos outros destinados a eles. Ndo os impediamos, porque era lindo vé-los entusiasmados
doando-nos suas expectativas, de suas mansiddes, restando-nos, apenas, ofertar-lhes o
prestigio de, também, ocupar os espagos que, sim, foram pensados para eles e, sobretudo, com

eles.

Tomou-nos muito as reflexfes da vida té-los, ali no Teatro, totalmente entregues ao
Curta. A apreciacao deles era tdo grande, pueril e concreta, que decidimos ser mais efetivos,
contundentes e objetivos nas nossas movimentagdes enquanto agentes culturais e,
aproximando-nos das muitas falas esplendorosas do nosso Poetinha, Vinicius de Moraes, que
resolvemos encabecar, juntos, um projeto em que, pensado na “contemporaneidade com o
amanha dos que ndo tém o hoje”, atendesse ao publico que, desde sempre, nos escolheu para
sermos seus porta-vozes na luta pela equidade de saberes e poderes: as criangas e 0S jovens
moradores da comunidade. Frente, entdo, as mazelas sécias que nos distanciam dos
entendimentos hegemdonicos, comecamos a refletir na possibilidade de se abrir um espaco de
cultura, dentro da Vila Kennedy, para esses personagens gue, apenas, comegaram a desbravar

0 mundo e as situacdes inéditas que Ihes cercam o cotidiano.

Imediatamente, tivemos a ideia de ocupar o Unico lugar que sabiamos estar disponivel:
a casa da Luana Dias, integrante do Coletivo Curta VK. A Luana, que da familia herdou uma
das casas doadas pelo projeto “alianca para o progresso”, na época da incursdo dos moradores
do Esqueleto na Vila — 0 mesmo ja retratado aqui — teve a ideia de nos utilizarmos desse
ambiente que se encontrava vago desde que ela se mudou para um bairro proximo a
faculdade, visto as dificuldades de transito que, inclusive, sofremos até hoje para a locomogao
entre os bairros centrais da capital carioca. Surgiu, entdo, o espago para a troca de culturas e
movimentacOes artisticas no qual denominariamos Casa de Aya e que hoje, amorosamente,

chamamos de Aya.
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Aya é um simbolo “Adinkra” que:

Dentre os saberes desenvolvidos pelos Akan — grupo cultural presente no Gana,
Costa do Marfim e no Togo, paises da Africa do Oeste — destaca-se a utilizagio de
um sistema de simbolos para transmitir ideias. Cada simbolo est4 associado a um
provérbio ou ditado especifico, enraizado na experiéncia dos akan. O conjunto
desses simbolos, chamados adinkra, formam um sistema de preservacdo e
transmissdo dos valores acumulados pelos akan.

Pode-se dizer que esses simbolos sdo um tipo de escritura pictografica,
utilizada amplamente no cotidiano dessa sociedade e que esta presente nos tecidos,
ceramica, arquitetura e em objetos de bronze.
Da mesma maneira que os documentos escritos materializam a histéria nas
sociedades ocidentais, em muitas culturas africanas € a arte que traz o conhecimento
do passado até o presente (Casadas Africas, 2016).

Seu significado estd associado, diretamente, ao enfrentamento das dificuldades, a
perseveranca, a mesma resisténcia que ja hemos comentado e a busca pela independéncia da
populacdo como um todo — tal como se compde a Vila: um ambiente onde os grandes
problemas sociais tocam-nos de maneira avassaladora e crescente, mas que igualmente nos
instiga a continuar tenaz na luta pela melhoria da nossa condi¢éo situacional. Espelhamo-nos
na simbologia de Aya, porque acreditamos que, a imagem dos Akans, nossa comunidade
popular pode ser sim entendida e lida através da trama das muitas situa¢fes que os saberes
sociais, e curriculares até, se difundem no entrelagamento dos gestos cotidianos de beleza, de

busca, superacdo, astlcia e amorosidade.

Figura 24 - Fachada do portdo central da Casa de Aya grafitada pelo colaborado, e amigo, Déblio.

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya
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Diferente do Curta VK, as préticas educativas na Casa iniciaram-se por intermédio do
incentivo dos que confiavam nas nossas movimentagcdes e dos que puderam participar do
Curta e, felizes, creditaram em nds, no novo coletivo que se formava a partir de entdo, o
Coletivo Casa de Aya, a expectativa de continuar fazendo mais, e melhor, pela Vila Kennedy.
E sob um mutirdo que aproximou varios moradores, vizinhos, amigos, comegamos a moldurar
a casa com nossos sonhos, esforgos e anseios que culminaram na materializagcdo de um espaco
renovado onde a generosidade e a prosperidade constituem-se como sinébnimo da morada
comunitaria dos modos sensiveis e emergentes da populacdo sempre capaz de transfigurar,

continuamente, suas relacGes sociais.

Figura 25 - O educador Guilherme Junior, integrante do Coletivo Casa de Aya, decorando as paredes da Casa.

Fonte: Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

Assim temos, a exemplo mesmo da intervencdo cultural acima, do educador
Guilherme Junior, o saber popular abrindo-se em cor, em vida, em arte, formando-se pela
educacdo que, juntos, empecamos a esculpir na casa desde que, nela, projetamos a beleza dos
muitos de nossos fecundos quereres frente a nossa comunidade. Até que a casa ficasse do
jeitinho que esperavamos, foram dias de muito trabalho e contemplagdo para que a acolhida
do publico alvo — as criangas e jovens da redondeza — fosse ndo s6 harmoniosa, mas também

repleta de significacdo, sentido, completude, alegria e contentamento.
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A medida que delinedvamos o ambiente, ndo td0 somente ele ia se modelando para
receber 0s nossos jovens moradores, mas ndés também iamos, sincronicamente, nos
reformulando para o tdo desejado momento da partilha. A cada traco e toque humanizado de
beleza, sentiamos aflorar o sentimento de que o prazer das coisas simples suscitava a emocao
virtuosa das inéditas. Mesmo com a vivéncia do Curta, e partindo dela como apoteose as
gradacbes que nos fizeram chegar até a Casa, agiamos como se 0 que nos aproximava as
primeiras manifestacdes fosse, mais uma vez, 0s muitos primeiros dias que povoaram 0 Nosso

imaginario coletivo, leito da paixao pela afeicdo e pelo gosto popular.

Figura 26 - Amigos e moradores ajudando-nos com a pintura de uma das paredes da Casa.

Fonte: Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya
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Sentimos, de fato, que estamos criando um espago em que a “educagdo para o povo”
estava cedendo lugar a uma “educagdo que o povo cria” (BRANDAO; ASSUMPCAO, p.33).
Ver nossos amigos movimentando-se através da arte de criar e de partilhar, de se ver e se
integrar a0 NOSSO espaco, ja nos estava sendo prazeroso demais. Ao sentirmos a vibragédo
vinda de pessoas que, em meio as nossas aspiragdes, orquestravam-se em possibilidades
compatibilizadas com os nossos mundos, entendiamos cada vez mais que a importancia da
manutencdo das nossas acdes conjuntas e, por isso, por elas e por nos, seguiamos mais e mais
sequiosos e encorajados com o desejo de que as muitas desigualdades que nos cercam,
confrontam e nos intitulam como “carentes” sejam erradicadas do nosso contexto situacional.
E a Vila, em n6s, despontando em seu principal objetivo: a urgéncia de se mostrar no
conhecimento que se faz coletivamente e com a contribuicdo do povo, das gentes
comunitariamente em prol de um ideario. Assim:
A forma como 0 movimento da sociedade se reflete na educagéo pode ser observada
mais claramente sempre que se inicia um periodo de transformacdes e o0 sistema
educacional existente (ou em formacéo) ja ndo atende as novas necessidades criadas,

necessitando ou de ampliacdo urgente ou de movimentos paralelos que preencham
as lacunas deixadas pela organizacéo de ensino vigente (2015, p. 29)

Abrimos, entdo, as portas da Casa e 0s nossos coracdes para ela e para a invasdo de
boa vontade trazida pelas gentes caridosas e empenhadas, como noés, a obsequiar a “ansia de

224 _ trazendo, a

viver para poder cantar, cada vez mais longe e cada vez melhor, o amor
contribuicdo das ricas palavras de Vinicius de Moraes. O apoio voluntario e amoroso ao
projeto estendeu-se com o recebimento dos materiais para a formacdo da biblioteca cuja
tematica falasse sobre diversidade, com intuito de se estimular e desenvolver a formacéo
leitora das nossas futuras criangas e dos futuros nossos jovens da Casa no tocante a esse
aspecto; ganhamos, ainda, os mdveis para a acomodacdo da criancada, dos materiais
pedagdgicos com lapis, caderno, e outros tdo necessarios quanto fundamentais para a

manutencao das atividades.

%Para viver um grande amor; morte de um passaro.
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Figura 28 - Doagdes feitas pelos amigos Gabi Domingues, Sandra Vale e Leila Queiroz Hugo Araujo, Vanessa
F Klein

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

A cada acolhida sentiamo-nos mais encorajados e entregues. E de coragem nos
fortaleciamos, nos instrumentalizavamos, e nos tornavamos, sobretudo, educadores populares,
e também alunos populares, na medida em que a relacdo entre o trabalho-ensino e a vida
cotidiana dava-se iminentemente a cada atividade, a cada troca, experiéncia, informacéo,
critica, acdo, situacdo e aprendizagem (Assumpc¢do; Branddo: 2009). A vinda de cada
individuo que desejava fazer parte do espaco, expressando-se atraves de suas artes de viver,
comprazia-nos em uma afeicdo euforica, inexplicavel, indizivel e inenarravel que, mesmo
conhecendo-0s vagamente, ja 0s devotamos a gratiddo e o respeito - um dos mais nobres e

singelos sentimentos da humanidade.


https://www.facebook.com/sandra.vale
https://www.facebook.com/leila.queiroz
https://www.facebook.com/hugo.araujo.1044
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Figura 29 - Quatro do muitos voluntérios que participaram das oficinas da Casa: Venina dos Santos,
William da Silva, Francili Costa, Carla oliveira, interagindo com o espaco, primeiramente, através da nossa
pagina no Facebook
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Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

Iniciamos, entdo, as atividades com as criancgas e 0s jovens da redondeza. O desejo era
o de alcancar ao maior numero possivel, ou pretensiosamente, saber que ali encontrariamos
um pouco de cada crianca e jovem da comunidade que é ampla e subdividida. A exemplo da
experiéncia que presenciamos no Curta, diante da proximidade com o Teatro Méario Lago, 0s
participantes moravam, e seguem morando, também nos arredores da Casa que esta no outro
extremo da Vila Kennedy. Nesse momento de conhecimento com o0s atuantes-moradores,
fomos no boca-a-boca convidando-os a ocupar a Casa e seus lugares no contexto em que
pretendemos juntos alimentar: de respeito, liberdade, companheirismo e protecao.

Nesse viés, iniciamos as atividades que, a principio, aconteciam no ultimo domingo de
cada més, conforme ja mencionamos aqui. Através das nossas experiéncias profissionais, das
nossas experiéncias de vida, como movimentos de mdo dupla, engrenamos as primeiras
atividades da Casa. Trazendo a contribuicdo do 1° Festival de Curtas-metragens da Vila
Kennedy, utilizamo-nos do audiovisual para transpor o ideario de Aya, de luta e resisténcia,
em consonancia com os debates contemporaneos sobre questdes tdo perenes ao nOSSO
contexto marginalizado socialmente, segregador e colonialista que subalterniza nossas

pedagogias de resisténcias politicas e militantes. Tais demandas circundam as indagacfes a
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respeito das emergentes leituras sobre diversidade, conflitos de classe, de género, étnico-

raciais, entre outras.

“Langadas nas telas para durar em nossas vidas, as imagens sdo politicas”, afirma-nos
Berino e Caputo (2014, p. 191), e por intermédio da politizacdo das imagens filmicas, com o
desejo permissivo de Ihes apresentar no entrelacar de suas experiéncias a conflagracéo da vida
cotidiana, que nos utilizamos dessa ferramenta para realizar a primeira atividade da Casa. O
audiovisual, entdo, propiciou a abertura das atividades da Casa que continua em sua
efervescéncia até os dias de hoje. No dia 27 de abril de 2014, escolhemos o filme de animacao
“Menino Nito” disponibilizado pelo projeto “A cor da Cultura”, no qual a Luana Dias ¢
integrante, que traz a tona algumas inferéncias sobre frases e pensamentos tdo cristalizados
em nosso cotidiano como, por exemplo, o fato de um “menino ndo chorar”. O Curta
contribuiu ainda para a reflexao sobre o papel do negro, como protagonista de suas historias,
na sociedade, visto jogo de palavras trazido pela composicdo do nome da crianga ja que
“Nito” vem de “boNITO”.

Além de outras contribuicGes que nos ajudam, igualmente, a pensar e repensar alguns
papéis sociais naturalizados no dia a dia, por exemplo, o fato de a mulher ser responsavel
pelos afazeres domeésticos, incumbindo a ela, tdo exclusivamente, as tarefas do lar. Tais
condutas ajudaram-nos, e nos ajudam ainda, a promover reflexdes acerca de pensamentos
alheios a realidade atual. De imediato, como veremos na imagem abaixo, as criangas
mostraram-se atentas a cada manifestacdo, permitindo-nos pensar, mais uma vez, a
experiéncia filmica vivenciada no Curta por meio da visibilidade de olhares diversificados,
educativo, fazendo com que as criangas interajam aos inesgotaveis saberes no momento de
sua exibicdo e isso, consecutivamente, alia-se aos propositos estipulados na lei que rege sua

manutencdo continua, e permanente (TURNER, 1997).
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Figura 30 - Registro da primeira atividade cultura, e educativa, na Casa de Aya.

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya.

Apds a exibicdo e a abertura para uma roda de conversa, leve, sobre o que eles
pensaram do filme, sucessivamente, os estimulamos a conversar sobre o que eles acharam da
Casa como um espaco politico de trocas ludicas, e, sobretudo, como um espaco pelo qual se
almeja estimular o didlogo a respeito das dificuldades que encontramos no cotidiano de nossas
movimentacGes dentro da sociedade. Na atividade acima, apds a exibicdo filmica,
estimulamos as leituras variadas propiciadas pelo filme, de modo a comecarmos a pensar, em
conjunto, as nossas praticas: do Coletivo e dos proprios jovens dentro de Aya. As primeiras
experiéncias da interacdo delinearam-se por meio da exposicdo dos anseios frente ao que
esses jovens esperavam encontrar na Casa e que, diante dos conflitos se faziam presentes:

falta de estrutura, mobiliario, profissionais da area, tentariamos, juntos, construir.
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Figura 31 - A socidloga Bianca Arruda interagindo com eles ap6s o debate a exibigao filmica

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

Desde a nossa primeira interacdo, entendemos que as experiéncias construidas pelo
saber ndo se transplantavam aquelas criancas e jovens. Também ndo queriamos que a nossa
relacdo, vinda desse contato ainda incipiente, se desse atraves de conhecimentos enraizados,
pragmaticos, ou através da concepcdo, hegeménica e dominante, tdo ultrapassada de que o
conhecimento se transfere saberes. Vimos que elas, as vivéncias apreciadas entre eles, se
reinventam, porque, diariamente, nos reinventamos em funcdo da necessidade minima de
sobrevivéncia comunitaria e também pela manifestacao e habilidade artistica que, em nos, se
desenvolve para demonstrar nossas reflexdes, formas de atuacdo, posicionamentos e praticas
frente a sociedade que apoia e difunde a ideia de que passivos ndo almejamos, e igualmente
lutamos, pelas transformagdes sociais (FREIRE, 2011a, p.19).

Na medida em que a Agdo Cultural para a libertagdo é um ato de conhecimento e um
método de acdo transformadora da realidade através do qual as massas populares sao
desafiadas a exercer uma reflexdo critica sobre sua propria forma de estarem sendo,
as classes dominantes, obviamente, ndo podem aceita-la. (FREIRE, 2013, p. 149)

Por essa razdo que, passado o primeiro encontro e a cada novo iniciado, 0 nosso
Coletivo Casa de Aya manteve-se focado em aumentar a oferta de atividades culturais na
Casa. Continuamos estreitando os lagos com a comunidade, com os que se predispuseram,
desde que tomaram conhecimento do funcionamento da Casa, a contribuir com suas forcas e

potencialidades para o prosseguimento das oficinas em Aya. Recebemos o incentivo de
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diversos profissionais que, abertos a uma oferta de uma educacdo que caminhe ao lado das
necessidades das gentes, ajudaram-nos, deram suas gracas e militdncias em prol da causa
popular, da troca de saberes compativeis com as aspiracfes, producdes e praticas do povo

como movimento dinamico e virtuoso de sua condi¢do humana.

A amiga que se disponibilizou, como retratamos acima, veio até nos para fazer uma
oficina de “Contacdo de Histoérias”. Ela apresentou-nos o livro “As trangas de Bintou”,
de Sylviane Anna Diouf, que fala da histéria de uma menina que ndo se contenta com seus
“birotes”, sonha em ter trancas longas, enfeitadas com pedras coloridas e conchinhas, como as
de sua irmd. Outro amigo nosso, 0 Jonatan pontes, aluno da Escola Nacional de Circo,
também nos trouxe as suas muitas vidas e peripécias de palhaco, acompanhado de sua Trupe

formada também por alunos da Escola.

Figura 32 - Nas imagens: primeira, Venina dos Santos fazendo a contagdo de historias do livro; na segunda, as
criangas rendendo-se aos “birotes”; na terceira, as pinturas expressivas sobre a tematica do conto.

Fonte: Www.facebdok.com.br/casadeaya

A seguir, a apresentacdo circense de Jonatan Pontes, Diogo Maroja e Ashely Bravo

com os protagonistas, igualmente a eles, da Casa de Aya:


https://www.google.com.br/search?sa=X&biw=1366&bih=667&q=SYLVIANE+ANNA+DIOUF&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3zEgussizzCpSAvMMjSsrMspzUrRkspOt9JPy87P1y4syS0pS8-LL84uyrRJLSzLyiwBi6qQmPAAAAA&ved=0ahUKEwic_byNwPPKAhXMlZAKHcRAB38QmxMIeigBMBI
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Figura 33 — Apresentagdo Circense

—_—a

- _‘;l‘

Fontg: www.facebook.com.br/casadeaya

Outro momento encantador foi quando exibimos o filme: “Menina bonita do lago de
fita”, de Ana Maria Machado, cuja tematica alia-se ao desejo de trabalharmos, dentro da Casa,
questdes relacionadas a diversidade. Percebemos que as criancgas estavam interligadas a tudo o
gue se passava com a menina, pois as experiéncias se cruzam entre elas. Uma delas, a Vitdria,
disse: “igual a tranca da Analu”, associando ao penteado que, com frequéncia, sua mae lhe
faz; Outra, por sua vez, fez analogia as feicdes de seus familiares ao recuperar 0s tracos que
ela traz deles — tal como a mae da moga bonita justificou o fato de a menina ser tdo “pretinha”
— e disse: “eu pareco mais com a minha mde do que com o meu pai”. E foi com essas
narrativas que seguimos a atividade cheia de descoberta, toques e vidas, aprendendo com eles
a beleza encantadora de cada novo aprendizado. Era inédito para eles. Era inédito e

reverberante para nos.

Lembrei-me de um trecho da poesia de Manoel de Barros no livro “Menino do Mato”

(2015: p. 39), no qual diz “eu gosto do absurdo divino das imagens”. NOs da Casa também.
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As imagens divinais que essas criangas e jovens nos trazem, na representatividade popular de
suas producdes: gestuais e artesanais sdo indispensdveis a formacdo critica que vai de
encontro a construcdo permanente de suas construcbes. A cada atividade, ou intervencdo
cultural como chamamos — por acreditar no entrelacamento entre culturas — eliminamos os
resquicios colonialistas que persistem em nos delinear, em nos delimitar, e rompem, por sua
vez, com o costume ideoldgico das classes dominantes de que o saber ndo é social e, ao

mesmo tempo, revolucionario e cabivel a todos.

Guiando-nos pela via democratica do conhecimento e da pratica de nossas figuracdes
sociais e politicas, pensamos juntos sobre 0 modo como estdvamos fazendo uso do ambiente.
O que quero dizer com isso € sobre a organizacdo do espaco para uma melhor e agradavel
permanéncia nele, pois notamos que nesses primeiros meses de atividades, o fato de nédo
distinguirmos por faixa etaria os encontro nem fazermos qualquer tipo de selecdo para as
atividades, o numero de criangas foi aumentando consideravelmente, pois, como toda
vivéncia comunitéria, uma crianca ia convidando a outra, uma vizinha ou mesmo familiar,
para as nossas atividades dominicais e lhes informava o horéario e dia da programacgdo. Até
hoje, passados dois anos, a pontualidade desses sujeitos é algo impressionante, eles sabem que
ir a Casa ja virou parte de suas rotinas: arrumam-se todos, usam roupas novas, Vo
perfumados e, mais do que isso, todas as vezes que encontram alguém do Coletivo nas ruas,

abordam perguntando: “tia, vai ter Casa hoje?”.

Por esses movimentos, sentimos a necessidade, digo, nos e eles, de formularmos
algumas reflexbes sobre Aya: de manutencdo do espaco, cuidado, usos dos materiais
disponiveis para todos, etc. Criamos, entdo, o mural do pensamento, sob o titulo de “La em
Casa, a gente...”, de modo a ndo esquecermos do que precisamos fazer para que o nosso
ambiente seja cada vez mais prospero, humanitario e acolhedor. As criangas e 0s jovens da
Casa foram os que estabeleceram as premissas dessa construcdo. A iniciativa também surgiu
deles, e isso se da pelo fato mesmo de pertencerem a outros espacos da vida social e
comunitario que lhes estimula a respeito da consciéncia de suas cidadanias e pelos quais, para
igualmente manter a abertura “a vida e aos contratempos”, usando novamente Paulo Freire
(2011c: p.131), faz-se necessario o trabalho continuo para que os espacgos sejam ainda mais

favoraveis as suas atuagdes e permanéncias.
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Figura 34 - Quatro das criancas que frequentam a Casa: a Gabi, a Fefé,a Aninha e o Arthur, juntos da jornalista
Luana Dias, conversando sobre o que podemos fazer para que a nossa estadia na Casa seja harmoniosa.

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

Dando continuidade, criamos o painel do humor: uma espécie de quadro no qual, a
cada encontro, registramos nossos sentimentos perante a semana que passou. Essa ideia foi
pensada diante da profundidade das relagdes que construiamos com eles. Nos Nnossos
encontros, viamos que o lado emocional das criangas variava muito de um momento ao outro
e, com essa dindmica, nés do Coletivo, entendiamos que poderiamos alcancé-los e toca-los
cada vez mais e, de acordo com as nossas possibilidades de atuagdo, poder ajuda-los
efetivamente ou guiando-os na conducdo do melhor caminho: mais condizente, contextual e
humanitario. A nova experiéncia foi abracada com fervor por eles. A medida que chegavam,
ja procuravam as carinhas para simbolizar como estavam, naquele momento, se sentindo.
Ademais, a iniciativa fez com que, a partir de entdo, 0s encontros comegassem sempre como
uma espécie de “quebra-gelo”: nos sentdvamos e, unidos, conversdvamos sobre as
experiéncias que a vida nos proporcionou naquela semana, independente de serem boas ou

ruins — pensando a partir de suas concepgoes.

Abaixo, veremos, na pratica das imagens, como funcionou o uso do nosso painel:
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Figura 35 - As carinhas que figuram os estados de animo das criangas (e nossos também)

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

Figura 36 - Uma das Criancas, o Arthur, iniciando as atividades na Casa retratando como se sentia naquele
momento.

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

E muita coisa acontecendo em Aya. Engracado que perante a experiéncia de lhes
retratar a minha trajetéria de crianca popular €, hoje, de educadora popular, sinto-me téo feliz
por saber que nasci, e renasco todas as vezes que a vida me brinda com as vivéncias dessas

criangas, nesse ambiente tdo segregado socialmente, dizendo com franqueza, sofrido mesmo,
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pois foi através dele, por ele e para ele, que me fortaleci como gente. No entrelacar dos
desejos infantis que construi na minha infancia, vejo a minha participacdo atuante na
construcdo dos desejos infantis dessas criangas, desses novos “eus” como se eu estivesse
vivendo a possibilidade de propicia-los o que ndo tive, ou o que tive de maneira pulverizada,
porém astuta, a época que de artista tornei-me “obra de arte”, aludindo aos ensinamentos de
Friedrich Nietzsche em “A visdo Dionisiaca do Mundo” (2010, p.9).

E a arte é o maior legado que podemos deixar para nossa sociedade. A arte de ver e
sentir a vida dos nossos tempos. E através dela que compreendemos o alcance dos processos
de aprendizagem, assim como também sua dimensdo frente aos novos desafios da educacao
contemporanea, que se desenha, hoje, com mais representatividade e através do compromisso
com o outro. E através da arte de viver, ainda, que na “reconstru¢do do saber social”
(BRANDAO; ASSUMPCAO, p.12) rompe-se com a equivocada, erronea, e ingénua
concepcdo de que os individuos, historicamente marginalizados, sdo incapazes de se
posicionarem como sujeitos ativos e politicos de suas histérias, fazendo com que a educacéo,
e igualmente o conhecimento, ganhe uma roupagem humanitaria e pensada na emergéncia e

nos desafios de agora: as classes populares.

Seguindo nosso caminho artistico infanto-juvenil no qual “o que se afigura para ser
visto podera constituir nosso conhecimento e entendimento da vida” (BERINO; CAPUTO,
2014, p. 190), ou sendo a propria vida em movimento — no Nosso caso — que as atividades
prosseguiram dentro da Casa. Com o passar do tempo, apds um ano de atuacao dentro da Vila
Kennedy, continuamos recebendo nossos amigos e parceiros para a realizacdo das oficinas
voltadas as criancas e aos jovens da comunidade e, junto de n6s — dos nossos sonhos e desejos
por um espaco mais proximo e acolhedor — descentralizar o pensamento autoritario e
absolutista de que ndo participam da construcdo ética, politica, intelectual e cidadd da
sociedade. Nessa perspectiva, recebemos o ilustrador, Marcelo Papf, que, dialogando com
esse modelo de sociedade que queremos e ndao que nos impdem querer, nos trouxe a
experiéncia de seu projeto chamado “Poética”, no qual, ao final, convidou a todos para se

expressarem atraves da ilustracéo:
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Figura 37- Oficina de ilustracdo com o professor Marcelo papf

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

Paulinho da Viola canta-nos “as coisas estdo no mundo, s6 que eu preciso aprender”.
Pensando na possibilidade de apresentar-lhes um pouco de todas essas coisas presentes no
mundo disponiveis para 0 nosso deleite e, sobretudo, aprendizagem que continuamos firmes
no proposito de ampliar as fronteiras do conhecimento dentro da nossa Casa. Para tanto,
comegamos a buscar editais compativeis com a conjectura de Aya, de modo a recebermos
algum tipo de financiamento para ampliarmos as oficinas: incluindo novas vertentes artisticas,
proporcionando aos educadores uma ajuda de custo, ou mesmo auxilio transporte para ida e
vinda das atividades, e 0 aumentando da quantidade de dias de cada oficina, pois a Casa ainda
contava com a ajuda financeira dos amigos da Vila Kennedy, cuja verba era bem reduzida, e
da boa vontade de alguns poucos comerciantes que nos auxiliavam doando seu trabalho, sua
maior obra-prima, para que o nosso projeto continuasse afortunadamente atuante para a

comunidade e com ela.

Tanta procura conferiu-nos, assim como o Curta VK, o incentivo do Prémio de Agdes
Locais Rio450, da Prefeitura do Rio de Janeiro, com uma verba de igual valor, R$ 40.000,00,
a ser utilizada por um periodo de 1 (um) ano com atividades que valorizem a ludicidade,
educacdo e diversidade — pilares centrais da casa. Com o Prémio, a estruturacdo da casa
tomaria, e tomou uma nova direcdo. As atividades expandiram-se: até aqui, contdvamos com

as movimentacgdes artisticas sempre no ultimo dia de cada més; hoje, por conta do
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investimento, ja temos aulas de Capoeira, de reciclagem, alimentacéo saudavel e arte. A Casa
ganhou novos equipamentos; os profissionais ganham, agora, uma ajuda de custo para
facilitar a locomocéo até o nosso espaco; podemos fazer passeios — ja realizamos dois desde
entdo —; e podemos nos mobilizar com maior efetividade para a compra de aparatos que

ajudem os profissionais em suas praticas de aula. Abaixo, veremos algumas:

Figura 38 — Alimentacdo Saudavel, na qual as professoras conversam sobre nutricdo e o que se tem nosso prato
diariamente. Imagem da oficina: "O que vocé come?", que propiciou o conhecimento de novas frutas de forma
bem ludica e divertida.

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

Figura 39 — Inicio da oficina de Capoeira com o Professor Leandro Bicicleta!

Fonte: www.facebook.com.br


http://www.facebook.com.br/
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Figura 40 - "Isso ndo foi legal, isso foi impressionante!", exclamaram Wesley e Luyd depois de assistirem a um
video de Parkour que a galera da Omnis Pro Parkour apresentou. Eles ficaram empolgadissimos com a ideia de
aprender a praticar a modalidade.

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

Figura 41 - Oficina de artes do Guilherme Janior, as criancas aprenderam um pouco da arte africana baseada no
Livro “A Lenda da Pemba”, da autora Marcia Regina da Silva.
Com recortes e pinturas fizeram lindos vasos africanos!

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya
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Figura 42 - Aula de reciclagem com a professora Priscila Aguiar

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya

Figura 43 - No domingo, dia 20 de dezembro, a galera da Casa de Aya participou de um picnic nos Jardins do
MAM. A ideia era levar as criancas para conhecer outro lugar da cidade, além de ter um tarde de diversao fora
da Casa.

Fonte: www.facebook.com.br/casadeaya


http://www.facebook.com.br/casadeaya
http://www.facebook.com.br/casadeaya
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Figura 44 - Retomada das atividades, apds o recesso do ano de 2016, com os educadores da Casa.

Conforme se pode ver nas imagens acima, 0 incentivo do projeto proporcionou o
investimento em outras areas do saber, tal como queriamos para a Casa, € que estamos
lutando para que permaneca daqui por diante. Dentro da Casa de Aya, nds valorizamos muito
as leituras que dialogam com a nossa realidade através das inUmeras atividades culturais
disponibilizadas até entdo. O espaco é aberto para didlogo entre moradores, artistas e criacao
cultural na Vila Kennedy, e é por intermédio dessas atividades ludicas, em contato com as
movimentacOes das criancas e jovens que fazem uso da Casa como ambiente de troca entre
imagens, gestos, ambicBes e desejos ajuda-nos a pensar sobre questdes que podem ser
préximas ao nosso ambiente situacional, a0 nosso meio, 0 que contribui para as nossas
projecOes de vida e movimentagdes enquanto cidaddos atuantes na sociedade e sujeitos de
nossas e de outras histérias (ARROYO, 2012).

Nas fotografias, temos o registro de algumas linguagens que habitam a nossa Casa em
formas de Oficina: a de Artes, com o professor Guilherme Junior; a de Capoeira, com 0
professor Leandro Bicicleta; a de Reciclagem, com a professora Priscila Aguiar; a de
Alimentacdo Saudavel, com a professora Elaine. Nas imagens, apresentamos, ainda, uma das
praticas educativas que o Coletivo Casa de Aya realiza todos os Ultimos domingos do més,
assim como também o registro de uma das intervencdes realizadas fora do espaco fisico da
Casa, em dialogo aberto e consonante como o mundo que também nos cerca e, por fim, o
encontro para o debate e discussdes do Coletivo com os professores para pensarmos o projeto

como um todo: sua evolucdo, pratica, a percep¢do das criangas, o que podemos melhorar e


http://www.facebook.com.br/casadeaya
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pensar como docentes e Coletivo para melhor substanciar nosso projeto dentro da

comunidade, para a comunidade e com a comunidade.

Neste momento de troca, de olhar o outro e através do outro, a exposicao das muitas
vivéncias dos educadores na relacdo com suas praticas de ensino foi muito significativa.
Pudemos perceber as criangas de Aya através das correspondéncias com cada docente, com
cada experiéncia exposta nos relatos de suas dindmicas didaticas e sociais, 0 que nos
estimulou a reflexdo sobre como essas inquietacGes, dos educadores e dos jovens — trazidas
também pelos educadores durante 0 nosso bate-papo — interrogam as politicas, suas gestdes e
analises frente as emergéncias da vida cotidiana de cada individuo. No dialogo, as narrativas
trazidas pelos professores relevam-nos, ademais das sedes de experiéncias dos alunos, uma
nova qualidade: a formulacdo de uma fala revestida de incbmodo que expde as desigualdades
em que vivem, buscando compreendé-las para ressignifica-las, pois sabem que romper com

elas é uma pratica impossivel, mas repensa-las, néo.

Refletir sobre o universo que se apresenta diante daquela realidade, da realidade que se
apresenta nas atividades e nos contextos da Casa € primordial para a continuidade do nosso
projeto, e foi fundamental para a continuidade deste trabalho, principalmente neste momento
do discurso em que o conhecimento popular, na coexisténcia com o cientifico suplantado
pelos professores, torna-se a referéncia da construcéo do saber democratico e digno de viver.
Tomaremos como exemplo, entdo, algumas situacdes evidenciadas por esses educadores que,
em consonancia com 0s jovens atores sociais de Aya, durante as oficinas em que lecionam,
espelham a proposta didatica, educativa e pedagogica da Casa e, igualmente, a de nosso
estudo. A primeira € a que a Professora Elaine, na Oficina de Alimentacdo Saudavel,
comentou conosco. Uma das alunas, a Alana, depois de saber os maleficios do consumo
excessivo de sal no organismo, chegou em casa dizendo saber as causas pelas quais sua avé
passava tanto mal do coracdo e sabendo esse ser 0 motivo que a levou a uma das Unidades de

Pronto-atendimento da Prefeitura do Rio.

Na mesma Oficina, também tivemos outras interpretagdes. Ao conversarmos sobre o
namero expressivo de alimentos que sdo desperdicados diariamente, na semana seguinte, 0s
alunos Wesley e Vitdria, retornaram a Casa dizendo-nos que, a partir de entdo, tem buscado
ndo jogar comida fora nem colocar no prato o que ndo conseguirdo comer para evitar a sobra
e, sucessivamente, o desaproveitamento. Outra experiéncia, que nos mostra Como esses atores
exigem e se articulam em politicas em todas as fronteiras do ser, € a que a aluna Camile

confidenciou a Elaine. Ela pediu a professora, nutricionista por formacédo, que a auxiliasse na
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construcdo de uma dieta similar a dieta que as famosas seguem, e que ela acompanha nos
programas televisivos que vé. Esse pedido, a avaliagdo médica popular de Alana, e também a
conscientizacdo dos irmdos Wesley e Vitoria aproximam-nos as discussdes contemporaneas
acerca da educacao, sua amplitude, alcance e interpretacdo, ao entendimento de que eles, 0s
alunos da Casa — assim como 0s muitos dos jovens moradores de comunidades populares —
estdo com e para 0os multiplos processos de construcdo cidadd do conhecimento e do saber
social. Nessas analises, conseguimos visualizar, contudo, as formas como se eles se apoderam
dos bens de consumo que lhes sdo apresentados e como, por conta disso, a sociedade é
obrigada a se reposicionar e a considerar as leituras, cheias de resisténcias, que seus atos

exprimem.

Outra situacao despertou-nos uma particular apreciacdo, porque, ao ser revelada, fez-
nos rememorar, imediatamente, as muitas ja vividas nos ambientes escolares enquanto
profissionais de educagdo. O professor de Capoeira, Leandro Bicicleta, contou-nos sobre suas
aulas na Casa e como tem sido a ades&o dos alunos que nela se inscreveram. Diferentemente
das outras atividades, a de Capoeira é a que concentra uma participacdo mais efetiva dos
participantes, sem inclusive distingdo de faixa etaria. Como a participacdo, até mesmo pela
aptiddo por essa expressdo cultural, é unanime, ele se utiliza de alguns recursos para
aproximar ainda mais as criangas das atividades propostas nas aulas. Uma delas € a ideia do
ajudante do professor. Nela, o Leandro seleciona uma aluna ou aluno para auxilid-lo na
execucdo do que foi planejado para a aula pensando na escolha através das liderancas que
cada qual exerce, frente a seus pares, vinculadas aos processos culturais e educativos

disponibilizados durante a classe.

Todos, voluntariamente, participam do planejamento, segundo discursa o professor. E,
por meio dele, podemos pensar algumas articulacdes educacionais que a acdo é capaz de
despertar. A primeira é fazé-los sentirem-se integrantes como sujeitos, participantes e atuantes
nas analises, avaliacGes e criacOes politicas de suas identidades e, igualmente, contextos; a
segunda, a de, diante de suas interpretacdes, reinventarem o cenario no qual se situam,
pensarem em seus condicionantes para superarem as desigualdades que anos de existéncia o0s
discriminaram socialmente, tornando-os os vilées dos processos socio-educativos que 0S
empobrecem como gentes e que 0s ignoram, assim como generalizam seus mundos, suas
formas de ver e encarar a vida, e seus papéis expressamente atuantes na construcdo de uma

sociedade mais igualitaria e menos injusta.



96

Na correspondéncia entre os professores e os alunos da Casa e nas movimentacoes que
ocorrem dentro e fora do nosso espaco fisico, entendemos que o direito ao conhecimento, a
heranca cultural democréatica em indistintos ambientes, assim como o direito as ciéncias e as
tecnologias, aos acessos e permanéncias indistintas as inumeras esferas da vida social
representa a luta pela ruptura de praticas homogeneizantes a favor da construcdo de
pedagogias criticas que permitam pensar para alem de seus condicionantes, como retrata o
educador Paulo Freire (2011), e, diante do que lhes sdo apresentados como realidade, esses
atores sociais possam repensar uma forma auténtica e sustentavel de sobrevivéncia tanto para

si quanto para seus pares.

Para finalizarmos essa parte do trabalho, usaremos dois depoimentos recebidos em
forma de agradecimento a iniciativa da Casa: um de uma mée de duas das criancas: Alana e
Analu; o outro um desenho feito por uma delas, a Vitoria, depois de me haver questionado
sobre com quem moro na Vila. Para quem os fez, eles representam a completude e a alegria
de pertencerem ao espaco como instrumento de uma composicdo e concepgao poeética sobre a
vida, a vida deles em transito permanente com seus multiplos e infinitos sonhos; para quem o0s
recebeu, nds, os integrantes do Coletivo Casa de Aya, eles representam a prova de que,
independente das barreiras que ndo cansam de cessar em nosso cotidiano, vale muito a pena
continuar trabalhando para a construgdo de uma educacéo que se volte, cada vez mais, para as
pessoas, suas resisténcias, mas que, acima de tudo, entenda que todo o processo de ensino-
aprendizagem ou de aprendizado-ensinagem deve ser sempre pautado nas relacGes afetivas

que os individuos estabelecem entre si, seu meio, seus mundos e suas aguerridas historias.

Figura 45 — Depoimentos da mae de duas alunas que participam do projeto

Amandinha Mendes Quero agradecer pelo carinho, que vocés tem pelas
minhas filhase o re um projeto que eu espero que fique por muito

tempo.... eu confio e recomendo a todos &g i

Ay
\
&

Amandinha Mendes

ns , espero ver as minhas

as crescer entro projeto , € muito obrigado
peia atencao , pelo amor & cannho nao so com as

minhas filhas e sim com todas as crian¢as

N airhidae 1 romantarnn
Z curngas comentano  ~
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Figura 46 — Alana, uma das alunas do projeto, desenhando-me ao lado dela e de sua irma, a Analu.

Fonte: arquivo pessoal

A maior soliddo é a do ser que ndo ama. A maior soliddo é a do ser que se ausenta,
que se defende, que se fecha, que se recusa a participar da vida humana. A maior
soliddo é a do homem encerrado em si mesmo, no absoluto de si mesmo, e que nao
ha a quem pede o que ele pode dar de amor, de amizade, de socorro. O maior
solitario é o que tem medo de amar, 0 que tem medo de ferir e de ferir-se, o ser casto
de mulher, do amigo, do povo, do mundo.

Vinicius de Moraes (2010, p. 183).
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4 FESTIVAL DE CURTAS-METRAGENS DA VILA KENNEDY::
MEMORIA SOCIAL E CONTINUIDADE

Por que ndo aproveitar a experiéncia que tém os alunos de viver em &reas da cidade
descuidadas pelo poder publico par discutir, por exemplo, a polui¢do dos riachos e
dos cérregos e os baixos niveis de bem-estar das populagdes, os lixdes e os riscos
que oferecem a sadde das gentes. Por que ndo ha lixdes no coragdo dos bairros ricos
e mesmo puramente remediados dos centros urbanos? Essa pergunta e considerada
em si demagdgica e reveladora da ma vontade que quem a faz. E pergunta de
subversivo, dizem certos de defensores da democracia (FREIRE, 2011c: p. 31).

Figura 47 - Chamada para o 2° Festival de Curtas-metragens da Vila Kennedy, realizado entre os dias 12 e 15
de novembro.

“.‘.

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

O Curta VK, assim como a Casa de Aya, vem sendo pensado e vivido por
acreditarmos, como nos diz Paulo Freire, no direito das classes populares de participar dos
debates em torno de um projeto de mundo. Nos nossos movimentos enquanto gente de
saberes e deveres, como legitimamente aborda Arroyo, o Curta nos impulsiona a ver, na vida
transeunte de seus provedores, a vontade inexoravel de ruptura com seus condicionantes, dos
condicionantes que insistem em segrega-los socialmente e que cismam, ainda nos dias de
hoje, de possibilidades e ndo de determinismo, em ndo considerd-los com suas historias,
conhecimentos, afetos e emocfes. A minha relacdo com o préximo, de valorizagdo,
pertencimento, de permissao sO existe porque, acima de tudo, existe, como principio de
transformacdo social, a afetividade — um dos fatores basicos da vida humana (ARROYO,
2012; FREIRE, 2011d).

Comecar a pensar o festival, na segunda edigdo depois dos longos 3 anos de espera,
com a verba de 40.000 mil reais, foi totalmente demais. Sabiamos que, mesmo nessas
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circunstancias, a verba ndo era tdo grande quanto nos parecia, principalmente porque agora
teriamos mais um dia de evento: ao invés de trés, seguindo o cronograma do primeiro festival,
contariamos com quatro dias de programacéo no Teatro Mario Lago entre debates, exibicdes,
oficinas, recepcdo de convidados, alimentos, entre outros. Porém, peregrinantes tal como a
massa popular da Vila, e de tantas outras comunidades que lutam para que a sociedade em
geral ndo esculhambe a inteireza do nosso carater, fazendo uso das palavras de Mario de
Andrade ao justificar a ndo ida de Macunaima a Europa, seguimos, assim, trabalhando para
que vigilantes e contra todas as praticas de desumanizacdo, ndo nos sentenciem pelas
condicOes de viver e de exercer nossas cidadanias atuantes que, muita das vezes, condena e
denuncia a ordem social, a economia e politica tamanha a precariedade na reproducgdo da vida
(ANDRADE, 1989; FREIRE, 2011c; ARRROYO, 2014).

O meu ponto de vista é o dos ‘condenados da Terra’, o dos excluidos, clama Paulo
Freire (2011c). O nosso também. E sob esse viés, recomegamos com nossas forcas e
potencialidades: com e em prol dos tidos marginalizados. Diante do que ja haviamos
presenciado na primeira edicdo, entendemos a importancia de reformularmos algumas
estratégias. Uma delas, j& mencionamos brevemente: ampliar o publico e aumentar os dias do
festival para um maior alcance da populacdo, porque percebemos que o festival foi
amplamente abracado, nada mais oportuno do que permitir entdo, a eles e a nés, o desfrute de
mais um dia, de, inclusive, novas experiéncias e intercambios que essa a¢do proporcionaria. E

assim aconteceu: tudo o que pode ser repensado, foi; 0 que ndo pode, foi também.

Precisdvamos do apoio dos moradores, a exemplo da primeira experiéncia com 0
projeto. E, a exemplo da experiéncia anterior, seguimos na luta para que o sucesso do
primeiro fosse igual o maior agora. Iniciamos a divulgacdo do 2° festival e, aliado a difusdo,
corremos, novamente, em busca de apoio local. Igualmente, passeamos pelas ruas do bairro
para, mais uma vez, mostrar aos moradores como o Curta veio ao mundo, e como lutamos
para que ele se firme dentro da comunidade, porque é parte integrante de nés. Para a nossa
felicidade, a correspondéncia com todos foi calorosa e tdo agradavel quanto a que nos
despontou para 0 mundo, permitindo-nos a capacidade de intervindo nele, conhecé-lo mais e

melhor.



100

Figura 48 — Logo do CurtaVk contextualizado a tematica do prémio que nos possibilitou a segunda
edicdo: AgOes.
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Figura 49 - Cartaz de divulgacdo dentro e fora da comunidade e nas grandes redes sociais.
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onte: www.curtavk.blogspot.com.br
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Dentro da comunidade, dividimo-nos e cada qual a seu tempo e modo chamava 0s
moradores a, mais uma vez, fazer parte jornada na qual a formagdo coletiva é um vasto
processo de possibilidade, mas de direito também. Voltamos a ir as escolas, mas o desejo
agora era 0 de que os jovens estudantes dialogassem de forma mais representativa com o
Curta, diferente do que percebemos originalmente, por isso os convites foram estendidos aos
colégios da regido cujo publico alvo contempla essa faixa etaria. A movimentacdo, entdo,
migrava para a contemplacdo dessa vontade, mas também, e paralela a ela, para o despertar
dos demais sujeitos sociais da Vila Kennedy e adjacéncias, incluindo os que, com fervor,

participaram, interagiram e compuseram 0 nosso primeiro festival.

Assim seguimos: reabrindo caminhos para que a poesia da vida popular seja
ingrediente também na construcdo do conhecimento que se da de mdultiplas formas, e através
da apropriacdo e reapropriacdo de seus espacos igualmente formadores de cultura, mas que,
aparentemente, sdo considerados “desprovidos de sentido porque ndo sdo coerentes com o
espaco construido, escrito e pré-fabricado onde se movimenta”, citando o grande Certeau
(2012, p. 91). Tal concepgdo incipiente sobre os ‘quesaberes’ usando-nos de Paulo Freire
(2011c), provoca a equivocada interpretacdo de que os saberes sdo hegemoOnicos e néo
construidos na relacdo comunitaria dos individuos; em contrapartida a errdnea interpretacao
serve-nos de combustivel na luta pela reformulacdo dessas concepgdes dogmaticas da nossa

sociedade tdo segregadora, classicista e opressora.

O nosso Poetinha, tdo amorosamente retratado por nos neste trabalho humanitério e
poético, declama assim: “Para viver um grande amor, perfeito, ndo basta ser apenas bom
sujeito; é preciso também ter muito peito — peito de remador”. E com o peito incansavel de
remador: socialmente aprendendo a servir, historicamente aprendendo a resistir e seguir
desbravando amplos, sinuosos e constantes mares, que chegamos a cada protagonista, a cada
ator-morador para apresentar-lhe o 2° Festival de Curtas-metragens da Vila Kennedy, o Curta
VK, feito deles, para eles e com eles. A recepcdo imediata foi calorosa e afavel, o didlogo
permissivo, mas percebemos que a estratégia para a acolhida e aproximacdo mais efetiva
deveria ser repensada, pois a divulgacdo atraves das grandes redes e do convite as escolas nao

estava sendo suficiente para a imersao do publico, no evento, desde os primeiros passos.

Cabe ressaltar que intitulamos como primeiros passos as oficinas de producéo, direcao
e construcdo audiovisual por ser o0 momento pelo qual a populagdo comeca a interagir mais
expressivamente com o projeto e ocupar 0s espacos disponiveis para tanto. Até aqui, fizemos

apenas a divulgacdo do evento, e os convites nas escolas, como sinalizamos acima. A
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principio, achdvamos que a comunicacdo iniciada nas grandes redes e nas escolas seria
suficiente para que o publico surgisse e buscasse como fazer parte dessa nova edi¢do, desse
primevo momento. Enganamo-nos: a procura pelas oficinas pra a criagdo dos curtas foi menor
do que imaginavamos — inclusive, este serd um ponto a ser reconsiderado na proxima edicao —
mas gracas a essa fragilidade que, sob as palavras de Milton Nascimento, disseminadas na
cangdo “Nos bailes da Vida” na qual diz que “todo artista tem de ir aonde o povo esta”, que
entendemos a importancia da reflexdo continua sobre como as experiéncias chegam até nds,
moradores de classes populares, sem considerar as fronteiras diarias que nos impedem de

tomar posse delas.

Através dessa vivéncia igualmente popular, notamos que se 0 povo ndo estava vindo
até nds por inumeras considerac6es, deveriamos ir impreterivelmente ao encontro deles, pois
entendemos que Se 0S esperassemos, seriamos mais uma iniciativa frente as tantas outras que
figuram nosso espago, mas que ndo nos consideram diante das adversidades brutais presentes
nas esferas e vidas dos sujeitos populares. Optamos pela ruptura de achar que calmos, ou
inconformados, esperariamos a participacdo voluntaria, imediata, deles, fomos, entdo, aos
seus encontros, ao encontro do povo, das gentes, de modo que “solidariedade social e politica
de que precisamos para construir a sociedade menos feia e menos arestosa, em que podemos
ser mais n6s mesmos, tem na formacdo democratica uma pratica de real importancia” Freire
(2011c, p. 85).

Figura 50 - Primeira incursdo nas pragas da Vila Kennedy para convidar os moradores a participarem
das oficinas de producdo e editoracdo de videos. Na foto, esquerda para a direita: Isabel Navega, Isabele Aguiar,
Dudu Alves, Carol e Guilherme Junior.
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Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br
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Essa experiéncia me tocou o coragdo tdo grandiosamente que comecei a repensar a
minha prética cidada tanto quanto a minha préatica docente. Tdo acostumada, em sala de aula,
a ver o distanciamento dos alunos frente os processos de ensino e aprendizagem, nao entendi
que estava, junto de meus amigos, reproduzindo o mesmo cenario no Curt VK. Nos que
sabemos, enquanto educadores, como as vivéncias dos alunos ndo estdo nunca no contexto
escolar de suas identidades e figuraches cotidianas; que por vezes presenciei formas
desumanizadoras de valorizacdo de suas potencialidades, arrogantes e autoritarias; distantes
das suas afetividades, estavamos reforcando esse aspecto totalizador e determinista dos

mecanismos opressores.

Na luta pelas ressignificacdes, socialmente aprendendo, pudemos modificar o0 modo
pronto, estatico, como esperdvamos que 0s participantes-atores-moradores chegassem até nds,
até as oficinas. Fomos ao boca-a-boca, nas ruas, nas pracas, ou seja, nas grandes
concentra¢fes humanas da comunidade — pontos estratégicos para o dialogo e para abertura
do novo e, em nossas vozes atuantes, para a abertura do nosso festival pedagdgico-
democratico em que a autonomia e a curiosidade sdo combustiveis para o exercicio da
cidadania de seus componentes-integrantes na busca por um mundo mais humano e menos

injusto consigo, suas opinides sociais, suas formas de ver, ser e pensar suas vidas.

Figura 51 — Divulgagédo dentro da comunidade.

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br
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Figura 52 — Divulgagédo dentro da comunidade.
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Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

No dia da incursdo, gravamos depoimentos curtos das principais personalidades da
Vila: o mototaxista e pequeno empresario, dono de lojas que vendem acai; o vendedor de
utensilios para o lar, localizado embaixo do viaduto que liga as duas extremidades da
localidade, dividida pela Avenida Brasil; o motorista de 6nibus que, ao ver as nossas
movimentacOes, veio nos interrogar sobre o que significava os cartazes, entre outros que
compuseram as pilulas, melhor dizendo, as chamadas divulgadas nas redes e no dia do festival
entre um curta-metragem e outro. Os depoimentos contemplaram, ainda, a proposta de se criar
um curta-metragem feito pelos alunos nas oficinas, cujo objetivo era o de apresenta-lo na

culminancia do evento: de 12 a 16 de novembro de 2015.
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Figura 53 - Matéria publicada no jornal Extra, falando sobre o Curta VK.

ZONA OESTE — -~ 2

| Ser cineasta
) agora éum
. sonho real

Festival na Vila Kennedy esta com
Inscricbes abertas para curtas. Flilmes
5 podem ser feitos até com celular

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Seguimos entdo com as atividades realizadas na Casa de Aya. Tentamos levar pessoas
engajadas na temética do audiovisual, e produgédo de curtas e longas-metragens para interacao
com os iniciantes diretores da Vila. Diferente do primeiro festival, as oficinas aconteceram
durante os meses de setembro e outubro de 2015, ndo apenas em um Unico dia como em 2012,
e as ferramentas para tal foram adquiridas pela verba do edital R1I0450. Ademais das pilulas
com as chamadas do Curta, o trabalho entre esses meses de oficina permitiu a criacdo
conjunta do curta-metragem "Terra Plena”, que narra as historias dos moradores da
comunidade através da danca como expressao artistica e cultural. O roteiro e a dire¢do foram
feitos pelos professores e alunos ao longo das aulas semanais de audiovisual, e, a captacao das
imagens, nos encontros realizados com os moradores. Os registros aconteceram nos arredores
da localidade, sempre nos finais de semana. Os moradores-atores registraram, entdo, suas
indagacBGes nas performances corpéreas de seus corpos que falam da importancia de se
manterem avidos na luta pela ressignificacdo de seus espacos.

Terra Plena traz os passos coreografados de trés bailarinos moradores da comunidade
gue, por meio dessa expressdo artistica, atua em seus cotidianos para que sejam, eles e a
prépria localidade, reconhecidos como protagonistas de seu proprio cenario e, claro, de outros


http://www.curtavk.blogspot.com.br/
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também. Em paralelo, no entrelacar cadenciado dos artistas, o curta traz registros de
noticiarios que relataram o surgimento da Vila Kennedy como espago geogréfico. Em
seguida, mescla a movimentacdo urbana dos bailarinos, no zig-zag de seus corpos. A
producéo encerra-se com o poema de Casimiro de Abreu, chamado “Brasis”, figurando entre
as imagens da comunidade transpassadas em cada verso declamado — imagens registradas

pelos alunos durante os trés meses de oficina.

Figura 54 - Oficinas com o produtor Jairo.

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Figura 55 - Oficina com o produtor Jairo que mostrou como manusear a camera, tripé, deu nocées de
enquadramento e falou também sobre edicéo.

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Paralelo as oficinas realizadas na Casa de Aya, as inscricdes seguiam a todo vapor
para as modalidades ja apresentadas aqui através dos relatos da primeira edicdo: a mostra
competitiva de “Tema Livre” e a “Eu curto a Vila Kennedy”. Para a nossa felicidade e

completude, recebemos 40 filmes inscritos na primeira modalidade. Os jurados compostos por
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Jairo Alves, formado pela Escola Técnica Estadual Adolpho Bloch no curso de Producéo
Audiovisual (ETEAB) e graduado em comunicagdo social com énfase em multimidia pela
Faculdade CCAA; pela Erika Nascimento, produtora e gestora cultural. E bacharel em
Cenografia (UFRJ), pos-graduanda em Gestdo Cultural (MBA-UCAM) e mestranda em
Cultura e Territorialidades pela UFF (PPCULT/UFF); e pelo professor Aristoteles Berino,
graduado em Historia pela UFF, mestrado e doutorado em Educacdo pela mesma universidade
e pos-doutorado em Educacao pela UERJ, elegeram, dentre as 40 producdes, 20 dos quais 10
seriam exibidos na quinta-feira, e os outros 10 no dia 12 de novembro, sexta-feira.

Figura 56 — Programac&o de exibicdo dos Curtas da mostra “Tema Livre” — 1° dia
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Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Figura 57- Programagdo de exibi¢do dos Curtas da mostra “Tema Livre” — 2° dia
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Dos 20 curtas-metragens, a populacdo presente na localidade, o Teatro Mério Lago,
votou nos 3 melhores de cada dia segundo a sua apreciacdo. Os seis eleitos foram novamente
exibidos no ultimo dia do festival, dia 15 de novembro, para uma nova escolha. Agora, 0s
espectadores deveriam escolher um dos 6 como protagonistas do “Voto Popular” — este que é
relacionado a categoria “Tema Livre”, assim como também um dos 2 exibidos na categoria
“Eu Curto a Vila Kennedy”, a “A little Piece of Zoeira” e “A menina e a arvore”, cuja ideia
consistia, como no primeiro Curta VK, nas produgdes ambientadas na Vila, nos anseios,

projecdes ou aflicbes da populacéo.

Figura 58 - Programagéo de exibicfo dos Curtas finalistas das duas categorias “Tema Livre” ¢ “Eu
Curto a Vila Kennedy” no tltimo dia do evento.
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Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Antes da exibicdo dos curtas-metragens finalistas, tivemos ainda alguns pontos
importantes no festival e tdo marcantes quanto o momento em que o publico, no apice do
evento, manifestavam-se como protagonistas, escolhendo os filmes finalistas e ganhadores
das duas mostras. Um deles foi a Sec¢do Crianca, proposta trazida da experiéncia do 1°festival,
que deu muito certo. Na publicidade, os mesmos colégios foram convidados, acrescentamos
novos, cujas propostas pedagdgicas eram a de atendimento ao puablico infantil. Para esse
momento, contamos com o apoio da Prefeitura do Rio, através da MultiRio,que nos
disponibilizou trés séries, com cinco episodios cada uma, que tratavam de questdes

relacionadas a diversidade, meio ambiente, diversidade de género e étnica.
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Mesmo com o convite sendo estendido para outras escolas da comunidade,
percebemos que hd muita dificuldade de as escolas deixarem seus territorios para adentrarem
a outros que, também, figuram como sinénimo de aprendizado e de troca de saberes. Para
nossa infelicidade, mais uma vez, as escolas infanto-juvenis da Vila ndo ocuparam o Teatro.
Percebemos, com isso, que é muito predominante entre as concepgdes escolares o pensamento
equivocado de que ele ndo representa uma préatica educativa que, assim como a escola,
dialoga com diversos contextos no momento da exibicdo filmica. Com a auséncia das escolas,
compreendemos que muitas praticas docentes resistem a nao conectividade com a vida
humana de seus discentes, pois o filme como objeto e material simbolico ao longo do seu
processo de desenvolvimento contribui para a construcao social da infancia e, sobretudo, para
a reproducdo interpretativa de suas culturas compartilhadas. Porém, ainda descontentes com o
afastamento desse publico, vimos com a participacdo da Escola Municipal Joana Angélica,
que encontramos alguns profissionais que se valem, ainda, dessas iniciativas para permitirem
que o ensino formal e o ndo-formal faz-se por intermédio das redes de conectividade entre

eles.

Figura 59-Abertura do Festival com a Secéo Crianga com os alunos da Escola Municipal Joana
Angélica.

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Na foto e nos olhares, observamos a fascinagdo das criancas pelo audiovisual. N&o é
dificil notar o envolvimento delas com as proje¢des cinematogréficas e a afeicdo individual na
mansiddo dos toques e gestos que as experiéncias filmicas Ihes trazem. O espago ficou lotado,

indicando a ades@o por parte das criancas e dos profissionais de ensino que creditaram na
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améalgama entre escola, cinema, praticas sociais, mas sabemos que o alcance precisa ser ainda
maior, principalmente porque a Vila Kennedy ndo é composta por apenas uma escola de
educacdo infantil. Na nossa militdncia entre a comunhdo dos saberes que se fazem e se
constroem na relagdo dos individuos com seus espacos sociais, nés do Coletivo CurtaVk,
moradores e educadores populares, teremos muito o que percorrer para as escolas formarem
parte do nosso novo projeto de sociedade em que elas considerem o proprio sujeito no

processo educativo.

Quanto a mostra ndo-competitiva, na nova edicdo, utilizarmo-nos de outra tematica.
Em 2012, trouxemos um longa-metragem dividido em episddios que davam conta de
trajetérias populares emancipatorias, tdo contextuais a nossa realidade, em contato com as
emergéncias e histdrias sociais da populacdo que luta pela legitimacdo de seus direitos em
correspondéncia com a valorizacdo dos préprios conhecimentos e producdes, “cujo desafio é
construir um projeto civilizatério contra-hegeménico” (Pimenta, 2014, p.33) que atenda a
mais esferas da sociedade e deixe de perpetuar as grandes e discrepantes injustigas cotidianas
que, durante anos, pretendeu emudecer as manifestacdes e as culturas dessas gentes. Em 2015,
tivemos 0 mesmo proposito, mas o0 aproximamos a leitura sobre a diversidade de género, visto

o festival acontecer na semana da consciéncia negra.

Pensamos, esquematizamos e, na mostra, fizemos a “Secdo Negra”, com curtas-
metragens caracterizados aos embates étnicos e raciais contemporaneos de equidade (Hocks,
2013; FREIRE, 2013). Neste dia, as produgdes exibidas foram: “Flor e Espinho”, de Luz
Mariana e Rodrigo Mendes; “Conflitos e abismos: a expressdo da condigdo humana”, de
Everlane Moraes; “Eleko” de Mulheres de Pedra; “O dia de Jerusa”, de Viviane Ferreira; “A
Boneca e o Siléncio” de Carol Rodrigues; “Vovo Leontina” de Paulo Rosa; “Gracejo a Pipa”
de Marcio Beldo; “Feli(Z)Cidade, de Clementino JR”. Posterior ao momento de exibigdo, a
jornalista Claudia Fonseca mediou o debate sobre as questBes apresentadas nas projecoes e,

para tanto, contou com a participacdo da jornalista Débora Dantas, integrante do Coletivo.
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Figura 60 - O publico e os debatedores depois da exibi¢do da “Segdo Negra”.

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

No domingo, dia 15 de novembro, encerramos as atividades com a exibicdo dos curtas
finalistas da mostra competitiva, das duas categorias ja citadas aqui. A populacdo elegeu os
seis melhores da Mostra Competitiva, ou mais bem contextualizados, entre quinta e de sexta-
feira, respectivamente entre 12 e 13 daquele més, foram ecles: “Entre Gente” de Eudaldo
Moncao JR; “As Galeras”, de Juliana Portella; “Lar Doce Celular”, de AlekLean; “Falta Ela”,
de Vitor Gracciano; “Mc Magalhdes, uma lenda viva do funk”, de Marcelo Gularte; “A
Entrega”, de Douglas Gomes e Paulo China e dois que participaram da mostra “Eu Curto a
VK”. Dos seis que concorreram a premiacdo da mostra de “Tema Livre”, um foi eleito pelo
Juri Técnico, cujos membros ja informamos outrora, e outro pelo Jari Popular, que representa
a massa espectadora do evento. Dos dois recebidos para a mostra “Eu Curto a Vila Kennedy”:
“A little Piece of Zoeira”, de Ramon Kaway e a “A menina e a arvore”, um deles foi eleito
também pelo Juri Popular e agraciado, igualmente, com a mesma premia¢do dos da categoria
anterior. Fazer os moradores-espectadores encarregarem-se da selecdo nas duas categorias
simultaneamente implica em permitir que a autonomia desses sujeitos sociais e suas

cidadanias tenham sentido e significado na trajetéria de suas vidas.
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Figura 61 - Familia, moradora da comunidade, indo participar da mostra competitiva

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Figura 62 - Plateia comegando a chegar para o ultimo dia de Festival.

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Este momento do projeto foi, nas duas edi¢fes, um dos mais esperados. A euforia dos
participantes em saber que decidiriam, naquele momento, na escolha dos filmes finalistas e,
posteriormente, na escolha dos ganhadores, mostrou-nos como iniciativas que estimulem a
atuacdo dos individuos devem ser sempre valorizadas nos diversos espacos da sociedade,

incluindo os que a educacdo popular faz-se mais presente. Ademais desse entendimento,
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percebemos 0 quanto se faz importante convidar esses atores para 0 protagonismo das
experiéncias cotidianas que lhes cercam a vida de modo a se autorreconhecerem e, acima de
tudo, se autoproduzirem como sujeitos atuantes nos ‘“movimentos sociais de
libertacdo/emancipacdo dos padrdes de poder, de trabalho, de apropriacdo/expropriacdo da
terra, do solo, da riqueza, do conhecimento, das institui¢des do Estado” como um todo —
fazendo uso das palavras de Carlos Branddo e Rubem Alves no livro “Encantar o mundo pela
palavra” (2013: p. 30).

Figura 63 - Anunciago dos ganhadores das duas Mostras: “Tema livre” e “Eu curto a Vila Kennedy”.

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

Os trés filmes eleitos como destaques do festival, e ganhadores do “Iphone 5C”,
obedecendo a ordem de Juri Técnico, Juri Popular ¢ Prémio “Eu Curto a Vila Kennedy”,
foram: o primeiro ¢ “Entre Gente”, de Eudaldo Mongao, cuja narrativa relata a histéria de um
nordestino, interpretado pelo ator Rodrigo Pinto,em transito continuo e inigualavel pelas ruas
da urbe tresloucada que € capital paulista; o segundo, “Falta Ela”, de Vitor Gracciano, que faz
uma analogia entre a falta de internet e os sofrimentos causados pela auséncia de alguém —
curiosamente, no momento da exibicdo desse filme, ap6s compreenderem que ndo se tratada
de um sofrimento amoroso propriamente dito, parte dos expectadores levantou-se e aplaudiu,
de pé, a encenagdo do ator; o terceiro, “A Menina e a Arvore” da professora Jocélia Chagas,
conta, através de desenho animado, as peripecias de uma menina diante de seu conflituoso

cotidiano sobreposto ao redor de uma arvore.

O curta-metragem ganhador da mostra competitiva tematizada de “Eu curto a Vila

Kennedy” foi, sem sombra de duvidas, um dos momentos mais importantes do ultimo dia, ndo
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muito diferente & experiéncia do 1° Festival. Entendendo que a relagdo com o outro
engrandece os individuos, percebemos que ao ver a Vila Kennedy protagonista, em acao nas
imagens filmicas da producdo de uma moradora, a professora Jocélia Chagas, tdo conhecida
entre 0S gque por sua mao ja passaram, trouxe uma alegria estonteante aos participantes
daquele dia, principalmente porque souberam que ela contou com a ajuda de um jovem
morador, seu aluno, para a constru¢cdo do seu curta-metragem, que retrata, como ja
mencionamos, a historia de uma menina em seus saberes populares e cotidianos de vida: de
aspiracdes e lutas sociais por sobrevivéncia didria — igualmente como nos apresenta, a

exemplo, o entendimento do educador Carlos Branddo (2014: p.18):

Essas ‘solugdes populares’ para os problemas da vida social revelam algo
interessante. Existe ai a maneira pela qual os setores populares identificam seus
problemas; dito de outra forma: nessas solu¢Ges ha maneiras pelas quais grupos
populares se expressam “problematizados”, existem maneiras de produzir e
apropriar-se de conhecimentos [...] os problemas percebidos se inserem dentro de
um sistema de saber, que é deles; esse primeiro momento poderia nos mostrar que o
Movimento Popular vai dimensionando suas percepgdes dentro de suas relacfes de
mundo. Portanto: buscar “solu¢des populares” €, ao mesmo tempo, modificar as
relagbes com esse mundo; nessas mudangas é que se elabora uma visdo de
transformagao.

Figura 64 - Binho Cultura entregando o troféu e o prémio, um “iphone 5C”, a diretora do curta-
metragem “A Menina ¢ a Arvore” da professora JocéliaChagas
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Figura 65 - Depoimento da professora Jocélia, ganhadora da mostra competitiva “Eu curto a Vila Kennedy” na
pagina do Curta VK.

15

Jocelia Chagas 24 de novembro de 2015 18:17

Parabéns pela iniciativa! Nada foi em vao, tudo valeu muito a pena. Em meu nome e em nome da Escola
Marechal Alcides Etchegoyen gostaria de agradecer o convite para participar do evento que tanto agregou
cultura, entretenimento e conhecimento aos nosso alunos. Nos vemos no CURTAVK3!!!

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

E foi nesse encantamento, com a casa lotada, que encerramos as atividades do ultimo
dia e do 2° Festival de Curtas-metragens da Vila Kennedy. Em sua totalidade, toda a
composicdo do evento atendeu as nossas expectativas, sentimos necessidade de realizar
alguns ajustes que serdo, na proxima edicdo, pensados e considerados. Um deles ja foi
mencionado, a participacéo das escolas com maior representatividade; outro € ir, ao inves das
grandes pracas, ao encontro dos moradores que vivem nas adjacéncias, em suas residéncias
mesmo, porque no encerramento do evento, ao sentirmos que o alcance poderia ser menor,
fomos convida-los um a um. Nessa iniciativa, percebemos o quanto a disponibilidade ao
proximo é inteiramente importante para que as lutas populares efetivamente transformem
nossos mundos, a eles e a n6s mesmos como integrantes dela, e que aproximacao a esses
vizinhos foi identifica e visivel ao sentirmos que eles chegaram, algumas horas depois, ao
Teatro, ocupando seus assentos nesse espaco e, para uma reflexdo ainda mais ampla, na

sociedade como um todo.

Por hora, finalizamos a apresentacdo do Curta VK e suas veias entre cinema e
educacdo popular com a expectativa de que a comunhdo entre ambos serve demais para a
poesia: como tudo aquilo que a nossa sociedade rejeita, pisa e mija em cima - parafraseando
Manoel de Barros, no poema “Matéria de Poesia” (2015, p. 45). A vida desses seres
historicamente marginalizados, faz-se leito na medida em que, hoje, sua atencao esta voltada
para 0 oprimido como sujeito de sua libertacdo, face a face com uma ldgica propria a
construcdo popular de mundo: que os contempla em suas totalidade, em suas presencas, em

seus movimentos e acdes culturais e politicas. Emancipar-se, libertar-se €, ademais de
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. ~ . . 5525
sobreviver a tantas opressdes impostas, querer ‘“mostrar para o que veio”

contemporaneamente musicalizado pela cantora das grandes massas populares, Anitta.

Figura 66 - Coletivo Curta VK, da esquerda para a direita: Luana Dias, Isabele Aguiar, Débora Dantas,
Guilherme Junior e Isabel Navega

Fonte: www.curtavk.blogspot.com.br

B Anitta. Nao Para. In: Anitta. Rio de Janeiro: Warner Music: 2013
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“Q aprendizado individual e coletivo do saber é inesgotavel, ainda mais em um mundo de culturas destinadas a
se encontrarem cada vez mais em e entre as suas diferencas originais,

e a se transformarem, inclusive, através do dialogo livre e fecundo entre as pessoas,

seus saberes, simbolos e significados; também a educacéo deveria ser pensada e

vivida como algo absolutamente inclusivo, universa, diferenciado,

dialdgico, e... “para toda a vida”.

Raiane Assump¢do, em Educacéo Popular na Perspectiva Freireana (2009, p.10)

“Resta essa faculdade incoercivel de sonhar e transfigurar a realidade,
dentro dessa incapacidade de aceita-la tal como ¢,

e essa visdo ampla dos acontecimentos,

e essa impressionante e desnecessaria presciéncia,

e essa memoria anterior de mundos inexistentes,

e esse heroismo estético,

e essa pequenina luz indecifravel

A que as vezes 0s poetas ddo 0 nome

de esperanga.”

Vinicius de Moraes, O Haver

Chegamos a parte final do trabalho fazendo uso das cita¢fes acima, tdo acolhedoras ao
nosso contexto, para expressar 0 que as literaturas trazidas até aqui — como um movimento
audacioso e alegre — vao de encontro com a tematica contida no emaranhar da nossa narrativa:
a valorizacdo popular das aprendizagens e vivéncias das gentes para além do cenério da
educacdo popular que habita tantos movimentos sociais, como as duas iniciativas que
trouxemos para dialogar com 0s nossos objetivos centrais, 0 Curta VK, nas duas edicdes, e a
Casa de Aya. Acreditando, crucialmente, que as pessoas estdo a todo 0 momento, como um
gesto perspicaz, de resisténcia e também de compromisso com a liberdade, inventando
maneiras de ganhar a vida e de sair dos determinismos tdo presentes em seus cotidianos e
impostos pelo autoritarismo brutal da sociedade (CHIMAMANDA, 2015; FREIRE, 2011d).

Um bom exemplo trazemos através de uma das muitas experiéncias que a elaboracéo
desse trabalho propiciou. Ao buscar imagens que pudessem dar conta das dimensdes tanto da
Favela do Esqueleto quando da Vila Kennedy, para compor a historia de seu despontar para o
mundo, deparamo-nos, no site de buscas “Google”, com a seguinte passagem — € 0O
apresentamos aqui com intuito de exemplificar as erréneas e equivocadas interpretacfes que
circundam as esferas sociais do nosso povo em sua conjuntura e totalidade — responsavel por

suscitar o desejo, através da criacdo das duas iniciativas mencionadas no paragrafo anterior,
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de mostrar-nos em nossas potencialidades, em nossas capacidades humanas enguanto
provedores de sentidos sociais e culturais tal como Ihes passam as grandes elites e as classes

médias. Vejamos:

Figura 67 — Fotos, do Google, que ilustram a Vila Kennedy

Go gle Fotos da Vila Kennedy oN_ A

odas Noticas Msapas Imagens 1deos Mais ~ Feramerias e DesSquUIss

Essa imagem printada, que pode ser visualizada por qualquer individuo, se redigida a
frase “Fotos da Vila Kennedy” no compartimento de localizacdo, representa a Vila que muitos
tém conhecimento; que muitos ouvem falar; que estampa as manchetes de jornais de &mbito
nacional e até internacionalmente; as reportagens televisas; entre outros meios de divulgacédo
gue teimam em demarcar os problemas sociais, que diariamente nos vivemos, como sinénimo
exclusivo de nossa existéncia. Deixando de contemplar, com isso, 0 que, de fato, estamos
fazendo coletivamente para que essa visdo deturpada e excludente tenha fim, ou melhor, ndo
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seja soberana diante das outras imagens que, carregadas de luta, perseveranca e amor dao luz
a esse trabalho e mostram a Vila de outros olhos. Os olhos das gentes cujas implicagdes
experimentam as composi¢des da educacdo popular, mesmo sem o entendimento cientifico e

académico por parte delas, em seu sentido e abordagem mais amplos.

As experiéncias da Casa e do Curta ajudam-nos a compreender melhor esse
entendimento, porque nos ensina, na coletividade, que as condi¢bes dos sujeitos sociais no
panorama cultural de seus contextos populares tém, demasiadamente, pretensdes politicas e
sociais e, sobretudo, apresentam resultados que devem ser apropriados nos outros espacos da
educacdo popular como, por exemplo, o escolar. Esse que, quando considerado a partir das
vivéncias das classes populares, renova-se e se reinventa nas suas diversas formas de
realizacdo e subsisténcia, de perpetuacdo e ruptura, o que permite compreender como cada
lugar, mas também cada coisa, cada pessoa, cada relacdo depende do mundo, pois, como
sujeitos ativos na luta por uma vida digna e autbnoma, mostram-nos que nao estdo apenas
nele, mas com ele na mesma proporcdo e em todos os aspectos (SANTOS, 2010; FREIRE,
2011c).

Em cada atividade proposta pelos dois movimentos populares, pudemos perceber que
os problemas acumulados na sociedade brasileira, incluindo os que se fazem presentes na
educacdo escolar, perpetuam-se porque, em muita das vezes, os didlogos com a educacao
popular ndo sdo considerados nos processos de ensino-aprendizagem dentro dos circulos
formais de ensino, no qual entendemos como redes de conhecimento. Vimos no primeiro
Festival que as escolas convidadas, para as se¢fes destinadas a elas, ndo compareceram ao
evento, com excecdo do colégio que esté localizado ao lado do Teatro Mario Lago e isso pode
ser interpretado por auxilio de varios pontos de vistas: o primeiro porque, habitualmente, essa
aproximacdo entre a educacao que o0 povo cria, aos inUmeros ambientes que figuram, ndo é
relevante para as leituras de mundo existentes, também, nos inimeros espacos escolares que
classes populares tém; o segundo, porque as leituras dos sujeitos sociais quando néo
produzidas dentro das escolas ndo se consegue conceber sua importancia para a construcao de

novos caminhos que vitalizam as vias da educagédo formal (FREIRE; NOGUEIRA, 2014).

A anulacdo habitual dessa integragcdo traz-nos resultados precisos dentro desta
pesquisa: a educacdo escolar, politica, social e popular caminham independentes uma da
outra, sem comunhdo, sem toque, dando-se alheia, inclusive, a formacdo moral do educando.
Vemos que onde existe uma, a outra ndo € prestigiada com tamanha ou igual

representatividade, e vice-versa. Evidenciando-nos que se o fracasso escolar é um discurso
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muito comum nos debates contemporaneos sobre educacdo, uma das causas € esta: a
dissociacdo de todas as areas do conhecimento, individualizando-as em todo o processo de
ensino-aprendizagem. Por isso pensamos na Casa e no Curta como justificativa para esse
trabalho — nos seus desdobramentos populares trazidos desde que a Vila ainda era uma
pequenina crianga nas entranhas do Esqueleto — que lotados de significagdo em um ambiente
onde tudo se assemelha a fracasso, incompletude e feiura, mostra-nos que é possivel, sim,
encontrar riquezas nesses lugares marginalizados e, com elas, crescer e, ainda, pensar além
(FREIRE, 2013).

Carlos Branddo (2002, p. 364) diz-nos que “partilhar da criacdo solidaria do saber ¢
inesgotavel e sempre renovavel”. Ao corroborar com essa proposi¢ao, Branddo ajuda-nos a
entender que o saber, ademais de ser inesgotavel e renovavel, faz parte de um processo sem-
fim que inexiste sem cooperacao, solidariedade, partilha, amorosidade e, mais ainda, que
inexiste sem a participacdo dos individuos como atores sociais que sdo nos diversos espacgos
em que eles vivem: sendo eles escolares ou ndo.Guiando-nos pelas palavras do educador,
vemos que aprender é uma atividade continua e que permite a aquisi¢do do conhecimento
através do entrelacamento dos individuos com saberes que, ao serem contextualizados,
decodificam sentido, dissemina conceitos e 0s adéqua a comunicacdo para transcrever fatos,
vivéncias ou puramente anseios. Brandao (2007, p. 47) menciona ainda que “¢ a comunidade
quem responde pelo trabalho de fazer com que tudo o que pode ser vivido-e-aprendido da
cultura seja ensinado com a vida”, com a propria experiéncia do homem. Ou seja, a conducéo
das inimeras possibilidades de educacdo, sendo elas formais ou ndo, sera sempre atribuida as
situacBes que, direta ou indiretamente, estdo interligadas as ideologias especificas da

comunidade na qual o individuo é parte.

Assim a educacdo, de um modo geral, abarca inimeras formas de expressdo que
propiciam aos individuos desbravarem o mundo, 0 ambiente e as situacdes que lhes cercam. E
a educacéo popular, também contribui para a realizagcdo dessa ordem, ja que possui um papel
relevante na construcao das redes de saberes que, também, visam o resgate e maior insercéo
dos individuos em seu meio (PONTUAL; IRELAND, 2006, p. 7; CANCLINI, 2013). Ela
estabelece conexdo com diversos elementos importantes para a construcdo do sentido, ja que
suas manifestagdes mediam o didlogo ativo com tematicas que englobam, entre outras
questdes, deveres e direitos da populacdo como um todo e, por sua vez, permitem que O
individuo, no resgate de sua cidadania, declare suas ambicGes, resignagOes, exigéncias,

crencas, saberes e reivindicagdes quando determinados assuntos estdo em voga.
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Ainda sobre da valorizagdo do sujeito, considerando-o agente na construgédo do sentido
em um momento em que as implicagcdes sobre cultura e sociedade “como reflexdo de si
mesma, consegue dizer-se a si mesma” (FREIRE, 201d), trazemos outro embate tdo
igualmente oportuno as analises que os dois projetos puderam nos proporcionar até ento.
Com a ideia latente de se legitimar a valorizacdo da educacdo popular nos ambientes formais
— onde as propriedades comuns sdo ligacBes permanentes e uteis (BOURDIEU, 75) —de
ensino, e de fazer com que os alunos, atuantes nas transformacdes sociais de nossa época,
possam, indiscriminadamente, transitar em todas as esferas sociais, creditamos o uso do
audiovisual nas escolas. Com o Curta VK, vimos como as criangas e os jovens da Vila
Kennedy deleitavam-se a cada secdo, a cada se¢do que podiam interagir com as imagens e
experiéncias filmicas. Na Casa, ndo € diferente, as atividades que envolvem a exibicdo de
filmes é sempre uma das mais pedidas por eles. Sempre que temos uma atividade que,
provisoriamente, nao tenha relagdo com o audiovisual, eles sempre perguntam: “a gente nao

vai ver filme hoje?”.

A permissividade do filme acrescenta uma gama de possibilidades diante das
projecdes filmicas. E questionamos, com isso, até que ponto a escola serve-se desse aparato
para aproximar a realidade do aluno aos processos de ensino-aprendizagem? Por meio das
duas iniciativas apresentadas, podemos chegar a algumas conclusdes. Uma delas € a certeza
de que, efetivamente, a escola aproveita com muito pouca expressividade iniciativas que
estimulem, fora do seu espaco de formacdo, a integracdo da populacdo ao seu meio: a
exemplo, citamos a sua quase nula participacdo nos projetos — haja vista a Unica que
compareceu, ao Curta, a programacdo do festival voltada exclusivamente para ela estar
localizada ao lado do teatro. As demais, ndo aparecem. O que, simultaneamente, nos estimula
a pensar que, se ndo adentraram ao espaco, foi porque, também, a inser¢do do audiovisual
dentro dos ambientes formais de ensino € desvalorizada — e por inimeras justificativas: desde
0 momento da exibicdo ndo ser considerado como um momento de troca de saberes até a
compreensdo de que usar um filme para transpor contetdos significa substituir as horas de

aula como forma a “alforriar-se” da obrigacao de lecionar.

Lembro-me, como se fosse hoje, das muitas vezes que tentei apresentar um filme
como proposta educativa, e de ensino do espanhol como lingua estrangeira, acreditando que
seria uma das formas que podemos, com mais precisdo, aproximar o uso da lingua e o
conhecimento das outras culturas, e fui inibida. Geralmente, a alegacédo era a de o filme em

geral “ter duas horas”, sendo muito para substituir uma aula. Na verdade, ndo queria
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substituir, queria mostrar que a aula ea relacdo com o conhecimento também pode existir
quando interagimos com as experiéncias que nos possibilitam as grandes telas. No ensino de
uma lingua, a experiéncia € crucial, quica indispensavel, porque nos permite pensa-la a partir
do nosso contexto e, ainda mais, conhecer tracos da cultura de outros paises sem, ao menos,
deixarmos nosso territério — ou seja, viajamos, aprendemos e conhecemos mais e melhor sem,

sequer, nos desprendermos da nossa propria regiao.

Relacionado ainda ao uso dos filmes em sala de aula, no espaco escolar de forma
geral, hoje, temos o incentivo da lei 13.006, que propde a exibicdo de filmes como
componente curricular complementar integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua
exibicdo obrigat6ria por no minimo duas horas mensais. Com a lei, a escola transforma-se em
um polo audiovisual dentro de sua comunidade e convida os individuos a pensarem nos
porqués de determinadas utiliza¢Oes feitas nas narrativas dos filmes e como elas podem ser
interpretadas, ou imaginadas, de acordo com o0s conhecimentos de mundo que cada um traz
consigo, ja que a funcdo do filme ndo é a de, tdo somente, expressar o seu significado no
momento da exibicdo, mas a de, também, mostrar os tipos de informacdes, e sentimentos, que
ele, aliado a cultura do individuo, pode produzir nos espectadores (TURNER, 1997; FREIRE,
2011).

A lei foi criada recentemente, no ano de 2014, porém, apesar disso, muitos ajustes
ainda precisam ser realizados para que o trabalho no espaco escolar seja condizente com a sua
incipiente, porém rasa, justificativa, conforme indicacdo de seu idealizador, o Senador
Cristovam Buarque. Segundo ele, a proposta precisa, contudo, ser adaptada a proposta
curricular da escola para que alcance o seu primordial objetivo que é o de estimular a
formagé&o intelectual dos alunos por meio dos usos de bens e servicos culturais — quando esses
atingirem a vida adulta — e, ademais, promover a divulgacdo da industria cinematografica
nacional com a exibicdo de filmes realizados no nosso territdério. No entanto, os debates a
cerca desse entendimento mostram-nos uma serie de contrariedades: no gque tange o desejo
inicial de se estimular os alunos, assim como também o de se pensar o cinema na escola, téo

somente nesse ambiente.

De imediato e frente as justificativas, reconhecemos — ja na auséncia da escola — uma
das maiores dificuldades de didlogo entre a proposta filmica e esse espaco de trocas de
conhecimento, porque, quando ndo se acredita na importancia desse envolvimento e que ele
esta para além do espaco fisico e geogréfico da escola, limita-se, demasiadamente, o terreno

das possibilidades que as aprendizagens tem, diminuindo, assim, as fronteiras do
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conhecimento e, sobretudo, seu infimo alcance. Ao largo do nosso projeto, o Curta VK,
pudemos perceber que nosso trabalho tomaria outro sentido, ou significado, se o
envolvimento dos profissionais fosse representativo e, com isso, indicasse, através da
formacgdo da plateia, 0 quanto consideram importante a experiéncia filmica na formacéo
continuada de seus alunos e de suas alunas e que esse exercicio esta para além da sala de aula.
Portanto, outro dado que deve ser considerado como justificativa ao distanciamento desses
profissionais, e, consequentemente, de seus discentes, € a ndo inclusdo das experimentagdes
desses atores na formulacdo e criacdo da lei. Como muitas das praticas populares que chegam
a essa parcela da populacdo, elas ndo convidam, a quem delas ira usufruir, para o debate
acerca de sua aplicabilidade e isso impede, a quem delas desfrutard, inferir as vivéncias que a

simbologia de seus cotidianos apresenta frequentemente.

N&o sendo chamados para manifestarem seus pontos-de-vista fica dificil qualquer
abertura para o entendimento de que, como acorre com tantas outras linguagens, a
cinematogréfica desperta, sempre, novas leituras, reflexdes e debates. Esse fato interfere
diretamente na dindmica da comunidade com outras iniciativas, inclusive as nossas. De
imediato, ficamos impactados com o distanciamento da escola nas sessées e no evento como
um todo, mas, em seguida, sentimos 0s motivos cada vez mais evidentes desse afastamento,
principalmente quando comegamos a esmiucar 0 processo de construcdo e execucao da lei
13.006. Dentro do territério da Vila Kennedy, a apropriacdo da lei é inexpressiva, segundo
relatos dos professores da escola Joaquim Edson, e isso nos ajuda a pensar no porqué de a
presenca da populacdo escolar ter sido tdo timida. Outro dado circunda na conjuntura da
concepcao da lei e em como ela foi idealizada: sem a participacéo, necessidades e urgéncias
de seus protagonistas. A lei surgiu sem que os usuarios fossem consultados ou servissem de
referéncia dentro de uma educacdo que se diz pautar e construir, sobretudo, na coletividade —
evidenciando, assim, mais um dos motivos pelos quais se pode justificar a acanhada

participacao do publico escolar no Festival.

N&o pertencer significa também ndo dimensionar o carater pedagogico do cinema, e
do Curta como projeto no qual a realidade vivida figura como estimulo na luta por uma
educacdo de cidadania, que tenha o seu carater interligado as emergéncias de seus
protagonistas e esteja conectada as aprendizagens a favor de uma proposta de atuacao
emancipatoria, coerente com 0s novos tempos, novos debates, interesses e demandas sociais —
que tanto nos cerca a contemporaneidade. Ademais, ao resgatarmos a lei, de modo a

pensarmos para além das experiéncias do Curta e da Casa, pudemos entender com mais
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clareza que a realidade presenciada nas duas iniciativas ndo figuram tdo somente dentro da
Vila Kennedy, os proprios professores, que lecionam em institui¢des de ensino localizadas em

outras areas, confidenciaram-nos experiéncias similares.

O incentivo da lei estimula-nos a fazer uso dos filmes como préatica educativa, porém
os desdobramentos que possuimos, no tocante a sua aplicabilidade, indicam o oposto do que
se alinhava no arquétipo de suas entrelinhas. Na pratica, ndo se tem aparatos minimos e
necessarios, nao se tem, muita das vezes, incentivo da propria comunidade escolar para que o
cinema invada seu espago com a proposta didatica e, totalmente, ludica — essa inclusive de
suma relevancia para o desenvolvimento social e cognitivo dos discentes e dos docentes.
Observamos muitos professores que, ao se apropriarem da linguagem filmica como veiculo no
processo de ensino-aprendizagem, sdo coibidos com a escusa de que “pretendem nao dar aula
para passar um filme” — sem considerar a construcao do conhecimento que, na relacdo com as
experiéncias filmicas, se faz, e o preparo minucioso que os professores tém entre a selecdo da
obra que seré exibida e o seu paralelismo com os conteidos estudados, da mesma maneira que

a faixa etaria os alunos, por exemplo.

Toda essa constatacdo permite-nos entender, ademais do afastamento da populacao
escolar no projeto, o qudo arduo ainda sera o nosso trabalho de imersdo cinematografica
dentro da Vila Kennedy, valorizando e acreditando que a abrangéncia do cinema vai além das
projecOes nas grandes telas e das concepcdes que, ao longo de tantos anos de aparicao,
consideram-no uma das praticas mais prestigiadas, de um modo geral, pela populacdo. Com o
Curta VK, a Casa de Aya, as experiéncias dos professores envolvidos, bem como as minhas,
pudemos perceber que ele é uma pratica social para aqueles que o fazem e para o publico
também, o que nos viabiliza a concep¢do de concebé-lo como possibilidade educativa, e
popular, a ser integrada aos diversos publicos, indiscriminadamente, nos espacos cuja troca de
experiéncias faz-se coletivamente e através das interacdes sociais (DE LA TAILLE, 1992b;
Ibidem, 1997).

Sendo assim, falar de cinema e educacdo Popular € falar dos atores sociais e da
diversidade dos papéis que eles desempenham em sua comunidade nas inUmeras tomadas de
decisdo, assinalando, com isso, variados aspectos na constru¢do democratica da sociedade,
como os proprios filmes, como as proprias leis que sdo feitas para eles, mas ndo com ele. E
compreender, por exemplo, que a participacdo ampla de todos os envolvidos rejeita a

submissdo, a propagacdo de uma educacdo bancaria, reprodutiva, determinista, tanto quanto
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rechaca e repudia qualquer saber que se construa oligarquicamente na sociedade, que seja
direcionado a esses atores e néo feito por eles.

O que nos faz almejar, na projecdo deste trabalho em sua totalidade: a valorizacdo dos
individuos envolvidos nos projetos atraves das suas relacdes com as manifestacdes que cada
qual realiza nas esferas das transformacdes sociais. Por meio do que se foi exposto, entdo, que
as leituras — escritas e visuais — buscaram a aproximagao, com suas peculiaridades, ao meu
projeto de pesquisa: a vida, a vida das gentes, a vida dos atores sociais que durante um longo
tempo de suas histérias mantiveram seus anseios e inquietacfes segregados aos
condicionamentos da sociedade que limitavam suas manifestacbes e que, hoje,
compromissados e conscientes de seus papeis politicos como cidaddos de direitos e deveres,
lutam incessantemente pelo reconhecimento de seu espaco, por justica e equidade
(BRANDAO, 2006). Pois:

A refundacdo politico-democratica do Estado, do publico e das suas organizaces e
politicas exige a presenca desses atores politicos, que ndo mais esperam pacientes e
agradecidos as politicas benevolentes contra as desigualdades, mas ja mostram sua
capacidade de equacioné-las e de lutar para sua superacdo, evidenciando e atacando
0s processos de sua produgao histérica (ARROYO, 2010).

Finalizo este trabalho nas entrelinhas da poesia que se construiu através dele, trazendo,
a tdo fabulosa, contextual, e gentil frase de Marx e Engels, como expressiva contribui¢do ao
nosso trabalho em seu desfecho, contida no “Manifesto Comunista”, que, embora eles a
tenham escrito ha tantos anos atras, ela se legitima contemporanea e muito se autentica aos
tempos de agora por sua integra representatividade, amplitude e vivacidade: “os frutos estdo
amadurecendo” (2012, p. 38). Afirmo que eles seguem amadurecendo, em um despontar
continuo e inesgotavel como tudo na humanidade seguird sempre nesse percurso — incluindo a
poesia, a poesia da vida; mas agrego que muitos ja estdo ai, oferecendo-se com um cheirinho
gostoso de fruta que acaba de cair do pé, esperando, como um gesto ardente e limpido de

beleza, pela nossa degustacao.

“S0 a poesia podera salvar o mundo de amanh@”

Vinicius de Moraes, em A transfiguracdo pela poesia
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Conheca-nos melhor através das nossas paginas:

www.curtavk.blogspot.com.br
www.facebook.com.br/casadeaya


http://www.curtavk.blogspot.com.br/
http://www.facebook.com.br/casadeaya
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6 AVILA DOS MEUS OLHOS

“A Gente ndo gostava de explicar as imagens,
porque explicar afasta as falas da imaginacao”

Manoel de Barros, em “O menino do mato™

Figura 68

Figura 69
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Figura 70

Figura 71
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Figura 72
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Figura 76

Figura 77
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Figura 78
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